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Resumo

O estudo compreende as (re)presentagdes histérico-ficcionais da histéria da Batalha do Jenipapo, ocorrida
na vila de Campo Maior-Pl, em 13 de margo de 1823, em prol da independéncia do Brasil. Problematiza
questdes de fronteiras entre a historia, a literatura e a ficcdo, a partir de um livro-quadrinhos e um livro literario,
envolvendo as interrelagcdes entre as narrativas; e os limites-potencialidades dos textos que historiografam os
processos de independéncia do pais. Metodologicamente, fez-se a analise do universo documental, composto

pelo livro-quadrinhos Foices e Facoes:a Batalha do Jenipapo (2009; 2018), de Bernardo Aurélio e

Caio Oliveira; e pelo livio Um dia em 1823 (2023), de Eduardo Prazeres. Como arcabougo tedrico-
metodoldgico, foram utilizadas proposicdes para pensar a operacao historiografica, o “campo literario” e os
olhares artisticos. Considerou que as obras analisadas sao fulcrais para (re)pensar os debates sobre a histéria

e historiografia piauienses em suas interconexdes entre o nacional, o regional e local.

Palavras-chave: Histéria; Literatura; Quadrinhos; Historiografia.
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Abstract

The study comprises the historical-fictional (re)representations of the history of the Battle of Jenipapo, which
took place in the village of Campo Maior-Pl, on March 13, 1823, in favor of Brazil's independence. It
problematizes issues of boundaries between history, literature and fiction, based on a comic book and a
literary book, involving the interrelations between the narratives; and the limits-potentialities of the texts that

historiography the country's independence processes. Methodologically, the documentary universe was
analyzed, comprising the comic book Foices e Facoes: a Batalha do Jenipapo (2009; 2018), by
Bernardo Aurélio and Caio Oliveira; and the book Um dia em 1823 (2023), by Eduardo Prazeres. As a

theoretical-methodological framework, propositions were used to think about the historiographical operation,
the “literary field” and artistic perspectives. He considered that the works analyzed are essential for (re)thinking
the debates about the history and historiography of Piaui in its interconnections between the national, regional

and local.

Keywords: History; Literature; Comics; Historiography.

Introducdo

A histdéria € um discurso cambiante e problematico, tendo como pretexto um
aspecto do mundo, o passado, que é produzido por um grupo de trabalhadores
cuja cabeca estd no presente (e que, em nossa cultura, sdo na imensa maioria
historiadores assalariados), que tocam seu oficio de maneiras reconheciveis uns
para os outros (maneiras que estdo posicionadas em termos epistemolégicos,
metodoldgicos, ideoldgicos e praticos) e cujos produtos, uma vez colocados em
circulacao, véem-se sujeitos a uma série de usos e abusos que sdo teoricamente
infinitos, mas que na realidade correspondem a uma gama de bases de poder que
existem naquele determinado momento e que estruturam e distribuem ao longo de
um espectro do tipo dominantes/marginais os significados das histérias produzidas
(Jenkins, 2007, p. 52).
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No ano de 2023, foram celebrados os duzentos anos de um acontecimento que, em certa
medida, ainda é pouco estudado, pelo menos de maneira mais sistematica, sobretudo nos
livros didaticos de Historia. Trata-se da Batalha do Jenipapo, ocorrida a 13 de margo de 1823,
na entdo vila de Campo Maior, Piaui. Em razdo disso, o governo do estado do Piaui, em
parceria com a Prefeitura Municipal de Campo Maior, langou uma revista em quadrinhos
intitulada de A Batalha do Jenipapo, que, por sua vez, € uma adaptagao da obra Foices e
Facées, de autoria de Bernardo Aurélio'® e Caio Oliveirall. Localizar essa adaptagao no seio
das celebragcdes promovidas pelo governo do estado do Piaui faz parte do trabalho do
historiador, visto que “Toda pesquisa historiografica se articula com um lugar de produgao
socioecondmico, politico e cultural” (Certeau, 2002, p. 62). Assim, os cortes, acréscimos e
textos mantidos fazem parte do lugar de produgdo dos agentes envolvidos na construgao

dos quadrinhos e os propdsitos para a sua circulagdo e seu consumo.

Evento tal que carrega uma série de inquietagdes historicas e historiograficas, fazendo
surgir inumeras reflexdes, tanto no universo de novas pesquisas, quanto nas dimensoes

tedricas. Por esse diapasao, percebem-se as interconexdes entre Historia,

Literatura e Quadrinhos, na medida em que se tratam de narrativas que concorrem para
dizer sobre o real e (re) criam realidades. No entanto, vale ressaltar, ndo se caracterizam
como narrativas que se anulam ou que desconsideram uma a outra. Sdo narrativas que
devem ser percebidas no seio do campo especifico. Como ressalta Pierre Bourdieu (1996),
para se compreender o conhecimento expresso por determinado texto, é preciso ir para
além do conteudo. E necessario que se perceba as regras que norteiam cada campo do
saber. A historia, a literatura e as historias em quadrinho fazem parte de campos particulares
e especificos, como normas de funcionamento prdéprias. Isso ndo significa dizer que, no
nivel das narrativas, ndo seja possivel encontrar pontos de consonancia e de dissonancia, o

que demonstra o carater intertextual de qualquer texto.

0 Nasceu em Teresina (1982). Mestre em Histéria do Brasil - UFPI (2015) Professor/tutor na Graduagédo em Licenciatura em
Historia pela UFPI - Floriano, no curso de EaD (desde 2017). Especializagdo em Historia Cultural pela Faculdade Mauricio
de Nassau (2012). Especializagdo em Cultura Visual e Metodologias do Ensino da Arte pela Universidade Federal do Piaui
(2009). Graduagao em Licenciatura Plena em Historia pela Universidade Estadual do Piaui (2006). Quadrinista e ilustrador.
Autor dos livros: Foices & Facoes - A Batalha do Jenipapo (2009. 2018), O Inefavel Mascara de Ferro (2016) e Por dentro
do Mascara de Ferro (2014).

" Nasceu em Piripiri-PI (1979). Formado pelo Curso de Quadrinhos da Quanta Academia de Artes , de Sao Paulo. Criador
da tirinha Os Timidos, publicado no Jornal Meio Norte.
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Exemplo disso € a escrita historiografica de Abdias Neves, que, mesmo ndo sendo
historiador de formacdo académica, escreveu bastante sobre histéria, em particular sobre

a Batalha do Jenipapo.

Dessa maneira, o livro-quadrinho Foices e Facées, de autoria de Bernardo Aurélio e Caio
Oliveira; e o livro Um dia em 1823 - langado no ano de 2023, para celebrar os duzentos
anos do conflito -, de Eduardo Prazeres'?, sdo as fontes sobre as quais se debruca o
presente estudo. Além delas, é feita a analise de textos historiograficos como os de autoria
de Monsenhor Chaves. No tocante a escrita literaria, fez-se a analise do livro A Guerra de
Fidié, de Abdias Neves. Historia, Literatura e Quadrinhos sdo postos em fricgdo para que os
olhares, representagdes e apropriagcdes da historia se apresentem como pontos de
articulacdo do conhecimento histdrico, contribuindo para o ensino de histéria do Piaui. E

mister afirmar, nesse sentido, que:

Ficcado e historiografia estdo ambas relacionadas com o que acontece. Para sua
comprovacado, a historiografia depende tanto da consideracdo dos esquemas
explicativos quanto de sua referencialidade contextual. A analise de seu discurso
ndo se esgota no contraste com o referente, mas € o que a diferencia de outras
formas. O ficcional ndo pretende dizer a verdade do que foi, seu critério de
julgamento assenta na qualidade de sua construcdo verbal, mas isso ndo o torna

um discurso sem lugar (Araudjo, 2006, p. 89).

Sdo discursos que se entrecruzam, cujos usos e abusos demonstram inUmeros interesses,
propostas, ideologias. Nem Histdria, nem Literatura, nem as historias em quadrinhos,
podem ser pensadas e analisadas fora dos circuitos sociais, culturais, politicos e
econdmicos que as engendram. Sdo expressdes de seu campo, de seu tempo e de seu lugar
socioinstitucional. Conforme Chartier (1990), as representagdes, construidas em

determinadas condigdes de lugar e momento, contribuem para que uma realidade seja

2 Nasceu em Teresina-Pl, em 31 de margo de 1977. Escritor, ator e roteirista. E autor da trilogia de suspense sobrenatural A
Lenda de Crispim, publicada entre 2013 e 2019. Autor de Sardirus - a terra lendaria do agreste; e de Balada suburbana.
Graduado em Licenciatura em Historia (UESPI).
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pensada e dada a ler. Por esse diapasdo, as narrativas historica, literaria e dos quadrinhos
apresentam condicdes particulares para a representacdo da realidade, sem, em certos
pontos, manterem dialogo. Partindo do pressuposto de que “a Historia é o lugar de
encarnacao da palavra poética” (Paz, 1982, p. 227), é louvavel que se diga que as relagdes

entre Historia e narrativas ficcionais vao além do paralelismo e de um contato artificial.

A historlografla do conflito ou os conflitos historlograficos

Em Cronologia Histdrica do Estado do Piaui (2010), F. A. Pereira da Costa, fala da Batalha

do Jenipapo, utilizando a narrativa de Vieira da Silva, que afirma que:

Este combate, o mais notavel que se deu por ocasido da luta da independéncia nas
provincias do Maranhao, teve lugar no dia 13 de margo de 1823; comecou as nove
para as dez horas e durou até depois do meio-dia. Calculou-se a perda das tropas
brasileiras em 200 homens, entre mortos e feridos, 542 prisioneiros, entrando neste
numero os que depois da acdo se apresentaram ao comandante das armas, trés
caixas de guerra, uma peca de artilharia de calibre 3, algumas municdes e uma
bandeira. Da tropa portuguesa pereceram 16 soldados, 1 sargento, um alferes e um
capitao e sairam feridos 60 homens. Além disso, Fidié perdeu a sua bagagem (Vieira

in Costa, 2010, p. 137).

Esse tipo de preocupacédo, voltada para as perdas pessoais e materiais € recorrente em
todos os textos que falam da Batalha. Monsenhor Chaves (1998) também fez questdo de

salientar tal aspecto. Ele diz que:

Nunca se pbéde saber ao certo quantos mortos tiveram os portugueses. Fidié nao
0s enumerou na sua parte do combate. Provavelmente foram poucos. Sabe-se que

0 major inimigo reuniu todos os cadaveres de portugueses em 5 valas.

Uma coisa estava patente: o comandante portugués vencera aquela batalha, mas
havia perdido a guerra. S6 lhe restava agora o territdrio maranhense o mais

depressa possivel. Ali predominava ainda o governo portugués. Quanto as perdas
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sofridas pelos patriotas, ha uma grande discordancia na documentacao que trata

do assunto. As partes oficiais, a do inimigo e a nossa, sdo contraditorias.

Fidié fala em “542 prisioneiros, mais de 200 homens entre mortos e feridos, uma
peca de artilharia, uma bandeira e 3 caixas de guerra”. O Cap. Rodrigues Chaves
diz que “morreram na acdo mais de 400 pessoas, sendo a maior parte do inimigo”.
Sabe-se que o Capitdo cearense falou por falar. Ndo contou os mortos, pois saiu
precipitadamente do campo da batalha antes que ela terminasse. Ouviu
certamente relatos de fugitivos apavorados. Mentiu, no que diz respeito as perdas
do inimigo (Chaves, 1998, p. 154).

O fato de haver diferengas nas informagdes sobre a quantidade de perdas e mortes s6
demonstra o quao lacunar é o processo de construgdo da narrativa histérica. Mesmo se o
historiador recorrer a histoéria serial ou quantitativa ele ndo pode exigir uma informagao com
grau de exatidao infalivel. O importante de se trabalhar como os dados e nimeros é a
possibilidade de se tragar uma estimativa e o panorama dos acontecimentos. Nesse sentido,
€ importante realcar que “Ao empreender uma Historia Quantitativa, o historiador deve
tomar o cuidado (isto &, se quiser tomar este cuidado) para nao realizar uma histdria
meramente descritiva de informacdes numéricas, sejam estas relativas a populagao ou a
economia” (Barros, 2011, p. 166). O historiador-professor deve lidar com as quantidades, os
numeros, de maneira problematica, ou melhor dizendo, instaurando a problematizagcédo do
objeto de estudo. Caso contrario, os numeros constituirdo uma narrativa meramente
descritiva. Dessa forma, a “relatividade do numero” e a “problematizagdo do numero” deve
compor o manancial de pesquisa do historiador e do professor de histéria. Os nimeros nao
podem ser encarados como a verdade e a realidade em si mesmas. Devem ser vistos como

indicios dos mecanismos e agcdes humanas que os criaram.

Na historiografia, bem como entre professores e pesquisadores da Histéria do Piaui, &
comum se deixar propor um discurso de descontentamento no que se refere ao fato de, na
producao historiografica e editorial nacional, a Batalha do Jenipapo ser pouco mencionada
e debatida. Hd uma espécie de ressentimento e uma necessidade de “inclusdo” na Historia.
Trata-se, em larga medida, de uma disputa de poder. A escrita da histdria se manifesta como
o locus para as ranhuras existentes entre aquilo que é registrado na Histéria e aquilo que

fica posto no ostracismo.
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Abdias Neves, ao falar sobre os desdobramentos da Batalha do Jenipapo, escreve um
capitulo intitulado “O Piauiense”. Ele traga um perfil do povo do Piaui, comparando-o com
os maranhenses e cearenses, afirmando que “o piauiense € um tipo essencialmente firme
nas convicgdes, constante nos habitos, moderado nos impulsos. Nao é reformador, nem
sobre arrebatamentos. E um reflexo do meio” (Neves, 2006, p. 263). Para reforcar sua
concepcao do perfil do homem piauiense, que seria influenciado pelo meio em que vive,

Abdias Neves ressalta que:

O Piaui, com efeito, nada oferece de notavel em seu aspecto fisico: as terras, baixas,
correm sem um relevo orografico de importancia. Ndao mostram nem variacoes
bruscas de paisagem, nem alternativas frequentes de matas e varzeas: quase sem
interrupcdo se estendem as chapadas, mondtonas na sua raquitica, aberta e
inconstante, que se estende até onde o olhar se cansa e tudo se confunde num

cinto escuro que aperta o horizonte (Neves, 2006, p. 263).

O que se pode, de certa forma, inferir sobre esse olhar de Abdias Neves acerca do homem
piauiense e de seu meio geografico, € que a Batalha do Jenipapo foi, de facto, algo
excecional. Por ndo ter um espirito “reformador” o que se poderia esperar daquele povo era
que nao se envolvesse no conflito direto. Talvez seja o préoprio fator do meio que explicaria,
entdo, a atuacao dos andénimos na Batalha. Como a maioria era composta de vaqueiros e de
sertanejos, a terra e 0 seu meio eram a sua riqueza e em defesa dela se manifestaram. Seu
principal estimulo para o combate seria a preservagao de suas terras, de suas posses. Isso
nao significa dizer que néo tinha certa consciéncia do movimento politico no qual estavam

se inserindo.

O livro de Abdias Neves, em seu proprio titulo, ndo tem a pretensdo de dar destaque aos
“andnimos” da histéria. Ndo intenta valorizar os homens simples que lutaram diretamente
no campo de batalha. Se for tomado por uma perspectiva de registo historiografico, deve
ser visto do ponto de vista de uma escrita mais tradicional, como foco na cronologia e nas

acdes de alguns personagens.

As diferentes abordagens sobre um tema, assunto ou evento se dao pelo préprio carater da
narrativa historiografica, ou melhor, das narrativas, visto que toda narrativa esta alicergcada

pela producéo, circulagao, recepgao e apropriagdo do que é narrado. Nesse sentido:
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No discurso historiografico a relacdo é complexificada pela insercdo de mais um
foco produtor de diferenca, o préprio passado entendido como rastro das agdes
dos sujeitos histéricos sobre o mundo. Sao estas acdes que o historiador tenta
reconstruir em sua narrativa, essa reconstrucdo é igualmente produtora de

diferenca, que por sua vez multiplica-se na recepcao (Araujo, 2006, p. 85).

O passado, como existéncia em si, daquilo que aconteceu, € uma condigdo da prépria
complexidade de se narrar os acontecimentos. E em decorréncia disso que a multiplicidade
de analises e narrativas sobre um mesmo evento e acontecimento surgem. A Batalha do
Jenipapo traz consigo discursos que, ora mencionam a bravura dos “anénimos” que lutaram
bravamente, como em plena consciéncia de sua atuagao; ora ha abordagens que falam de
manipulacdo da populagao. Na primeira tendéncia, estdo nomes como Monsenhor Chaves
(1998), Odilon Nunes (2007), Wilson Brandao (2006) e Abdias Neves (2006). Muito embora
acabem dando maior destaque aos “vultos” cristalizados da Histodria, flertando com uma
historiografia tradicional. Adeptos dessa ultima tendéncia, como é o caso de Bernardo
Pereira de Sa Filho (2005), dizem que a participagado da populagdo no movimento se deu
pelo aliciamento ou persuasao por parte da elite, que queria ampliar sua atuacgéao politica.
Francisco de Assis Lima (2008) afirma que a populagdo participou por meio de
recrutamento. Refletir sobre essas abordagens diferentes é fulcral para que, no processo de
construgdo do conhecimento histérico, se perceba que os fatos sdo uma construgao do
historiador, alicercado por um grupo de seus pares. A histéria se configura como tal em
funcdo das diferentes oticas ou das escolhas de tipos de conhecimento que cada

historiador intenta imprimir. Além

disso, como ressalta Certeau (2002), a pratica do historiador esta centrada em transformar
um objeto em objeto historico, em tornar um argumento ou hipotese em objeto de reflexao

historica.
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A Histdrla [Re] elaborada: a batalha do Jenlpapo nos quadrinhos e na literatura

Na contracapa da revista comemorativa dos cento e noventa e dois anos da Batalha h3,
estampada em destaque, a seguinte frase: “A coragem sempre foi a nossa melhor arma”
(Piaui, 2015, s/p). Ora, os responsaveis por essa edicdao obviamente que estavam se referindo
ao fato de que os sujeitos que participaram da Batalha, contra as tropas portuguesas, nao
dispunham de condi¢cdes bélicas favoraveis, mas que se sobressairam pela coragem. Na
mesma pagina, o texto seguinte endossa esse carater identitario, dizendo que “ndo é de
hoje que lutamos com heroismo. A Batalha do Jenipapo € uma prova histérica de que nunca
tivemos de levantar nossas bandeiras e muito menos nos curvarmos diante dos desafios.
Por isso, quase dois séculos depois, a nossa coragem e a nossa garra continuam tdo vivas
entre a nossa gente” (Piaui, 2015, s/p). Nessa busca de construcdao de identidade, é

indispensavel atentar ao fato de que a:

[...] identidade ndo poderia ter outra forma do que a narrativa, pois definir-se é, em
ultima analise, narrar. Uma coletividade ou um individuo se definiria, portanto,
através de historias que ela narra a si mesma e, destas narrativas, poder-se-ia extrair
a propria esséncia da definicdo implicita na qual esta coletividade se encontra
(Ricoeur, 1994, p. 432).

Em uma perspectiva de analise de discurso, pode-se dizer que a sentencga, do inicio da
revista comemorativa dos cento e noventa e dois anos da Batalha, intenta mais que
relembrar o acontecimento e marcar uma identidade coletiva. Ela remete ao despertar dos
sentidos de pertencimento, de identidade do povo piauiense, tomando o “ser piauiense”
como algo dado, homogéneo e solidificado. Faz, dessa forma, uma vinculagdo como a
proposta do “ser piauiense” como aquele que, apesar das intempéries e adversidades,
consegue se mostrar como forte e vencedor. Esse ressentimento, no que se refere a
insercdo da Batalha do Jenipapo no cenario nacional, se manifestou na imprensa quando
do langamento de Foices e Facdes: a Batalha do Jenipapo, de Bernardo Aurélio e Caio

Oliveira, quadrinho-livro langado no ano de 2009. As noticias diziam que:
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Um dos episddios mais sangrentos do Brasil acaba de ter mais um empurraozinho
rumo a uma maior visibilidade nacional. A Batalha do Jenipapo, um dos mais
marcantes combates ja existentes no pais, saltou dos livros de Histérias -
principalmente piauienses, diga-se de passagem - para os quadrinhos e deve tornar
mais simples e acessivel o conhecimento acerca desta luta as margens do rio

Jenipapo em Campo Maior.

A histéria em quadrinho “Foices e Facdes - A Batalha do Jenipapo” sera langada no
préximo dia 18 em formato livro (15cm X 22cm) durante o encerramento da 102 Feira
HQ, que comeca na sexta que vem (11). O comic book tem 152 paginas e € uma
realizacdo dos irmaos Caio Thiago (arte) e Bernardo Aurélio (roteiro, arte-final e
editoracdo). “Este é projeto meu mesmo que demorou um ano para ser feito, desde

quando fiz as pesquisas”, relata Aurélio (Filho, 2009, s/p).

Os quadrinhos, em larga medida, como ressaltou a matéria do portal, teriam a fungao de
facilitar o entendimento da Batalha, exatamente por recorrer as imagens a um linguajar mais
dinamico, o que é tipico da maioria das histdérias em quadrinhos. Na época, dos 2.100
exemplares apenas 400 estariam a venda. O restante deveria ser distribuido pela FUNDAC
nas escolas publicas e outras instituicdes. Foices e Facées toma o cenario da Batalha do
Jenipapo para inserir a familia de vaqueiros que, em meio a todo o burburinho dos conflitos
entre portugueses e brasileiros, acaba participando da luta armada. O livro-quadrinho é
divido em cinco partes, nas quais a trama da familia vai se misturando com os
acontecimentos que desembocam na Batalha. Por esse prisma, a obra tenta visualizar, em

forma de projegao e invengao, a vida de uma familia envolvida naquele evento.

Contudo, tanto nos quadrinhos Foices e Facoes quanto em A Batalha do Jenipapo, os
“herdis” que aparecem em destaque sdo os nomes consagrados pela historiografia. Se a
intencao era a de enaltecer o papel dos homens e mulheres simples que lutaram em prol da
Independéncia do pais, o texto se encerra de maneira um tanto divergente. Sdo duas
paginas dedicadas a um resumo biografico de Simplicio Dias, Manoel de Sousa Martins,
Jodo José da Cunha Fidié e Leonardo de Carvalho Castelo Branco. A revista de
comemoragao dos cento e noventa e dois anos da Batalha faz questdo de mencionar o
“heroismo de nossa gente”, mas silencia os nomes dos que efetivamente participaram do

conflito armado em defesa do movimento de independéncia. Nessa revista os mesmos
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“grandes nomes” aparecem, agora apenas mudando a ordem, pois Jodo José Fidié aparece
como primeiro da lista de homenageados. Nesse sentido, a proposta de fazer uma escrita
historica que dé voz aos silenciados se fragiliza e endossa a pratica historiografica de
valorizacdo dos “grandes” personagens da histéria. Assim, “a historia dos anénimos que
lutaram pelo ideal separatista”, como esta escrito na quarta-capa de Foices e Facoes,
continua uma histdria dos andénimos, visto que o destaque, o desfecho de ambos

quadrinhos continua sendo para personagens cristalizados pela historiografia tradicional.

Isso ndo quer dizer que ambos os quadrinhos menosprezaram os “herdis anénimos”. Tais
quadrinhos apenas sdo o reflexo de uma historiografia ainda cambiante no que se refere aos
problemas documentais e de registros varios que possam trazer a tona a voz daqueles que

morreram em combate em defesa do pais e da provincia. Por isso, € salutar lembrar que:

Os quadrinhos, antes de mais nada, sdo uma arte sequencial, como diria 0 mestre
Will Eisner. O que isso quer dizer, exatamente? Quer dizer que sdo uma narrativa
grafico-visual, com suas particularidades proprias, a partir do agenciamento de, no
minimo, duas imagens desenhadas que se relacionam. Entre as imagens, um corte,
que chamaremos de corte grafico - de certo modo, o lugar que marca o espaco do
impulso narrativo. Esse corte tanto sera espacial quanto temporal (aqui, gerando as
elipses: um tempo a ser preenchido, muitas vezes, pela imaginacao do leitor) (Cirne,

2002, p. 14).

Tendo em mente essa vinculacdo entre ficgcdo e historia, € indispensavel ao professor,
sobretudo ao professor-historiador, conhecimentos, ao menos genéricos, sobre as “regras

da arte” dos quadrinhos, pois

[...] na utilizacdo de quadrinhos no ensino, € muito importante que o professor
tenha suficiente familiaridade com o meio, conhecendo os principais elementos da
sua linguagem e os recursos que ela dispbde para representacdo do imaginario;
domine razoavelmente o processo de evolucdo histérica dos quadrinhos, seus
principais representantes e caracteristicas como meio de comunicacdo de massa;
esteja a par das especificidades do processo de producédo e distribuicdo de
quadrinhos; e, enfim, conheca os diversos produtos em que eles estdo disponiveis

(Vergueiro, 2007, p. 29).
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Sao muitos os outros marcadores de tempo que merecem atencdo para se discutir as
dimensdes conceituais que cercam a nogao de tempo. Assim, quadros com desenhos da

lua, do sol, lampides, reldgios, o transito de carros ou a fila de funcionarios

entrando numa fabrica, sdo recursos imageéticos que sugerem a marcacao do tempo. Tais
marcagoes podem ser usadas “para uma reflexao sobre os diferentes tempos: o tempo da
natureza, o tempo do relégio, o tempo da fabrica” (Vilela, 2007, p. 107). No caso especifico
de Foices e Facdes, ha varios exemplos dessas marcagdes de tempo cronoldgico. Logo na
pagina 13, a histdria se inicia com “1808, Litoral Brasileiro”. Na pagina seguinte, encontra-se
“1815, dezembro. Rio de Janeiro”. Na pagina 15, ha “1821, Abril. Rio de Janeiro”. Outras

marcagdes como “Mais tarde, nos corredores cariocas...”

também constituem o manancial temporal cronoldgico, que da encadeamento ao tipo de
narrativa histoérico-ficcional dos quadrinhos. As préprias imagens servem para criar esse
clima de ambientagdo do passar dos periodos do dia. No caso de Foices e Facdes, nas
paginas 64 e 65, ha o recurso do escurecimento de partes da ilustragao, para indicar que

os diadlogos ocorrem a noite.

A linguagem ¢é outro recurso de ambientacdo na temporalidade, visto que usos verbais,
pronomes pessoais e de tratamento indicam um periodo, com seus costumes e praticas.
Indicam, ainda, as distingdes entre os diferentes segmentos sociais. No entanto, ao se
recorrer a linguagem para se aproximar de uma realidade temporal diferente da linguagem
do autor do texto (seja historiador, literario ou criador de quadrinhos), é indispensavel o
trabalho rigoroso de pesquisa linguistica. Isso se torna ainda mais delicado nos quadrinhos,
cujos textos, em sua maioria, sdo a representacao rapida e “espontanea” dos personagens.
Quando se pretende, além do retorno no tempo, demarcar caracteristicas da fala de
integrantes de grupos com pouca instrugao formal e com certos vicios de linguagem, assim
como marcas regionais, deve-se ampliar mais ainda a cautela. Caso contrario, muitas
incoeréncias e deturpagdes surgem, reforcando esteredtipos. Mais que isso, tornando as
falas forcadas e muito mais artificiais. Isso abre horizontes para discussdes sobre questdes

de espaco, espacialidade, fronteiras e de identidades.
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Em Foices e Facoes, mulheres e criangas aparecem de forma breve e distinta, reflexo, talvez,
de uma historiografia ainda tradicional, na qual esses sujeitos sdo colocados em uma
dimensao secundaria. Nas paginas 20 e 21, no entanto, é representado um dialogo entre
Pedro e sua esposa, Maria Leopoldina. Nessas cenas, que estdo temporalmente marcadas
como ocorridas em 10 de dezembro de 1821, Leopoldina aconselha o marido a permanecer
no Brasil, dizendo: “Se tu fores rei aqui, a coroa continuara sendo dos Bragancga. Tu estaras
unido a teu pai do mesmo jeito. E rei do Brasil unido a Portugal”. Ja entre as paginas 26 e
34, ha a representacao de mulheres e criangas do lado dos revoltosos. Um deles, um jovem
com aparéncia de adolescente, esta entre os que lutam armados com foices e facoes contra
as tropas imperiais portuguesas. Enquanto isso, mulheres e criangas esconde-se com medo
e rezam para que nada acontega, retratando, em larga medida, os tragos fortes da
religiosidade cristd do povo. Ao longo dos quadrinhos, as mulheres sdo sempre narradas
como aquelas que aguardam em seus afazeres da casa e que sdo o suporte para seus
maridos, tios, irmaos. Os quadrinhos se encerram, ja com o fim da batalha, com a cena de
uma das camponesas, sentada em uma cadeira, abragada a duas criangas, enfatizando a
palavras “Esperanga”. Segundo Ribeiro, as “mulheres estimularam os seus maridos,
parentes e amigos, arrumaram o que puderam, venderam suas jodias; todos estavam
empenhados a se unirem em s6 ideal: lutar” (Ribeiro, 2009, s/p). H4 muito o que ainda
pesquisar sobre a participagao mais efetiva de mulheres e criangas na referida batalha, o
que remete ao desafio para pesquisadores e historiadores no que se refere a atuagao de

sujeitos que nao aqueles ja cristalizados pela historiografia local e nacional.

Esses tragos temporais e de linguagem também podem ser observados no livro Um dia em
1823. Nele, Eduardo Prazeres, imprime ndo somente a linguagem literaria, mas, talvez por
sua formagdo académica no Curso de Histéria da Universidade Estadual do Piaui,
informacgdes historiograficas e até mesmo didlogo com pensadores, como Hayden White,
quando a personagem Savia - estudande e professora de Historia — esta refletindo sobre
suas pesquisas para o trabalho final do curso. Aqui, € possivel notar tragos autobiograficos
entre muitos personagens e Eduardo Prazeres. Na “Pequena preliminar do autor”, onde

Eduardo Prazeres faz uma espécie de apresentacao de sua obra, ele destaca:
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As relagcbes possiveis entre Historia e Literatura constituem um fato tdo bem
comprovado, que ja dispensa qualquer justificativa. A meu ver, o termo “romance
historico” é redundante, porque uma narrativa, por mais surreal ou dadaista que
seja, ndo se constroi sem referéncias de tempo e de espaco, ainda que seja
subvertendo-os. Portanto, ndo concebo uma narrativa que ndo seja historica. Mas,
claro, existem convencdes para que se classifiqgue uma obra literaria como
histérica. Assim, ouso acreditar que posso dizer, amparado por essas convengoes,
que este livro se classifica (entre outras coisas) como um romance historico

(Prazeres, 2023, p. 23).

As temporalidades ja sdo apresentadas desde o titulo do livro, quando sugere um “retorno”
de duzentos anos no tempo, para a experiéncia de Renam, personagem principal, durante
os eventos da Batalha do Jenipapo. Atento as nuances e as criticas que a recepgao de seu

texto pode trazer, Eduardo Prazeres se antecipa e assevera:

No entanto, por se tratar de uma obra de ficcdo composta também por elementos
do Realismo Fantastico, talvez ndo contemple a expectativa de alguns quanto ao
seu carater de romance historico. Sobre isso, bom...Nada a fazer! Mas, para que o
livro apresente um carater mais informativo ao leitor que desconhece a histéria da
Batalha do Jenipapo, inseri um apéndice, ao final, com um sumario histérico dos
fatos. Para quem desejar entender ou recapitular todo o contexto histérico da
batalha, a leitura desse apéndice, antes do romance podera ser bem util (Prazeres,
2023, p. 23).

O Sumario mencionado por Eduardo Prazeres é composto por 15 paginas e, ao final, traz
referéncias bibliograficas de Abdias Neves, Monsenhor Chaves, Jodo Fidié, Francisco
Castro, Odilon Nunes, Laurentino Gomes e José Itamar Brasil. Ao finalizar o referido Sumario,
Prazeres sintetiza a “defesa” de seu livro, destacando que, “Em suma, trata-se de uma
abordagem ludica de um evento histérico, com as devidas licencas poéticas, destacando
um memoravel feito do ‘povo brasileiro do Norte’. Uma alternativa de leitura, ao mesmo
tempo, de entretenimento e de informacao” (Prazeres, 2023, p. 444). Conhecer das “regras
da arte”, ou seja, dos campos de atuagcdo tanto do historiador quanto do romancista,

Eduardo Prazeres ainda pondera:
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De um modo geral, o texto académico-cientifico € um discurso objetivo sobre as
coisas, enquanto o texto literario € um discurso simbadlico. Assim, tanto pela minha
maior afinidade natural com a linguagem simbdlica como por acreditar mais no
poder do simbolo e da metafora que no discurso objetivo, escrevo narrativas de
ficcdo. Mesmo reconhecendo o texto cientifico como necessério - e a despeito de
qualquer critica que esta afirmacdo possa me render - minha plataforma de

producéo historiografica é o romance (Prazeres, 2023, p. 23).

Assim, o texto de Eduardo Prazeres, alicercado em bases académico-cientificas, como
referenciais tedricos e historiograficos, conduz o leitor por outros universos que so a leitura
e a literatura podem levar. A historia-literatura ou literatura-histéria produzida por Prazeres
pode ser consumida por especialistas e ndo especialistas, ndo s6 da Historia, mas Literatura,
da Critica Literaria, da Filosofia, da Geografia, da Psicologia, enfim, de qualquer pessoa

avida por aprendizado e por deleite, que, em larga medida, ndo podem estar dissociados.

Conslderagfies FAnals

A Histdria, como ressaltou Keith Jenkins (2007), € um discurso cambiante e em litigio. Seus
objetos, seus problemas, suas fontes, suas metodologias dependem dos lugares de onde e
para onde partem. Além disso, devem-se levar em conta os “porqués”, “para qué” e “para
quem” a histdria € escrita e reescrita. Assim, tanto a Historia, quanto a Literatura e as
historias em quadrinhos, estdo imersas no jogo de seus proprios campos e de seus
discursos, mantendo certas conexdes, pelas tematicas e objetos que abragam e pela

propria constituicdo das narrativas.

Os quadrinhos e os textos literdios, assim com outras narrativas, se apresentam como mais
uma representacao da realidade, pois sobre ela se debruca e a refigura. Dessa maneira, os
quadrinhos, assim como a propria literatura, sdo idealizados a partir dos olhares sobre uma
época, um espaco e uma temporalidade. No entanto, deve-se mencionar que a relagéo
dessas narrativas como a realidade se manifesta com complexidade, com variados niveis
de tal representacao. A pratica escrituraria do historiador, como destacou Certeau (2002),

diante das caracteristicas inerentes ao seu oficio, ndo se furta, pelo menos ndo deve, de sua
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aproximacao dialégica com outras formas de narrar o mundo, as coisas, os acontecimentos
e o proprio tempo. A escrita, assim, conforme o historiador francés, ndo s6 acaba por fazer
a histdria como, também, por contar historias. Nesse entremeio entre o fazer e o contar
historias que se encontram as narrativas ficcionais e a narrativa histérica. Relembrando as
assertivas de Costa Lima (2006), compreende-se que as narrativas ficcionais, como a
literatura e as histérias em quadrinho, sdo necessarias, variaveis, visto que a propria
realidade é dinamica, incognoscivel, o que demonstra que o conhecimento é incompleto,

parcial.

Nesse processo de compreensao, as recepgodes, usos e criticas das narrativas ficcionais sao
algo ainda a ser construido por pesquisadores e historiadores, visto que sdo poucos os
trabalhos, no caso especifico da Batalha do Jenipapo, que analisam os quadrinhos e/ou a
literatura. Em nossas pesquisas, até o presente momento, encontramos somente o artigo A
Batalha do Jenipapo no processo de independéncia do Brasil, de autoria de Anténio Carlos
de Andrade e Zilneide O. Ferreira, publicado na revista Informe Econémico, 2011. Nesse
artigo, sao reproduzidas as cenas da batalha nos quadrinhos Foices e Facdes, das paginas
131, 132 e 133, mas nao é feita nenhuma analise das imagens e da narrativa em si. A
reproducao das cenas, por Antonio de Andrade e Zilneide Ferreira, configura somente como
ilustracdo da batalha. No caso do livro Um dia em 1823, o presente estudo € pioneiro nessa
analise de circulagao, recepcéao e interpretagcao, constituindo-se como o pontapé inicial

para novos debates.

Considera-se, entdo, que a historiografia tem importancia fundamental para o papel do
historiador. Isso porque, paralelamente ao ato de fazer historia esta o de pensar sobre os
diferentes caminhos e possibilidades da construgao da narrativa histérica. Os percursos dos
paradigmas tedricos e metodoldgicos, bem como a aproximagao com outras ciéncias e a
ampliagcado do olhar sobre fontes, fazem parte do trabalho de analise historiografica. Cabe
ao historiador realizar a articulagdo entre o natural e o cultural, bem como da selecédo das
fontes com as quais intenta trabalhar. No entanto, as narrativas ficcionais se mostram nao
apenas como fontes, mas como olhares com os quais o historiador lida no percurso de tal
mediacdo, observando os lugares dos quais tais olhares partem e para onde sao

enderecados.
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