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A identidade brasileira - entendida como aquilo que nos sutura a realidade e nos da um
sentimento de pertencimento - foi forjada por movimentos, institucionalizados ou nao, que
permitiram costurar certas manifestacdes culturais ao ser identitario coletivo. Neste
processo, ha um fio que entrelaca a obra de Torquato Neto (1944 - 1972), jornalista e poeta
brasileiro, aos pensamentos dos intelectuais Gilberto Freyre (1900 - 1987) e Ariano Suassuna
(1927 - 2014). Os trés sdo do Nordeste do Brasil, regido de clima arido, com indicadores
socioecondmicos baixos e sobre a qual paira uma significativa economia estereotipica. Ao
debrucar-se sobre o ensaio “Arte e cultura popular”, escrito por Torquato Neto em 1964,
percebe-se uma significativa confluéncia das ideias deste com as de Freyre e Suassuna e os
respectivos movimentos culturais fundados por eles: Regionalismo (1926) e Armorialismo
(1970).
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belonging—was forged by movements, institutionalized or not, that allowed certain cultural
manifestations to be sewn into the collective identity. In this process, there is a thread that
intertwines the work of Torquato Neto (1944-1972), a Brazilian journalist and poet, with the
thoughts of intellectuals Gilberto Freyre (1900-1987) and Ariano Suassuna (1927-2014). All
three are from the Northeast of Brazil, a region with an arid climate, low socioeconomic
indicators, and a significant stereotypical economy. By examining the essay "Art and Popular
Culture," written by Torquato Neto in 1964, one can see a significant confluence of his ideas
with those of Freyre and Suassuna, and the respective cultural movements they founded:
Regionalism (1926) and Armorialism (1970).
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1. Introducgao: a identidade das nacoes

O termo “identidade brasileira”, tal como aqui esta sendo utilizado, refere-se aos sentidos
produzidos sobre a nagao e sobre os nacionais, através de um sistema de representacao
cultural relacionado “com a questao da utilizacdo dos recursos da historia, da linguagem e
da cultura para a producao ndo daquilo que nés somos, mas daquilo no qual nos tornamos”.
(Hall, 2000, p.109). E um processo de negociacao, por isso, as culturas nacionais devem ser
pensadas como um balizador histérico através do qual a propria nagao se constitui. Nesta
constituigao a diferencga figura como elemento que, por sua vez, vai afirmando a identidade
nacional. E como a diferenga é fundamental a constituicdo da identidade, as politicas
culturais sdo “atravessadas por profundas divisdes e diferencas internas, sendo ‘unificadas’
apenas através do exercicio de diferentes formas de poder cultural”. (Hall, 2006, pp.61-62).



O termo Identidade estd sendo tomado aqui como a invengao da tradicdo e ndo como
referéncia a uma tradicéo historicamente fixada. “Uma nag¢do € uma comunidade simbdlica
e € isso que explica seu ‘poder para gerar um sentimento de identidade e lealdade™
(Schwarz, 1986, p.106 cit in Hall, 2006, p.49). A identificacdo que, numa era pré-moderna
era dada a tribo, ao povo, a religido e a regiao, foi transferida, gradualmente, nas sociedades
ocidentais, a cultura nacional. As diferencas regionais foram subordinadas, dominadas e
alojadas no interior de um ‘teto politico’ dos Estados modernos, o que historicamente
converteu a propria nagdo em um espago que usina poderosos significados através dos
quais os sujeitos sentem o pertencimento e se alojam no interior de uma identidade cultural.
(Hall, 2006).

Os movimentos Regionalista e Armorialista, ocorridos no Brasil, respectivamente, na década
de 1920 e na década de 1970, ocupam um espaco de grande importancia na histéria do
estado-nacao Brasil. Os mesmos aparecem recorrentemente em estudos académicos na
area. O Regionalismo foi liderado por Gilberto Freyre, o sociélogo pernambucano com sélida
formacdo académica que nos anos 1920 rivalizou intelectualmente com os intelectuais
paulistas, que eclodiram o Modernismo. O Armorialismo, por sua vez, encontra em Ariano
Suassuna sua principal referéncia. Suassuna, além de dramaturgo muito conhecido e
admirado no Brasil e além-mar, foi professor da cadeira de estética na Universidade Federal
de Pernambuco, em cuja condi¢cdo converteu-se em uma solida liderancga intelectual.

Os dois movimentos sdo tomados neste estudo para discutir a perspectiva de Identidade
Brasileira a partir do ensaio “Arte e Cultura Popular”, do poeta e jornalista Torquato Neto,
publicado no ano de 1964. A pesquisa foi do tipo documental, tendo sido realizada a coleta
e andlise dos seguintes documentos: ensaio “Arte e Cultura Popular”, publicados no jornal O
dia de Teresina em fevereiro de 1964; ensaios de Ariano Suassuna, publicados no jornal Folha
de Sao Paulo entre os anos de 1961 e 1965 e o Manifesto Regionalista, divulgado no ano de
1926 no Recife.

Para compreender o pensamento destes intelectuais, introduz-se uma resumida biografia
acerca de suas trajetorias, familias e geografias. Entre os anos de 1944 e 1972, na breve vida
de Torquato Neto, que durou apenas 28 anos, coexistiram, enquanto produtores de ideias
sobre a identidade brasileira, os intelectuais Gilberto Freyre, que nasceu em 1900 e faleceu
em 1987 e Ariano Suassuna, nascido em 1927 e morto em 2014. No ensaio “Arte e Cultura
Popular”, Torquato Neto apresenta uma defesa de identidade cultural brasileira muito
préoxima ao pensamento de Freyre e Suassuna, ao colocar as artes populares da regido
Nordeste do Brasil como manifestagcdes umbilicais da cultura nacional.

Torquato Pereira de Araujo Neto nasceu na cidade de Teresina, estado do Piaui. Filho de um
promotor de Justica e de uma professora, migrou para o estado da Bahia aos 15 anos e,
posteriormente, para o Rio de Janeiro, Sudeste do Brasil, onde atuou como poeta, letrista e
jornalista. Em 1967 integrou o movimento Tropicalista junto ao chamado Grupo Baiano com
Caetano Veloso, Gilberto Gil e Gal Costa, sendo sua posicdo como tropicalista a mais
cristalizada apods sua morte, pelos discursos que incidiram sobre ele. Mas outras identidades
reverberam sobre o sujeito Torquato Neto, dentre elas, a de icone da contracultura e poeta
marginal.

Gilberto de Mello Freyre pertenceu a uma familia da aristocracia agraria e teve sua formacéo
na area de Letras e Sociologia nos Estados Unidos. Sua obra inaugurou a antropologia
historica no pais, tendo como temas centrais a formacao da familia patriarcal durante a
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colonizacdo e o surgimento de uma nova ordem brasileira a partir da Republica. Foi o
fundador do chamado Movimento Regionalista na década de 1920. Em 1933, langou sua obra
mais conhecida: Casa-Grande & senzala (2003), na qual analisa como fatores estruturais,
tais como coercgao patriarcal e religiosa se manifestam no cotidiano da sociedade e nas
relacdes pessoais. Em 1964, publicou o livro “Vida social no Brasil nos meados do século
XIX”.

Ariano Vilar Suassuna era filho do governador da Paraiba, Jodo Urbano Pessoa de
Vasconcelos Suassuna, assassinado durante a Revolugao de 1930 no Brasil. Embora tenha
nascido na cidade de Jodo Pessoa, Estado da Paraiba, Ariano Suassuna viveu a maior parte
da vida no Recife, em Pernambuco, onde atuou como professor, dramaturgo, poeta e
romancista. Teve uma vida profissional ligada as instituicdes publicas de Cultura, tendo sido
secretario de Educacdo da prefeitura do Recife e secretario Estadual de Cultura de
Pernambuco. A relacédo pessoal dos trés sujeitos aqui referenciados com a regido Nordeste
do Brasil € muito importante para a compreensao das perspectivas de seus discursos acerca
da identidade brasileira.

2. Movimento Regionalista: sentidos sobre o Nordeste

A identidade regional ndo é algo natural, mas constituida a partir das relagdes sociais e das
narrativas sobre o ser regional que formam as subjetividades. (Alouquerque Junior, 2008).
Estd, portanto, atrelada a linguagem e aos usos que se faz dela, sendo os discursos de
Gilberto Freyre, a partir do Movimento Regionalista, constitutivos desta identidade. A base
do Regionalismo brasileiro é a sociologia freyriana, que teve como marcos o Congresso
Regionalista do Nordestell realizado em 1926, na cidade de Recife, Pernambuco e a
publicacao do livro “Casa Grande e Senzala”, de Gilberto Freyre, em 1933, obra que também
definiu por décadas a imagem cultural sobre o Brasil para o exterior, considerando que foi
publicado em diversas nagdes pelo mundo. Embora tenha sido publicado em 1933, ainda
exerceu grande influéncia sobre o pensamento brasileiro nos anos 1960. O ensaismo de
Gilberto Freyre como um discurso que valoriza um tipo de relacionamento racial que
possibilitou a mesticagem, consolidou a ideologia da democracia racial brasileira. (Mota,
2014, p. 95). Freyre teve uma clara inspiracao aristocratica para definir o que é o regional,
buscando construir um modo de ser regional, mais do que propor uma consciéncia regional.
Com seu discurso sobre a regido, Freyre, mais do que a descreve, constréi sentidos sobre
ela, pois a experiéncia social é articulada através da linguagem. (Albuguerque Junior, 2008,

p.8).

M No Primeiro Congresso Regionalista do Nordeste, o socidlogo, antropdlogo e historiador Gilberto Freyre

« apresentou o Manifesto Regionalista de 1926, documento em defesa da “reabilitagéo dos valores regionais e

tradicionais”. Os regionalistas liderados por Freyre se opuseram a divisdo administrativa do Brasil em estados,
conforme estabelecido pela Republica Federativa em 1889 e propunham um governo baseado em regides
geograficas representadas por legislagcdes locais que respeitassem as caracteristicas fisicas e sociais de cada
regido. O manifesto também condenou o “mau cosmopolitismo”, o “falso modernismo” e o excesso de respeito por
inovagdes estrangeiras, assumindo uma postura de oposicdo aos modernistas paulistas, apds a Semana de Arte
Moderna de 1922 em S&o Paulo. (Freyre, 1955).



Os conceitos de Freyre vém sendo revisados desde 1967, a partir das realidades sociais e
politicas que se configuravam no Brasil e na América Latina, dentre elas, as novas formas de
organizagcao do mundo do trabalho, especialmente no campo, com a atuacéo das Ligas
Camponesas. Essas mudancas “acarretaram uma profunda revisdo nas ciéncias sociais, que
passaram a atacar vigorosamente as ideologias que se constituiram a partir de uma
categoria tdo abstrata como a de “homem brasileiro”. (Mota, 2014, p.93). A obra de Freyre
esconde algumas questdes importantes sobre a formacao histérica do Brasil, segundo
analise de Mota. A primeira delas seria a omissdo do real sentido da colonizacdo e das
relacbes de dominacdo no pais; a segunda, a apresentacado do aristocrata como sendo um
democrata, escondendo a caracterizacdo de “senhoriato dominante”; a terceira questao diz
respeito a ndo caracterizacdo dos setores dominados, deixando de contemplar as
insurreicoes e os levantes negros do século XIX no Nordeste. Freyre faz uma “folclorizagdo”
do mundo do trabalho: “Quando Freyre se aproxima de explicacdo para a dindmica dos
relacionamentos entre ‘dominados’ e ‘dominantes’, intervém uma tal quantidade de
problemas ligados a status e tutelagem familiar que o objeto evanesce”. (Mota, 2014, p. 105).
As formulas regionalistas levadas a universalidade “[...] encobrem a histéria das relacdes de
dominacgado, em que mitos como o da democracia racial e do luso-tropicalismo servem ao
fortalecimento de um sistema ideoldgico no qual se perpetua a nogéo de cultura brasileira”.
(Mota, 2014, p.98).

’

3. O armorialismo de Ariano Suassuna

O Movimento Armorial, instituido no estado do Pernambuco, reivindicou o lugar Nordeste
como a esséncia de uma arte auténtica brasileira erudita, mas baseada nas raizes populares
da cultura, combatendo a ideia de modernidade que “descaracterizaria a cultura”.
(Suassuna, 1974, p.9). A palavra em francés “armorial”, escolhida para definir o movimento,
remete aos brasdes medievais, aos ferros de marcar boi e as indumentarias de couro dos
vaqueiros. (Amaral, 2013).

A arte Nordestina exaltada pelo armorialismo é essencialmente de influéncia ibérica, sendo
ela uma “raiz-tronco” da cultura brasileira, ja tendo chegado ao Brasil carregada de
elementos populares. Os escritores classicos da literatura portuguesa seriam exemplos
deste enraizamento popular da arte ibérica que tanto influenciou a cultura nordestina.
(Suassuna, 2008, p.155). A concepcgao armorialista de cultura gira em torno de um universo
imagético com base em manifestagcdes rurais nordestinas que deveriam ser elaboradas a
partir de pesquisas sobre as manifestacdes populares, especialmente, as do sertao
nordestino como a literatura de cordel, a xilogravura e a musica popular com uso de
instrumentos como a rabeca e o pifano. A apresentagdo do movimento ao publico se deu
pela primeira vez com um concerto da Orquestra Armorial, na Igreja Sdo Pedro dos Clérigos,
no Recife e uma exposicdo de artes plasticas, ambos organizados pelo Departamento de
Extensdo Cultural (DEC) da Universidade de Pernambuco, do qual Ariano Suassuna era o
diretor. Estes eventos sdo historicamente os marcos iniciais do Armorialismo, mas para
Idelette Muzart Santos, estudiosa da obra de Suassuna, o movimento Armorial € o anuncio
de uma arte que ja vinha sendo constituida por artistas do Nordeste deste o final dos anos
de 1940.

O movimento Armorial teve, portanto, uma primeira fase, chamada de “preparatéria”, entre
os anos de 1946 e 1969, quando ainda nao havia a denominagao “Armorial”, nem a coesao
de um movimento, muito menos a difusdo de ideias organizadas sobre esta arte. Depois a
fase experimental, de 1970 a 1975 e uma romancal, a partir de 1976. (Rodrigues, 1976 como



citado em Santos, 1999, p.24). A fase preparatoria considera o trabalho realizado por Ariano
Suassuna e pelo grupo do Teatro do Estudante do Pernambuco (TEP), pelo Teatro Popular do
Nordeste (TPN), pela Sociedade de Arte Moderna de Recife (SAMR) e o Atelier Coletivo. “E
um trabalho de descoberta e sensibilizacdo dos artistas e do publico do Nordeste em
relacdo a cultura popular, a elaboracéo, a partir dessa arte popular, de uma arte brasileira
original e auténtica”. (Santos, 1999, p.27).

Ela identifica os seguintes artistas como precursores da arte armorial: Ariano Suassuna,
Paraiba - 1946; Francisco Brennand, Pernambuco - 1947; Gilvan Samico, Pernambuco - 1952;
Maximiano Campos, Pernambuco - 1968; Angelo Monteiro, Alagoas - 1967; Marcos Accioly,
Pernambuco - 1968; Miguel dos Santos, Pernambuco - 1967; Raimundo Carrero,
Pernambuco - 1974; Anténio José Madureira, Rio Grande do Norte - 1971. Todos estes
homens, com formacao educacional em grandes cidades, colocaram o ambiente rural
nordestino como central nas suas producdes artisticas.

Nasceram quase todos no que Ariano Suassuna chama de
“coracdo do Nordeste”, os estados irmaos de Pernambuco, Paraiba
e Alagoas. Oriundos, na sua maioria, de familias abastadas, sendo
ricas, ligadas ao latifundio, passaram sua infancia no sertado, no
agreste ou na zona da Mata, em contato estreito com a natureza,
as tradicdes populares e rurais. Transplantados para a cidade,
onde realizaram estudos e vida profissional, conservaram do
mundo rural uma nostalgia muito forte. Mas todos os artistas e
escritores armoriais vivem no Recife, capital econdmica e
intelectual do Nordeste. Se viajaram pelo resto do Brasil e do
mundo - as vezes por muitos anos - todos voltaram ao Recife e, ao
contrario da maioria dos membros do Movimento Regionalista de
1926, resistiram a atracdo cultural e financeira das capitais do
Centro-Sul. Esta vontade de serem artistas e criadores nordestinos
traduz-se, portanto, em primeiro lugar, por uma recusa do exilio,
por uma vontade reafirmada de permanecer vivendo no Nordeste,
apesar das dificuldades sociais, econdmicas, editoriais e outras.
(Santos, 1999, p. 24).

Existem algumas similaridades entre a vida destes artistas e a trajetoria de Torquato Neto: o
nascimento no Nordeste, o deslocamento para estudar e viver experiéncias profissionais em
grandes centros urbanos e a nostalgica idealizacado da infancia. A distincdo principal € que
nao havia em Torquato Neto o interesse em regressar ao Nordeste e as suas concepgodes de
arte e de cultura transformaram-se ao longo de sua breve vida e o Nordeste passou a ser um
ambiente de inspiracdo e ndo de permanéncia. Na segunda fase do Armorialismo,
identificada aqui como fase experimental compreende o periodo em que Ariano Suassuna
ocupa a funcéo de diretor do Departamento de Extensdo Cultural (DEC) da Universidade
Federal de Pernambuco, quando o espaco institucional é transformado em um laboratério
de arte que reune artistas plasticos, escritores e musicos. Neste periodo sdo criados a
Orquestra Armorial de Cdmara e o Quinteto Armorial.
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O terceiro momento compreende a fase romancal que, segundo o préprio Suassuna, teve
inicio em 18 de dezembro de 1975, com a apresentacao da Orquestra Romancal Brasileira,
no Teatro Santa Isabel, em Recife. Corresponde também a fase em que Suassuna assume a
secretaria de Educacéo e Cultura da capital pernambucana. Entre as principais acdes do
movimento deste periodo estédo a politica de co-edicdo com a Editora Artenova, do Rio de
Janeiro e a producéo de escultores populares e da tapecaria armorial.

Idelette Santos (1999) cita o ano de 1981 como o fim do Movimento Armorial, quando
Suassuna publicou uma carta no jornal Diario de Pernambuco, despedindo-se das atividades
de literatura. Por 10 anos ele ficou recluso, dando aulas, mas sem participar de atividades
publicas e nem concedia entrevistas.

4. Torquato Neto atravessado pelo folclorismo

Em “Arte e Cultura Popular”, monografia publicada em fasciculos no ano de 1964, Torquato
Neto apresenta-se como folclorista e tem ideias similares aquelas do movimento Armorial,
capitaneado por Ariano Suassuna e as ideias deste revela-se sob forte influéncia de Gilberto
Freyre. Suassuna assimila o movimento Regionalista como uma “licdo de independéncia” no
campo da autonomia da cultura e, enquanto “movimento historico”, ndo estaria superado
no Nordeste. Ele préprio trata de incorporar os ideais freyrianos para fazer sua arte, dando
ao regionalismo termos tedricos de estilo artistico. (Suassuna, 1962, p. 43).

Nesta perspectiva, Suassuna apresenta-se porta voz de um regionalismo a que chama “de
posicado”, herdeiro, porém novo, em relacdo ao de Freyre, que é nomeado de “regionalismo
historico”. O primeiro “[...] tem, como decorréncia, entre outras coisas, uma posicao
artistica. Os do segundo tipo sdo esta posicdo enquanto assumida por individuos ou por
grupos num movimento, como o que Gilberto Freyre desencadeou aqui, por volta de 1926".
(Suassuna, 1962, p.44) No armorialismo suassuaniano, o regionalismo & incorporado como
um estilo artistico anacronico, onde o tradicional é tido como algo perene e as producgoes
artisticas refletem o ambiente da regido. “Minha arte procura se alimentar dessa luz que
parte do real e a ele retornar, oferecendo uma resposta domada a sua solicitagcao fascinante
e feroz”. (Suassuna, 2018, p.48).

Os discursos sobre o Nordeste que circulam no século XX nos perioddicos e livros também
esteve presente nos escritos de Torquato Neto. E o Nordeste inventado a partir da memaria
sobre um passado telurico que o seduz em sua reflexdo sobre a cultura. Tanto que nos
artigos Arte e Cultura Popular ele usa o poema modernista “Evocacdo do Recife”l2], de
Manuel Bandeira, como objeto que ilustra a sua visdo de arte. Assim como Manuel Bandeira
evoca com palavras imagéticas o Recife de sua infancia (“Como eram lindos os montes das
ruas da minha infancia”), Torquato evoca uma cultura que privilegie o folclore e a tradicao.
Enguanto Bandeira exalta a “[...] lingua errada do povo/ a lingua certa do povo/ porque ele

(2] Poema publicado no jornal Digrio de Pernambuco, Recife, em 1926
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€ que fala gostoso o portugués do Brasil”. Torquato Neto louva a grafia dos poetas
cordelistas: “Quem diria? Pois esta |4 a licdo. O homem é semianalfabeto (como todos os
cantadores nordestinos), grafa as palavras erradamente e é autor de outro folheto cheio de
poesia [...]”. (Torquato Neto, 1964e, p.2). Se na tematica das artes brasileiras deveria
prevalecer a denuncia da miséria e do subdesenvolvimento, na estética se recorreria aos
elementos do folclore e da tradicdo, abandonando uma “cultura alienada” e substituindo os
estrangeirismos.

Enfim, deixou de comparecer de fraque ao cha das quintas na
academia, de citar Shakespeare em francés e cuidar de estruturar
definitivamente a cultura nacional dentro do espaco intenso de
nossas tradi¢cdes, do nosso folclore e da miséria fértil da vida
nordestina. (Torquato Neto, 1964a, p.4).

Tratava-se de deixar de lado os versos de Shakespeare e colocar no cerne da producao
cultural os versos de Cordell3l encontrados nas feiras e nas cantorias populares. “O negdcio
estd em se aproveitar esse material, acentuar-lhe o que possa ter de social e fazer poesia,
romance, teatro, cinema sério, tomando-o como alimento e como tinta”. (Torquato Neto,
1964e, p.2).

O Nordeste aparece como o nucleo da reflexdo torquateana, € um amago inspiracional, a
partir de um lugar fisico situado geograficamente com contornos de clima e indices
econdmicos que remetem a pobreza, mas também como lugar imaginario, definido por
contornos culturais historicamente estabelecidos, que servirdo de propodsito para a
reivindicacdo sobre arte e cultura por Torquato Neto, e também por movimentos
politicamente institucionalizados como o Movimento de Cultura Popular (MCP)4],
explicitamente citado por Torquato Neto em “Arte e Cultura Popular”.

Um dos pontos relevantes do debate sobre arte e producao cultural que se deu na década
de 1960 no Brasil, diz respeito a discussdo sobre os limites e distingdes entre popular e
folclérico. “Enquanto o folclore é interpretado como sendo as manifestagdes culturais de
cunho tradicional, a nocdo de cultura popular é definida em termos exclusivos de
transformacéao”. Carlos Estevam considera a cultura popular como “[...] uma acédo de carater
fundamentalmente reformista” e Ferreira Gullar a compreende como “tomada de
consciéncia da realidade brasileira”. Neste contexto, subverte-se o antigo significado
relacionado a tradicao e a “cultura popular” ndo é mais uma manifestacao artistica do povo

(3] As origens da literatura de cordel remontam das tradicdes medievais europeias, como as narrativas historicas,

« hovelescas ou fantasticas, as historias biblicas e os exemplarios (contos usados para ilustrar tratados morais). Este

tipo de tradicéo literaria chegou ao Brasil no formato do libreto europeu, trazido pelos portugueses e apontado
como uma espécie de ancestral do cordel.

[41 O Movimento de Cultura Popular foi criado em Recife por estudantes e intelectuais. Institucionalizado como uma
associacgao civil com atuacgéo direta do entéo prefeito da capital pernambucana, Miguel Arraes, foi extinto em 1964
com a instalagéo do regime militar no pais. Tal movimento de cultura popular constituiu um “projeto politico-cultural
que visava, através da valorizacdo das culturas dos setores populares, a sua efetiva alfabetizacdo e simultanea
organizacgao politica, tendo como horizonte utdpico a transformacéo da sociedade local e, sucessivamente, da
brasileira”. (Souza, 2021, p.2).
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N de 1922. Promoveu o rompimento com o tradicionalismo cultural associado as correntes literérias e artisticas

sobre sua concepc¢do de mundo, “mas um projeto politico que utiliza a cultura como
elemento de sua realizacado”. (Ortiz, 2003, p. 71- 72). Existem algumas distingdes notoérias
entre Torquato Neto e o armorialismo no que diz respeito a funcéo ou as fungdes da arte.
Torquato Neto a entendeu como um instrumento de agao contra o subdesenvolvimento,
destacando uma perspectiva social, se aproximando mais do idedrio cepecista, que por sua
vez, esta ligado a uma perspectiva marxista sobre a arte. Ariano Suassuna deu énfase maior
a questao estética, embora conferenciou a arte uma funcdo dentro da politica cultural
internacional, apontando a cultura popular como resisténcia ao imperialismo cultural de
outras nacgdes sobre o Brasil e o fez, recorrendo aos argumentos de Gilberto Freyre, como a
valorizacdo da lingua portuguesa e dos elementos culturais luso-brasileiros.

Nos textos “Arte e Cultura Popular”, a cultura brasileira é reivindicada por Torquato Neto sob
dois aspectos principais: o entendimento da arte como um instrumento de denuncia da
miséria nacional e regional e a exaltacdo do folclore e da tradicdo como base para uma
cultura que ele entdo enxergava “pura”. Ressalta, neste momento, a percepcdo de que
aquele que quatro anos depois emergiria como um dos “tedricos” do movimento tropicalista
opera, entdo, com uma nogao de “pureza cultural”, a qual sera central para o Movimento
Armorialista. (Nogueira, 2002).

O discurso de Torquato Neto reverbera, portanto, os discursos em circulagdo no momento
historico em que viveu. Como explica Patrick Charaudeau (2006), os discursos circulantes
permeiam a sociedade, moldando a forma como as pessoas pensam, se comunicam e
compreendem o mundo, desempenhando um papel crucial na construcao de significados
e na negociacdo de poder. Assim, o regionalismo freyriano, o armorialismo
suassuaniano ou o cepecianismo, antes de serem movimentos institucionalizados, foram
discursos em circulacdo na sociedade, influenciando geracdes e seus pensamentos.
Torquato Neto, enquanto jovem atento as questdes de seu tempo também assimilou estes
discursos e produziu novos, a exemplo do texto Arte e Cultura Popular. Os discursos
circulantes referem-se as narrativas, ideias e representacdes que se espalham amplamente
em um determinado contexto, podendo ser veiculados por meio de diferentes midias, como
jornais, televisdo e em conversas cotidianas, constituindo o universo cognitivo das pessoas.
"O discurso circulante € uma soma empirica de enunciados com visada definicional sobre o
que sdo os seres, as agdes, 0s acontecimentos, suas caracteristicas, seus comportamentos
e os julgamentos a eles ligados" (Charaudeau, 2006, p. 118). Um discurso circula e dispersa-
se, repartindo-se em diversos campos de saber, praticos ou tedricos, definindo objetos e,
naturalmente, seu modo de ser.

Os trés intelectuais referenciados neste estudo, se posicionaram de forma distinta em
relacdo a outro importante Movimento cultural do século XX, o Modernismol5! de 1922.
Freyre e Suassuna assumiram uma postura reativa e Torquato identificou aproximacgodes entre
o Modernismo e o Regionalismo. Com a preocupacao de ndo promover o que chamou de

(51 O modernismo no Brasil tem como marco simbdlico a Semana de Arte Moderna, realizada em S&o Paulo, no ano

anteriores: o parnasianismo, o simbolismo e a arte académica. Entre os participantes do evento estavam: Heitor
Villa-Lobos na musica; Mario de Andrade e Oswald de Andrade, na literatura; Victor Brecheret, na escultura; Anita
Malfatti e Di Cavalcanti, na pintura. (Enciclopédia Ital Cultural: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo359/
modernismo-no-brasil ).



“separatismo cultural” entre os movimentos, Torquato Neto sugere que o Modernismo, como
formador de uma consciéncia nacional sobre os problemas de base do pais, teria sido um
vetor de influéncia para os escritores regionalistas, de modo que as relagdes de pertinéncia
entre Modernismo e Regionalismo encetariam as bases de uma cultura nacional.

Torquato Neto, que faz parte da geracdo de “desencanto” da década de 1960, opta pela
énfase nas aproximacgdes entre os modernistas e o “movimento regionalista de 1926”, como
ele denomina aqueles romancistas, enxergando as duas manifestacbes como expressoes de
denuncia da realidade brasileira, a partir das quais ele reivindica a arte como arma social.
Os escritores regionalistas haviam protagonizado um pioneirismo ao valorizar uma tematica
essencialmente brasileira, que, na visdo de Torquato, seria justamente a expressao artistica
como instrumento contra o subdesenvolvimento. “[...Jcomecou a fazer da literatura uma arte
a servico de uma luta, arma expressiva, opondo-se frontalmente a desgraca do
subdesenvolvimento, apanhando na raiz as suas causas diversas e expondo-as
senvergonhamente” (Torquato Neto, 1964a, p.4).

Esta literatura, que foi denominada depois de romance de 30 tem como tema central a
decadéncia da sociedade patriarcal e sua substituicdo pela sociedade urbano-industrial. Sdo
obras carregadas de realismo com a busca clara para colocar a literatura em um lugar de
significativa importancia social.

A década de trinta € um momento de intensa disputa entre os
diferentes projetos ideoldgicos e intelectuais para o pais,
momento em que as organizagdes e instituicbes como a Agao
Integralista Brasileira, o Partido Comunista, a Alianca Nacional
Libertadora, a Igreja, o Estado e seus idedlogos travam uma
intensa batalha em torno da atribuicdo de um novo sentido a
historia do pais, a nacdo e ao seu povo. Nesse momento a
literatura se converte num meio de luta importante, para se impor
como uma visdo e como uma fala sobre o real, oferecer uma
interpretacdo e uma linguagem para o pais e produzir
subjetividades coletivas, afinadas com os objetivos estratégicos
tracados por cada micropoder. (Albuquerque Junior, 2011, p. 234)

5. Nordeste como comunidade imaginada

Tanto em Arte e Cultura Popular, o texto de Torquato Neto de que aqui se fala, quanto no
Movimento de Cultura Popular e no Armorialismo é perceptivel o delineamento do Nordeste
como uma comunidade imaginada, no sentido de Anderson (2005) e como uma invencgao,
na perspectiva de Albuquerque Junior (2009).

Na ideia de nagdo como “comunidade imaginada”, as pessoas estdo ligadas a outras pessoas
gue nunca viram, através de lacos imaginados de maneira particularistas como as redes de
parentesco. A construcdo da imagem compartilhada sobre o que € uma nacédo acontece a
partir de praticas culturais e administrativas dos estados modernos como forma de organizar
a dindmica de vida dos sujeitos, através do estimulo a formagédo de uma identidade comum
a estes sujeitos. O nacionalismo deve, portanto, ser compreendido em sua relagcdo com os
sistemas culturais que o precederam e ndo somente com as ideologias politicas. (Anderson,
2005, p.7; p.34).



Assim como ocorre o processo de construcao histérica das nacdes, ocorre também em
relacdo as regides dentro de um pais, como bem explicou Albuquerque Jr: “Falar e ver a
nacao ou a regido nao é, a rigor, espelhar estas realidades, mas cria-las”. (2009, p. 27). Neste
processo, a Histoéria vai criando condicdes de identificacdo com o passado, vestindo
mascaras, elaboradas permanentemente e ao se tornarem um espaco institucionalizado, a
regido ganha foro de verdade. “Nossos territorios existenciais sdo imagéticos. Eles nos
chegam e sao subjetivados por meio da educacao, dos contatos sociais, dos habitos, ou
seja, da cultura, que nos faz pensar o real como totalizacdes abstratas”. (Albuquerque Jr.,
20009, p.27)

Entre aquelas experiéncias culturais importantes no processo de subjetivacao dos territorios
imagéticos, esta a literatura. O movimento Regionalista, por exemplo, que é referenciado
por Torquato Neto para reivindicar uma cultura brasileira auténtica a partir do Nordeste.

Se o Nordeste em Torquato Neto, aparece como a realidade que é mostrada
verdadeiramente pela literatura regionalista, em Albuquerque Junior, é o discurso
regionalista que colabora para construir uma identidade regional que vai instituir o Nordeste.
Esta identidade é forjada pelo viés da tradicdo e do folclore, colaborando para manter
privilégios sociais ameagados com o advento da modernidade. Nesta perspectiva, o popular
é sindnimo de tradicional e antimoderno, elementos que compdem a imagem do Nordeste,
tendo os artistas e intelectuais como propulsores deste pensamento. (Albuquerque Junior,
201, p. 92-93).

Torquato demonstra em Arte e Cultura Popular ser influenciado por esta identidade da
regido instituida como Nordeste, que vem sendo colocada desde os anos de 1920. Ao
colocar o Nordeste, especialmente a arte popular nordestina como central para a identidade
cultural do pais, Torquato Neto também colabora no sentido de cristalizagcdo de uma
imagem unificada para a regido Nordeste, que, nagquele momento é o seu lugar de fala, de
onde partia sua experiéncia enquanto sujeito social.

6. Consideracoes Finais

Na seara da discussdao sobre arte como resisténcia contra as formas de poder
institucionalizadas, uma diferenca se faz clara entre o movimento armorial e o pensamento
torquateano: enquanto o armorialismo promoveu uma preservacao da cultura popular a
partir de uma politica do governo, Torquato Neto defendia a cultura como resisténcia a
pobreza através de um processo de denuncia contra a miséria produzida pela prépria
organizacao do estado nacdo. Podemos ainda observar as reflexdes torquateanas a partir
das marcacoes de diferencas para definir o que é a cultura nacional. Ao buscar identificar o
que o Brasil tem de auténtico, Torquato exclui o que é estrangeiro (ndo usar fraque ao cha
das quintas na academia e deixar de citar Shakespeare em francés), exaltando o que é “de
dentro” e excluindo o que é “de fora”. Esta Xenofobia torquateana permite marcar
claramente a diferenca entre este precoce Torquato “armorial” e aquele sujeito tropicalista
que proclamaria, quatro anos depois, em Geleia Geral, que o bumba-meu-boi e o0 ié-ié-ié sdo
a mesma danca. (Castelo Branco, 2023).

Outro recurso utilizado por Torquato Neto para definir aquilo que, do seu ponto de vista
constituiria uma identidade cultural brasileira, sdo antecedentes histéricos, como a tradicao
e o folclore. Estas marcagbes a partir da diferenca e da historia sdo apontadas por
Woodward; Silva e Hall (2000), porém, estes autores ndo entendem a identidade como algo



permanente e puro, mas como uma relacdo com a invencao da tradicdo como “o mesmo
que se transforma”. Portanto, a apropriacao da literatura de cordel para elaboracao de outras
manifestacdes artisticas ndo representaria uma cristalizagcao da tradicao cultural nordestina,
mas a invencao de algo novo a partir de algo velho. O que Torquato Neto ndo enxergou neste
momento de sua vida, mas que, claramente, percebeu na sua fase tropicalista. O ensaio
“Arte e Cultura Popular” apresenta um Torquato Neto identitario e até mesmo conservador,
que buscava associar-se a um lugar: o Nordeste e a uma esséncia de pais: o Brasil. Este
mesmo pais sera reinventado por ele e seus companheiros em sua fase tropicalista. Alguns
anos depois, no final da década de 1960, no seu trabalho como jornalista e compositor,
especialmente na sua fase tropicalista, a producéo torquateana vai atuar no sentido oposto,
o de dessacralizar a cultura brasileira e inseri-la numa perspectiva plural. Enquanto em Arte
e Cultura Popular, Torquato estava “[...] interessado em responder o que € o Brasil, onde se
situa face as outras nagdes e o que é que o particulariza e universaliza no cenario mundial”;
o Torquato tropicalista procurou “[...] mostrar justamente a impossibilidade de um Brasil
puro”. (Castelo Branco, 2023, p.153). Seja pela pouca idade que tinha na época, seja pela
capacidade de reflexdo sobre um tema tdo complexo como a cultura brasileira, nos textos
Arte e Cultura Popular, Torquato Neto demonstra uma conexao estreita com os fatos de seu
tempo, como os movimentos culturais que aconteceram antes e que estavam acontecendo
ao seu redor, com grande sensibilidade para interpreta-los de forma particular e de antecipar
discussodes que se firmariam tempos depois, como o caso do movimento armorial, que se
institucionalizou em 1970.
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