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CAPITULO 17 TSR L R

O GLAM ROCK & O SACRED TRIANGLE: ESTETIZA,
AFIRMACAO IDENTITARIA EMEMORABILIA

GLAM ROCK AND THE SACRED TRIANGLE: AESTHETILS,
IDENTITY AFFIRMATION AND MEMORABILIA

Carolina Ribeiro- Faculdade de Letras da Universidade do Porto, Portugal

o analisa o glam rock como subgénero e subcultura, centrando-se em artistas
como David Bowie, Lou Reed e Iggy Pop, e as suas ligacdes ao contexto politico,
socioeconomico e cultural dos anos 70. A investigacao explora como a arte e a musica desse
movimento refletiram a comunidade através da estética e das tematicas que ainda ressoam
na cultura pop e na identidade de muitos. Os fas desempenham um papel crucial na
preservacdo da memoria e da identidade cultural, especialmente na nostalgia associada a
estes artistas. A analise inclui videoclipes e comentarios no YouTube de musicas iconicas
como "Ashes to Ashes" (Bowie), "Walk on the Wild Side" (Reed) e "Lust for Life" (Pop),
relacionando a subcultura glam com o contexto sociopolitico e o sentimento nostalgico dos
fas, passados mais de cinquenta anos desde o surgimento do movimento.

Palavras-chave: glam rock, memorabilia, subcultura, sociologia, David Bowie, Lou Reed, Iggy

act)

ficanalyzes glam rock as a subgenre and subculture, focusing on artists such as David
Bowie, Lou Reed, and Iggy Pop, and their connections to the political, socioeconomic, and
cultural context of the 1970s. The research explores how the art and music of this movement
reflected the community through aesthetics and themes that still resonate in pop culture
and the identity of many. Fans play a crucial role in preserving cultural memory and identity,
especially in the nostalgia associated with these artists. The analysis includes music videos
and YouTube comments on iconic songs such as "Ashes to Ashes" (Bowie), "Walk on the Wild
Side" (Reed), and "Lust for Life" (Pop), linking the glam subculture with the sociopolitical
context and the nostalgic sentiment among fans, more than fifty years after the movement
emerged.

Keywords: glam rock, memorabilia, subculture; sociology, David Bowie, Lou Reed, Iggy Pop.



1. Apresentacao

Este capitulo visa analisar a estética, afirmacéo identitaria e memorabilia associadas ao glam
rock, subgénero musical originado nos anos 70 no Reino Unido. A andlise foca-se no "Sacred
Triangle", composto por David Bowie, Iggy Pop e Lou Reed, trés dos artistas mais
emblematicos do subgénero. Em relacdo a memorabilia, sera explorada a interacao entre fas
e artistas, sobretudo no meio tecnoldgico, através de uma analise de comentarios,
interligando estas trés vertentes. A abordagem sera sociolégica, com uma exploragao
bibliografica e um estudo empirico, dividido em trés partes: apresentacao do problema
tedrico, metodologia e analise empirica, focada em videoclipes e comentarios dos fas. A
metodologia inclui a analise de fontes documentais sobre o glam rock e a cultura de fas,
além de uma analise empirica para detetar regularidades discursivas e praticas do universo
do glam rock. A pesquisa espera contribuir com conclusdes sobre o impacto das
subculturas, como o glam rock, na sociedade atual.

O glam rock surgiu no Reino Unido no inicio da década de 1970, destacando-se pelo seu
estilo visual exuberante e pela teatralidade que combinava musica, moda e performance.
Esta corrente ndo deve ser encarada como uma manifestacdo espontdnea, mas como
produto de um contexto sociocultural em mudanga, marcado pela industrializagéo,
globalizagdo e por uma crescente contestagdo das normas sociais e de género. Para além
da vertente musical, o glam rock esteve intimamente ligado a movimentos sociais como o
feminismo e a luta por formas alternativas de expressao identitaria. Contudo, este fendmeno
continua a ser frequentemente marginalizado nos estudos académicos, surgindo sobretudo
como uma nota de rodapé em trabalhos mais generalistas (Reynolds, 2016).



O presente trabalho procura colmatar essa lacuna, centrando-se na analise socioldgica do
glam rock, com especial atencao as suas dimensodes estética, identitaria e a memorabilia que
dele deriva. Através da observacao de trés figuras centrais — David Bowie, Iggy Pop e Lou
Reed — serd explorada a forma como esta subcultura influenciou praticas culturais e sociais.
A investigacdo propode-se responder a seguinte questao: “Quais os impactos e influéncias
do glam rock na sociedade durante e apds o seu auge?”, refletindo sobre a sua relevancia
enquanto subcultura, o seu papel na construcao de identidades e a forma como é recordado
e reapropriado em espacos digitais contemporaneos, como os comentarios em videoclipes
no YouTube.

2. Glam rock: da estética a identidade, um (curto) percurso da
subcultura

O glam rock pode ser visto como uma subcultura juvenil que teve o seu apogeu num curto
periodo, mas que deixou marcas duradouras. Mais do que um estilo musical, foi uma
resposta estética e performativa a um tempo de incertezas e transformacdes. Através de
roupas extravagantes, maquilhagem e encenacbes teatrais, os seus protagonistas
desafiaram convencdes de género e romperam com o paradigma da autenticidade do rock
tradicional. Stratton (2021) destaca que os jovens adeptos do glam adoptavam codigos
visuais considerados femininos, o que gerava tensdes com normas familiares e sociais. Esta
subversao estética permitia, contudo, uma experimentacao de identidade que respondia as
mutacdes da sociedade pods-industrial. Em vez de promover um ideal hegemonico, o glam
rock fomentava a ambiguidade e a diversidade, particularmente no que respeita a
masculinidade.

Autores como Bennett (2017) observam que o glam rock articulava influéncias diversas,
desde os skinheads aos hippies, revelando uma matriz "transclassista" que misturava
referéncias culturais contraditérias. Este cruzamento de estilos pode ser interpretado como
reflexo da fragmentacao identitaria tipica da modernidade tardia. A abordagem de
Baudrillard (2004) a hiper-realidade é também pertinente, uma vez que o glam
frequentemente encenava personagens ficticias e universos imaginarios que antecipavam
a estetizacdo e simulacao proprias da cultura mediatica contemporanea.

Enquanto outras subculturas pds-guerra — como os Mods ou os Teddy Boys — se baseavam
em codigos de grupo, o glam rock era centrado na figura do artista como criador de estilo
e identidade. Muitos fas tentavam replicar essas estéticas, mas essa imitagcdo nem sempre
era bem recebida, sendo muitas vezes alvo de gozo ou marginalizacao (Stratton, 2020;
Robins & Cohen, 1978). Nos Estados Unidos, o glam — ai conhecido como glitter rock — teve
menor repercussao, talvez devido a uma sociedade mais conservadora ou a ja existente
diversidade estética no panorama musical. Ainda assim, o legado glam continua visivel na
moda, no cinema e na cultura pop global (Ewing, 2016; Welch, 2008). Importa também
compara-lo com outros movimentos da mesma época: o punk, por exemplo, optava por uma
sonoridade crua e uma estética minimalista; a disco celebrava o corpo e a danga com apelo
ritmico e brilho visual; ja o hard rock e o rock progressivo destacavam-se pelo virtuosismo e
pela afirmacdo de uma masculinidade tradicional. O glam, ao contrario, operava uma
inversado dessas logicas, fundindo teatralidade, ambiguidade de género e acessibilidade
sonora (Auslander, 2006; Frith, 1981). Esta combinacao de rebeldia visual e musical contribui
para a sua singularidade cultural.



A relacado entre David Bowie, Iggy Pop e Lou Reed constitui um dos episddios mais
marcantes da historia do glam rock. Mais do que simples colaboragcdes musicais, esta triade
ilustra um processo criativo partilhado, onde o intercambio de ideias e influéncias foi
decisivo para o percurso de cada um. Bowie, conhecido pela constante reinvencao da sua
imagem e som, foi uma figura-chave na revitalizacdo das carreiras de lggy Pop e Lou Reed.
Produziu albuns iconicos como Transformer (1972) e Lust for Life (1977), ao mesmo tempo
que se deixava influenciar por esses mesmos artistas. Esta troca criativa resultou num
equilibrio entre o experimentalismo underground e o apelo comercial, expandindo os limites
do glam e dando-lhe uma dimenséao transatlantica (Trynka, 2011).

lggy Pop, apds o fim dos Stooges, encontrou em Bowie um aliado para a sua reinvencéo,
contribuindo para moldar a energia crua do punk emergente. Lou Reed, por seu lado,
transformou a sua escrita provocadora e urbana em éxito comercial gracas a intervencao de
Bowie. Esta colaboracdo pode ser entendida como um caso exemplar de hibridizacao
cultural, conceito trabalhado por Pieterse (2001), onde estilos distintos convergem para
produzir novas formas de expressao artistica. A dindmica entre os trés artistas foi também
marcada por relagbes pessoais intensas, cimentadas numa visdo comum sobre a
provocacgao cultural e a desconstrucdo de normas. O documentario The Sacred Triangle
(2010) oferece uma leitura desta cumplicidade como uma “irmandade artistica” que marcou
profundamente a década de 1970.

A forma como o glam rock é vivido e relembrado pelos fids contemporaneos esta
intrinsecamente ligada a evolucao tecnoldgica e a cultura digital. A internet e as redes
sociais tornaram-se espacos privilegiados para a expressao do fandom, permitindo a partilha
de memodrias, imagens, interpretacdes e afetos. Segundo Castells (1999), tecnologia e
sociedade sdo indissociaveis, e as praticas culturais online refletem essa simbiose.

A cultura participativa descrita por Jenkins (2009) revela-se no envolvimento emocional dos
fas com os seus idolos e no desejo de contribuir ativamente para a circulagdo de conteudos.
Este envolvimento prolonga a vida simbolica dos artistas glam, que continuam a ser alvo de
homenagem e reinvencao. Os comentarios em videos no YouTube, por exemplo, funcionam
como espacos de reconstrucao nostalgica, onde memoarias individuais ganham sentido
coletivo (Alberto, 2021). Bauman (2001) descreve a modernidade como liquida, fluida,
instavel — e estas caracteristicas aplicam-se também as formas contemporaneas de ser fa.
O glamour do passado é reapropriado em novos contextos, onde a identidade se constroi
em didlogo constante com a memoaria. O fandom digital do glam rock revela, assim, néo
apenas resisténcia ao esquecimento, mas também a vontade de manter viva uma estética e
uma atitude que continua a inspirar novas geracgoes.

3. Metodologia

Com base nos objetivos deste relatério e no enquadramento tedrico, € necessario construir
um modelo metodoldogico que permita explorar as dimensdes propostas e obter
informacdes suficientes para cumpri-los. O tema em questéo é bastante especifico, exigindo
uma analise microssociolégica. A abordagem qualitativa é a mais adequada, pois busca
compreender os significados atribuidos por individuos ou grupos a questdées humanas ou
sociais (Creswell, 2014). A analise qualitativa envolve a formulacdo de "questbes e
procedimentos emergentes” e a interpretacdo dos dados recolhidos (Creswell, 2014, p. 22).
O trabalho tera uma componente tedrica e empirica, com analise de conteudo focada em
musicas e tematicas do glam rock, bem como nos comentarios dos videoclipes no YouTube,



explorando questdes de identidade e nostalgia. Para Creswell (2014), a analise qualitativa
implica dar sentido a dados textuais e visuais. A analise tematica (Braun & Clarke, 2006) sera
aplicada, permitindo ligar a estética musical a experiéncia dos fas.

Parker (2004) sublinha que a analise qualitativa foca-se na interpretacdo dos fendmenos
sociais, politicos e tecnoldgicos. Por isso, também serdo explorados os comentarios e
reacoes que revelam sentimentos pessoais e sociais, associados as musicas do glam rock,
possibilitando a detecdo de manifestacdes emocionais e culturais. Além disso, a analise
visual reconhecera o carater polissémico das imagens, cujo significado depende do
contexto, como salienta Becker (1995).

4. Let's Dance. Analise de conteudo audiovisual

A analise de conteudo audiovisual levada a cabo neste projeto privilegiou, sobretudo, trés
musicas - uma de cada um dos artistas em analise para o efeito - que, no seu conteudo lirico
fizessem alusdo a pontos de destaque dentro da dinamica e cultura do glam rock. Apds uma
pesquisa acerca desses temas inseridos nas musicas de David Bowie, Ilggy Pop e Lou Reed,
a escolha feita passou, no caso dos dois ultimos, por dois dos seus maiores “hits” que,
coincidentemente, foram produzidos pelo primeiro e, no caso de Bowie, por uma musica
inserida no dlbum que fechou este “capitulo glam” associado a um periodo de dependéncias
dos trés artistas.

Assim, para além da analise das letras destas musicas, ira fazer-se, ainda, uma breve anélise
visual dos artistas dando-se énfase aos elementos e padroes estéticos por estes figurados,
alusOes a teatralidade e a cenarios alusivos a época temporal em que se inseriam e, ainda,
a afirmacao identitaria adjacente a subcultura glam - elementos estes de interesse
acrescido para a formulacdo de categorias de analise que, ao constituir uma analise de
conteudo, permitam a integracdo de dados e informacdes de relevo, tendo estes sido
considerados para a analise dos sites.

David Bowie: “We know Major Tom'’s a junkie”

Time and again | tell myself

I'll stay clean tonight

But the little green wheels are following me
Oh no, not again

I'm stuck with a valuable friend

"I'm happy, hope you're happy too"
(...)

Ashes to ashes, funk to funky

We know Major Tom's a junkie

Strung out in heaven's high

Hitting an all-time low

“Ashes to Ashes”, David Bowie (1980)
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Sao claras as referéncias feitas por David Bowie em “Ashes to Ashes” a figura do “junkie”l!
Major Tom - a também marcante figura de Bowie nos anos 70 que surge, inicialmente, em
“Space Oddity” (1969) sob a narrativa do astronauta que se aventura no espaco e perde
contato com o “ground control”, sugerindo um sentimento de isolamento e alienagcao
experienciada, por muitos, no que é a sociedade moderna. Se, por um lado, ha a crenca de
que o Major Tom representa a desumanizacao associada a crescente informatizacdo da
sociedade (representada através da exploracdo do espaco), esta personagem consegue,
também, personificar um lado “negro” da personalidade de Bowie de lutas internas sobre a
fama, dependéncias quimicas e, até, da sua propria identidade - tal como se verifica, mais
tarde, em 1980, com “Ashes to Ashes”, onde ha sobretudo uma amplificacdo da alienacao
vivida por Major Tom, discutindo-se também a perda, as dependéncias e a autodestruicao
através de um didlogo passado-presente, como se verifica na letra da musica com
expressdes como “I'll stay clean tonight”, “I'm stuck with a valuable friend” ou, ainda,
“Hitting an all.time low”. O Major Tom resulta, no fundo, no que é uma metafora cultural para
a desorientacéo e o afastamento - de forma literal, representado enquanto um afastamento
provocado pela “profissdao” de astronauta; de forma interpretada, um reflexo do que ¢é a
exploracédo do espaco psicoldgico do individuo na sociedade moderna e pds-moderna.

Ziggy Stardust, a principal persona de David Bowie na era glam, ndo sé definiu uma nova era
musical em termos de estilo e género, mas também desafiou normas sociais e culturais da
época. Ziggy Stardust incorporava um dos elementos fundamentais do glam rock: a
androginia, que confrontava as rigidas normas de género através de maquiagem marcante,
roupas coloridas e "extravagantes", e uma postura que misturava comportamentos
masculinos e femininos.

Sob uma perspetiva socioldgica, isso pode ser interpretado como uma forma de resisténcia
cultural a normatividade de género, promovendo questionamentos sobre a fluidez de género
e sexualidade. Essa persona alienigena representa a adogcdo de uma identidade alternativa
e a exploracao de facetas pessoais em busca do autorreconhecimento. Portanto, Ziggy
Stardust reflete a capacidade de reinvencéo e exploracédo da identidade, além de simbolizar
uma sociedade em transformacao que prioriza uma cultura de consumo estético, algo que
se estende aos artistas do glam rock em geral. E assente neste contexto identitario e estético
de David Bowie que se pode, entdo, analisar “Ashes to Ashes” (1980) - enquanto um follow-
up de “Space Oddity” (1969) mas, sobretudo, um desfecho da era do glam rock para David
Bowie. Esta “sequela” representa, como foi ja referido, sentimentos de alienacao e desilusédo
que, no entanto, ndo se revelam ser a penas pessoais, mas também sociais, uma vez que as
diversas esperancgas quase-utopicas existentes ao longo dos anos 70 (e que coincidem com
a era do glam rock) acabaram por se ir desvanecendo - desde a grande promessa do
descobrimento e desbravamento espaciais que estagnaram, a propria evolugdo em torno
do “self” -, algo que Bowie acaba por narrar a partir de um diadlogo entre o Major Tom do
passado e o Major Tom do futuro - um primeiro antes celebrado como um explorador audaz
e um segundo que agora simboliza a perda de direcdo e a decadéncia o que,
sociologicamente, remete para a desilusdo e saturacdo para com a sociedade e para com o
sonho tecnoldgico e cientifico que prometia um “futuro brilhante” (Hebdige, 1979). A cancao
ndo deixa, no entanto, de ser extremamente introspetiva - espelhado através de passagens

[ Terminologia utilizada na lingua inglesa para retratar uma pessoa toxicodependente



como “I've never done good things/I've never done bad things/Il never did anything out of
the blue” que sugerem uma profunda reflexdo sobre acdes e escolhas passadas e a procura
por um novo caminho a seguir (Butler, 1990), que Bowie acaba por descobrir entre a
passagem de “Scary Monsters (and Super Creeps)” (1980) e “Let’s Dance” (1983).

A nivel musical, “Ashes to Ashes” demonstra ja essa transicdo desejada por Bowie - o rock
mais “cldssico” passa a conter elementos mais relacionados ao new wave e mesmo ao art
rock, com a adocgao de sintetizadores - ndo comuns dentro do glam rock -, o que acaba por
refletir o que é, também, uma evolucdo e inovagdo sonoras que sao, igualmente, uma
resposta as mudancas sociais trazidas pela entrada nos anos 80 e que criaram, em Bowie,
uma necessidade de permanecer vanguardista e com grande influéncia na musica popular
(Baudrillard, 1998).

Ja esteticamente, e como se verifica no videoclipe acima apresentado, hd também um corte
com o que é a imagem tipica do Ziggy Stardust, trazendo um Bowie rodeado de elementos
dos new romantics - conhecidos e reconhecidos pelos visuais incomparavelmente
extravagantes e coloridos -, vestido de palhaco pierrot, juntando-se a sua figura a utilizacao
de imagens e elementos estéticos de grande contraste e, em simultaneo, bebendo do
surrealismo que intensifica esta ideia de transformacgao - algo que se junta, em suma, as
ideias de confusdo e mudanca adjacentes a “Ashes to Ashes”.

David Bowie foi, portanto, pioneiro do glam rock e, igualmente, pioneiro numa desisténcia
do mesmo sem deixar, no entanto, de tecer consideracgdes sociais profundas acerca de uma
geracdo que enfrentava crises de identidade profundas e questionava os valores
estabelecidos em sociedade, pelo que continua a ser uma referéncia cultural e uma
expressdo atemporal das complexidades da experiéncia humana.

Iggy Pop: “I got a lust for life”

Here comes Johnny Yen again

With the liquor and drugs and the flesh machine
He's gonna do another striptease

Hey man, where'd you get that lotion?

| been hurting since | bought the gimmick
About something called love

Yeah, something called love

Well, that's like hypnotizing chickens

(...)

Well, I'm just a modern guy

Of course I've had it in the ear before
'Cause I've a lust for life

“Lust for Life”, Iggy Pop (1977)

Regressando a 1977 - de modo a ir desconstruindo todo o mundo do glam rock até as suas
origens -, Ilggy Pop surge com a musica “Lust for Life”, escrita com David Bowie, apds a sua
separacdo dos Stooges e, uma vez mais, num conturbado periodo de experiéncias de
dependéncias quimicas intensas. A musica é, sobretudo, reconhecida pela tematica



frenética que, um pouco em oposicdo a “Ashes to Ashes” de David Bowie, se tornou uma
espécie de hino a rebeldia com conteudo suficiente para uma abrangente exploracao da
questdo da identidade, consumo e resisténcia cultural pela sua relacdo com a liberdade e
insubordinacado - muito dentro, ainda, da era punk de Iggy Pop, mas com a constituicdo de
elementos também bastante caracteristicos do glam rock por influéncia, presume-se, de
David Bowie.

A musica explora, sobretudo, a rejeicdo das normas sociais e a vida vivida na maior das
intensidades numa procura incessante pela autenticidade e “prazer hedonista”, o que pode
ser visto, no fundo, enquanto um “grito de guerra” contra a rotina e conformidade social
produzidas pela sociedade industrializada e capitalista e capturando, por outro lado, o que
€ a rebeldia do espirito ainda adjacente ao punk rock dos anos 70 - uma vez que lggy Pop
foi, acima de tudo, um dos precursores do movimento e subcultura punk, resistente as
normas estabelecidas e promotor de uma identidade distinta e marginalizada (Hebdige,
1979).

Assim, ainda que se trate de uma musica de tom mais “cru” do que o tipico no glam rock,
lggy Pop adota esta vertente em que se desafia o convencional - sobretudo com a
abordagem em peso ao consumo e excessos - claramente exposta no inicio da cangdo com
os versos “Here comes Johnny Yen again/With the liquor and drugs”, invocando a
decadéncia causada pelas drogas. Mais uma vez, e a semelhanca do que foi referido sobre
David Bowie, a abordagem socioldgica a musica podera dar énfase a este ponto de uma
perspetiva de critica a sociedade e cultura de consumo excessivo que, a época, dominava
sobretudo a sociedade “ocidental” e o(s) mundo(s) do rock - do qual o glam rock néo era,
de todo, excecgao.

Baudrillard (1989), na obra "The Consumer Society: Myths and Structures”, argumenta que
nesta sociedade de consumo os individuos sdo incentivados a procurar uma gratificacao
imediata através de bens materiais e experiéncias sensoriais (Baudrillard, 1998), algo
evidente em "Lust for Life", que expode as “armadilhas” desse estilo de vida celebrando, em
simultaneo, a procura incessante pelo prazer. E essencial abordar a relacdo entre Iggy Pop
e David Bowie, que resultou ndo apenas na musica “Lust for Life”, mas também no album
homonimo (1977). Este trabalho destaca o auge da inovacao e experimentalismo de Bowie,
unindo e criando dinamicas de fusdo entre duas subculturas em ascensao: o punk e o glam
rock. Essa fusdo transcendia barreiras estilisticas, tanto musicais quanto visuais,
promovendo a individualidade e a autoexpressao tdo procuradas nos anos 70 (Hebdige,
1979).

Em “Lust for Life”, a repeticdo da expressao “lust for life” sugere uma necessidade de viver
intensamente e sem barreiras, contrapondo-se ao declinio associado a outras vertentes do
rock. Esse desejo de viver sem restricbes remete a teoria de Foucault (1978) sobre
biopolitica, que argumenta que as sociedades modernas tentam regular os corpos e
comportamentos através de normas e disciplinas. Assim, "Lust for Life" pode ser vista como
uma resisténcia a essas tentativas de controle, celebrando a vitalidade e a espontaneidade
humanas (Foucault, 1978).



Lou Reed: “Hey, babe, take a walk on the wild side”

Holly came from Miami, F-L-A

Hitchhiked her way across the U.S.A.

Plucked her eyebrows on the way

Shaved her legs and then he was a she

She says, "Hey babe, take a walk on the wild side"
Said, "Hey honey, take a walk on the wild side"
Candy came from out on the Island

In the backroom, she was everybody's darling
But she never lost her head

Even when she was giving head

She says, "Hey babe, take a walk on the wild side”
Said, "Hey honey, take a walk on the wild side"
“Walk on the Wild Side”. Lou Reed (1972)

“Walk on the Wild Side” (1972), conhecida como um “hino da contracultura”, € mais um
exemplo de musica que aborda temas relacionados com a marginalidade, transgressao e
identidade. Alias, dentro do movimento do glam rock e no proprio rock, foi a primeira musica
a abordar a transsexualidade de forma aberta - algo extremamente desafiador das normas
sociais no inicio dos anos 70. A escrita da cancdo remonta, também, a um tempo
particularmente interessante de Lou Reed, com um afastamento dos Velvet Underground e
o envolvimento com o artista Andy Warhol - desde ja envolvido no “universo travesti” na
“Factory de Warhol” que acaba por capturar o que era a vida nas “periferias” da sociedade
e dar a Lou Reed conteudo em primeira méo sobre estas vivéncias. A semelhanca de Bowie
e lggy Pop, Lou Reed consegue, também, relatar criticas profundas as normas sociais;
contudo, junta-se a isto um retrato de grande verosimilhanca em relagcdo ao que eram as
vivéncias nas contraculturas nos anos 70. Como foi referido, as referéncias a identidade de
género, a sexualidade e a transgressao social sdo explicitas na musica através da narragao
do que ¢ a historia de varias “personagens” com quem Lou Reed se cruzou pessoalmente -
é, por isso, um retrato de uma realidade experienciada pelo artista no convivio com estas
pessoas, que eram seus amigos e/ou parte da cena artistica de Andy Warhol.

Pegando no primeiro exemplo, levantado na musica - “Holly came from Miami, F-L-A/
Hitchhiked her way across the U.S.A./Plucked her eyebrows on the way/Shaved her legs and
then he was a she” - Lou Reed retrata de forma simplificada a vida de uma mulher
transgénero com quem se cruzou no seu percurso, abordando de forma destemida esta
narrativa de transformacéo de género que vai desafiando normas tradicionais de identidade
e de género, o que cria pontos de encontro com as teorias desenvolvidas por Judith Butler
(1990) em relacao a performatividade de género e a prépria fluidez de identidade (Butler,
1990).

Ha também, na musica, um retrato aberto sobre a sexualidade incomum a época e
normalizado dentro do glam rock, refletindo a realidade da “noite de Nova lorque”, com
referéncias a prostituicdo e a experiéncias diversas dentro do homoerotismo - algo
verificavel com a passagem “Candy came from out on the Island/In the backroom, she was
everybody's darling/But she never lost her head/Even when she was giving head”, acerca de
Candy Darling, cuja perspetiva oferece um vislumbre acerca da subcultura queer e do
hedonismo presente na cena da Factory de Warhol. Isto cria, portanto, um contributo de Lou
Reed para uma maior visibilidade e para a normalizacdo das identidades e praticas sexuais



marginalizadas, desafiando a moralidade conservadora da época (Foucault, 1978). Esta
cancéao pode, ainda, ser visualizada enquanto uma critica a cultura de consumo dos anos
70. Como foi ja referido, Baudrillard (1998) argumenta que, na sociedade de consumo, os
individuos sdo frequentemente reduzidos a simbolos e objetos de consumo (Baudrillard,
1998). No caso, as personagens narradas com vidas extravagantes e hedonistas subvertem
estas normas ao “abracar” identidades e estilos de vida que rejeitam o conformismo e a
materialidade dominante com impacto significativo ao trazer estes temas e a marginalidade
para a musica mainstream - retratando as vidas de pessoas que vivem “a margem” da
sociedade, dando-lhes uma voz e promovendo uma maior compreensio e empatia para com
estas.

Este aspeto pode, até, ser visto como um fomento a mudancga cultural, uma vez mais sendo,
neste caso, em torno da aceitacéo e inclusdo da diversidade de identidades e experiéncias
humanas. Para além disso, e para um estudo completo de Lou Reed e da sua ligacao a cena
glam, é necessario relevar-se a importancia que a sua relagdo com Andy Warhol teve para a
entrada neste universo. Warhol, enquanto figura “central” na cena e cultura pop, conseguiu
promover uma visdo que desafiava a distingdo entre alta cultura e cultura popular - alias, a
Factory de Warhol era um espaco onde artistas, musicos, drag queens e outras figuras
marginalizadas se encontravam e criavam arte em unido, sendo que este ambiente fomentou
uma aceitacdo e celebracdo da diferenca e da transgressdo. A musica de Reed reflete,
precisamente, essa influéncia ao capturar a esséncia desse mundo contracultural e das suas
figuras (Hebdige, 1979), combinando narrativas pessoais com comentarios sociais
profundos, o que se conecta ao glam rock na promog¢ao de uma visdo sobre o mundo onde
a individualidade e a autoexpressao eram celebradas, comum aos trés artistas analisados.

5. Hey, babe, take a walk on the wild side. Analise de comentarios no
YouTube

Para além de uma analise focada no conteudo audiovisual produzido exclusivamente pelos
artistas em estudo, foi considerado de interesse acrescido uma analise da rececéo destes
conteudos, a atualidade, por parte dos fas - uma vez que sdo estes que, nos dias correntes
e mais de cinquenta anos passados do fendmeno glam que continuam a “carregar” esta
heranca histérica e a reproduzi-la em geragdes futuras. Neste sentido, e adotando a
estratégia levada a cabo, para o mesmo efeito, por Alberto (2021) no estudo da banda The
Smiths, decidiu-se fazer esta analise a partir das narrativas autobiograficas (mas nédo so)
produzidas pelos fas no YouTube, precisamente nos videoclipes relativos as musicas
previamente analisadas. Segundo Alberto (2021), estes tipos de comentarios constituem
“rastros subjetivos que constituem um fendmeno comunicacional relativo a escuta musical
na contemporaneidade”, o que nos faz “refletir sobre como as escavacdes afetivas ao
passado musical explicitam o lugar da memoria e a forga do arquivo no ambiente da cultura
pop hoje” (Alberto, 2021, p. 20) - algo que é, para este estudo, de grande relevancia,
utilizando o YouTube como uma espécie de arquivo historico.

Iniciando esta analise de comentarios no YouTube, logo abaixo do videoclipe da musica
“Ashes to Ashes”, foi feita uma selecdo de comentarios que tragassem, de certa forma, uma
linha de pensamento verificada em varios dos comentdrios. Assim, as categorias de analise
tracadas foram: 1) componente autobiografica; 2) alusbes a nostalgia; 3) construcédo de
identidade; 4) cenario de fa/fandom.



David Bowie: “Bowie was a genius”
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Figura 1: Recorte de comentarios no YouTube no video da musica “Ashes to Ashes” (1980), de David Bowie
Fonte: Seccdo de comentarios do videoclipe da musica “Ashes to Ashes” (1980), de David Bowie.

“Bowie was a genius” é, definitivamente, uma das mais referidas expressdes encontradas
nos comentarios dos diversos videos e videoclipes de David Bowie no YouTube. Alias, &
constatavel que a analise de comentdrios no YouTube - sobretudo de figuras publicas
“iconicas”, como é o caso de Bowie - consegue oferecer, sobretudo, uma perspetiva
socioldgica rica acerca da discussdo da cultura popular e das identidades artisticas e a
forma como estas sdo compreendidas e interpretadas na era digital. No caso, e tratando-se
de David Bowie, estes comentarios refletem na totalidade a sua inovagdo musical e mudanca
de “persona”, como é observavel nos comentarios publicados online. Alids, os comentarios
no YouTube sdo espacos onde os fas expressam opinides, experiéncias pessoais e emogdes
sobre a musica e o impacto cultural - aqui, de Bowie.

A teoria da representacéo social de Goffman (1959) pode ser aplicada neste caso onde, ao
comentarem, procuram a aprovacgao da comunidade de fas - retomando as teorias sobre o
fandom. A titulo de exemplo, muitos dos comentarios surgem no sentido de relatar histoérias
pessoais acerca de como a musica de David Bowie influenciou, pessoalmente, as suas vidas,
funcionando como performances onde os utilizadores constroem e reafirmam a sua
identidade como fas - exemplo disso é um dos comentarios apresentados na Figura 1, onde
um fa relata o seu percurso de adicao e refere que “é extremamente confortante ouvir as
musicas dele [Bowie] sobre cocaina. Tenho muito pouco apoio, entdo a musica de Bowie
ajuda-me a enfrentar o problema” (Comentario no Youtube).

Além disso, sobretudo os fas de David Bowie, tém vindo a formar comunidades virtuais
ativas nos comentarios dos videos do artista, sendo que essas comunidades sdo baseadas
no fomento da adoracao e apreciacdo pela musica e pela persona de Bowie. Rheingold
(1993) argumenta, até, que as comunidades virtuais permitem a formacao de lagos sociais
através da comunicacao online - algo que se verifica nos comentarios dos videos de Bowie,
onde os utilizadores frequentemente interagem uns com os outros, discutindo
interpretacoes de letras, performances e a evolugao artistica de Bowie, criando um senso
de pertenca e identidade compartilhada, mas também demonstrando apoio mutuo aquando
de relatos de episdédios pessoais e autobiografico.
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Figura 2: Recorte de comentario no YouTube no video da musica “Ashes to Ashes” (1980) de David Bowie
Fonte: Seccdo de comentarios do videoclipe da musica “Ashes to Ashes” (1980), de David Bowie (https://
www.youtube.com/watch?v=HyMm4rJemtl)

Outro aspeto relevante de se levantar neste caso é o de como os comentarios nos videos de
David Bowie servem, de forma frequente, como uma espécie de férum para discutir temas
mais amplamente refletidos na sua musica - como a identidade de género, a sexualidade e
mesmo a resisténcia cultural. Habermas (1989) destacou a importancia do espaco publico
para a democracia, onde os cidaddos discutem questdes de interesse comum e, no
YouTube, os videos de David Bowie e os comentarios a estes associados podem, assim,
funcionar como um espaco publico digital onde os fas deliberam sobre o impacto cultural
e social da sua obra - visto que estes espacos permitem debates sobre a relevancia de
Bowie em contextos contemporaneos e historicos, promovendo a participagao civica e
politica.

Iggy Pop: “The guy is a major human begin”

A semelhanca do que foi avaliado para o caso de David Bowie, no video analisado para o
caso de Iggy Pop, enfrenta-se um cenario semelhante de adoracéao e relato de historias,
sobretudo, pessoais vivenciadas pelos fas com Iggy Pop ou com as suas musicas.
Curiosamente, neste caso, as referéncias feitas surgem, muitas vezes, relacionando o artista
a Bowie ou mesmo, num dos casos, com uma referéncia conjunta ao “tridangulo sagrado” -
afirmando-se que “a vida sem Iggy Pop, David Bowie e Lou Reed ndo é vida de todo”
(Comentario no YouTube).

Estes comentarios revelam, sobretudo, padrdées de comunicacdo e a formacao de
comunidades virtuais, mas também uma relagcdo entre os discursos publicos, cultura
participativa e normas sociais - algo que é facilmente verificavel através do comentario
inserido na Figura 3, onde um fa apela a que se escolha a vida, um trabalho e uma carreira,
finalizando, no entanto, a referir “escolhe a vida... mas porque é que eu haveria de querer
uma coisa dessas? Eu escolho ndo escolher a vida. Eu escolho outra coisa. E os motivos? Nao
existem motivos. Quem precisa de motivos quando tens heroina?” (Comentario do YouTube)
- 0 que representa uma reflexdo sobre os propositos da vida e o viver “a sombra” das normas
sociais e do expectavel para um individuo inserido socialmente.



LOU REED
“WALK ON THE WILD SIDE" (1972)

Figura 4: Recorte de comentarios no YouTube no video da musica “Walk on the Wild Side” (1972), de Lou Reed
Fonte: Seccdo de comentarios do video de atuagdo ao vivo da musica “Walk on the Wild Side” (1972), de Lou
Reed (https://www.youtube.com/watch?v=yKOQapYcyhE)

Assim, e de uma forma bastante semelhante ao verificado, inicialmente, para David Bowie,
os comentarios refletem esta alusdo nostalgica ao passado, aos momentos vivenciados
noutros tempos - numa espécie de pensamento de que nada sera mais como o passado -,
mas também refletem o futuro e a forma como se vive a vida de uma forma geral sob
demanda da ordem social.

Lou Reed: “He truly spoke for the outsiders”

Por ultimo, no que toca a analise dos comentarios no video de Lou Reed é notavel, uma vez
mais, que surgem referéncias a David Bowie - uma vez que este foi o produtor do album
onde “Walk on the Wild Side” se insere. No entanto, o caso de Lou Reed difere ligeiramente
dos dois anteriormente analisados, algo que tem, sobretudo, que ver com os temas
abordados na musica - que, como foi referido anteriormente, aborda de forma bastante
aberta a sexualidade e as normas de género, algo incomum a época e que é, portanto,
referido nos comentarios, como se verifica na Figura 5 - “ter a coragem e a ousadia de
cantar uma cangdo como esta ha quase 50 anos. E realmente incrivel. Viva o Lou Reed, um
incrivel musico e artista” (Comentario do YouTube). Este tipo de comentarios serve,
essencialmente, para uma analise das “microcomunidades” que sdo criadas - onde se
desenvolve um senso de partilha e pertenca, tal como uma identidade partilhada entre fas
-, e onde se tecem perspetivas, ndo so sobre a musica de Lou Reed, mas também sobre o
proprio impacto e a posicdo do artista no que foi a cena glam e na “contracultura” que se
verificou, ao longo dos anos 70, em Nova lorque.

Por ultimo, neste ponto, serd importante abordar o sentimento levantado sobre o que foi ja
abordado sobre Lou Reed dar “voz” e representar de forma empatica individuos que, na
altura, viviam “a margem” da sociedade pelas suas diferencas e eram altamente
estigmatizadas - seja pela forma que viviam, pela sua identidade de género, ou
simplesmente por “falta” de estatuto social. Dentro desse tema, houve um comentario de
destaque, representado na Figura 7, que refere que o que que essa pessoa mais gosta sobre
a musica “Walk on the Wild Side” é “como Reed obviamente conheceu estas pessoas e
desenvolveu um grande respeito por elas e pelas suas vidas”, referindo-se as pessoas



transgénero, prostitutos/as e dependentes quimicos relatadas, escolhendo aborda-las em
oposicao as pessoas “na frente e no palco central”, optando por quem esta “nas esquinas
negras, nas ruas, a viver a sua vida de forma muito mais cheia do que qualquer outra pessoa”
- finalizando a referir que “ele realmente falou pelos outsiders” (Comentario do YouTube).
Assim, e concluindo abordando Bourdieu e a teoria do capital (1986), onde se discute a ideia
de capital social, é possivel aplica-la ao YouTube - na medida que este se manifesta através
de interacdes que aumentam a visibilidade de certos comentarios -, nos videos de Reed,
onde os comentdrios mais “visiveis” sdo, geralmente, aqueles que concretizam insights
profundos sobre a musica do artista ou expressam grande apreciacdo do mesmo, moldando
assim o discurso em torno do artista e da época, no caso, do glam rock - algo que se verifica
nos trés casos analisados.

6. Consideracoées finais
Life without Iggy Pop, David Bowie is no life at all
(Comentario do YouTube)

As conclusdes deste estudo revelam que o glam rock, longe de ser apenas um fendmeno
estético dos anos 1970, configurou-se como um verdadeiro “laboratério” cultural onde a
musica, a moda e a performance se entrelacam para “forjar” identidades coletivas. Através
da analise dos trés protagonistas do “tridangulo sagrado”, tornou-se evidente como a
teatralidade, a ambiguidade de género e a encenacao deliberada da imagem contribuiram
para desafiar normas sociais e redefinir os limites do rock classico. A colaboragéao entre
estes artistas, materializada em albuns como Transformer e Lust for Life, exemplifica um
processo de hibridizacdo cultural em que o experimentalismo underground se alia a
acessibilidade comercial, expandindo o alcance do movimento para além do Reino Unido
até aos Estados Unidos e para a posteridade.

A investigacao empirica, assente numa combinacao de analise de conteudos audiovisuais e
de comentarios deixados pelos fas no YouTube, demonstrou igualmente a vitalidade
continua da subcultura. Os discursos nostalgicos e autobiograficos que emergem nas
plataformas digitais revelam que as memoarias afetivas do glam rock persistem como fonte
de identificacdo e resisténcia cultural, gerando microcomunidades que partilham
experiéncias, emocdes e novas interpretagdes. Ao olhar para essas vozes online, este
trabalho mostra como o YouTube funciona hoje como arquivo histérico e espaco publico
digital, onde se reaviva ndo apenas o som dos anos 70, mas sobretudo o ideal de liberdade
expressiva que sustentou o movimento.

Contudo, reconhece-se a necessidade de uma leitura critica destes dados - as amostras de
comentarios sdo tendencialmente produzidas por utilizadores motivados por uma forte
ligacdo afetiva ao fendmeno, pelo que nao representam automaticamente a totalidade dos
seguidores nem evitam a ambiguidade irénica ou performativa dos enunciados. Para além
disso, concentrar-se nos grandes éxitos internacionais limita a diversidade geografica e a
variedade de perspetivas locais, enquanto as constantes mutacdes dos algoritmos e dos
formatos online podem tornar rapidamente obsoletos os padroes de rececdo aqui
mapeados. Apesar destas limitagcdes, a investigacdo oferece um contributo relevante para
a sociologia da musica, ao demonstrar a eficacia de um método misto — que cruza anélise
qualitativa de discurso e analise de conteldo audiovisual — na compreensao de subculturas
musicais e das suas repercussdes contemporaneas. A persisténcia do glamour, tanto em



novas estéticas inspiradas no glam rock como em géneros emergentes que |lhe devem a
teatralidade e a ambiguidade, confirma a importancia de estudar como as subculturas se
reinventam no espaco digital.

Olhar em frente, recomenda-se a extensao desta abordagem a outras plataformas visuais
(Instagram e TikTok, por exemplo), tal como a realizacdo de trabalhos etnograficos com
entrevistas a fas de diferentes geracdes. Dessa forma, poder-se-do validar as interpretacoes
obtidas a partir de comentarios online e aprofundar a compreensio de como subculturas
musicais continuam a moldar praticas identitarias na era da convergéncia mediatica. No seu
conjunto, estes resultados sublinham que o glam rock nado se esgotou nos anos 70, mas
permanece vivo como modelo de mobilizacdo simbdlica e de producéao de sentido coletivo.
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