ESTUDO ICONOGRAFICO DO RETABULO-SACRARIO
DA CAPELA DO SANTISSIMO SACRAMENTO
DA IGREJA MATRIZ DE CAMINHA*

Por Fausto Martins

Toda a obra de arte é produto do processo histérico em que
esta inserida e permeavel aos diversos condicionalismos que a
rodeiam e originam. A sua analise tornar-se-a deficiente, e, em
alguns casos, absolutamente incompreensivel se nao tivermos em
conta estes factores.

Por isso mesmo, antes de procedermos a leitura iconografica
do Retabulo-Sacrario da Capela do Santissimo Sacramento da
igreja Matriz de Caminha, penso que sera oportuno abordar, ainda
que de modo sucinto, alguns assuntos de caracter introdutério que
nos ajudarao a compreender os aspectos iconograficos do conjunto:
o processo evolutivo dos sacrarios; culto e piedade eucaristica pos-
-tridentina; vida religiosa da vila de Caminha no século XVII.

I — ORIGEM E PROCESSO EVOLUTIVO DOS SACRARIOS

Até ao séc. IX, testemunhos histéricos confirmam a existéncia
de dois habitos, comuns ao Ocidente e Oriente, quais foram os de
guardar a Eucaristia nas casas particulares, apos a celebracao para
a comunhio diaria dos fiéis e nas igrejas, destinada, fundamental-
mente, 3 comunhao dos doentes e impedidos.

* Este trabalho foi apresentado, como comunicagio, no Seminario Luso-

-Galaico, Comemorativo do VII Centenario do Foral de Caminha, realizado de 19 a

21 de Outubro de 1984.

22



338 REVISTA DA FACULDADE DE LETRAS

Efectivamente a Tradicao Apostolica de Hipélito!, dos COmecos
do séc. III, refere-se a faculdade dos fiéis poderem levar para casa
determinada parcela da Eucaristia consagrada na missa domi-
nical, de poderem conserva-la escrupulosamente e comunga-la, em
casa, diariamente. Na segunda metade do séc. IV, Justino, na sua
I Apologia?, confirma este uso de guardar parte da Eucaristia, a fim
de ser levada pelos diaconos aos doentes e ausentes.

Para além do costume de se poder levar para casa a Eucaristia,
concedia-se, em certos casos, o privilégio de fazer-se acompanhar
das sagradas espécies em viagens de longa duragao e missao
espinhosa. Esta pratica prolongou-se até ao séc. XVIII e os Papas,
que detinham este privilégio, souberam rodea-la de um cerimonial
pomposo, em que sobressaia o tabernaculo, ricamente adornado e
acompanhado por uma escolta de clero montado a cavalo.

Ainda que, nos primérdios do cristianismo, sejam mais fre-
quentes os testemunhos relativos a guarda da Eucaristia nas
casas particulares, ndo faltam também os que comprovam a pratica
de guardar a Eucaristia nas igrejas. O Concilio de Niceia, de 325, no
canone 133, estabelecia que os penitentes em perigo de vida,
tinham o dever de receber este sacramento. Ora, esta norma vai
criar, imediatamente, a necessidade de reter nas igrejas parte da
Eucaristia consagrada, a fim de atender eventuais doentes e
moribundos.

Satisfeita a finalidade primaria de socorrer doentes e mori-
bundos, a guarda da Eucaristia estava, ainda, relacionada com
o Fermentum, isto é, o costume de conservar a Eucaristia nas
igrejas a fim de facilitar seu envio a outras igrejas paroquiais, como
testemunho da uniao e comunhio da igreja paroquial com o seu
Bispo. Este uso ganhou particular relevo na tradicio romana.

O lugar destinado para a reserva da Eucaristia nas igrejas era
o «Secretarium>» ou «Sacrarium», cujas chaves se mantinham sempre
em poder dos diaconos, custédios e ministros da Eucaristia. Os vasos
€m que se conservava a Eucaristia eram de dimensées reduzidas,
adaptados as quantidades da reserva que também eram pequenas.

1 B. Botte, La Tradition Apostolique de Saint Hippolyte, LOF 39, Munster in
W. 1963, nn. 36-37, 83-84.

2 [ Apologia, coll. Traditio Christiana, 2, Torino, 1979, 79-82.

3 Eusébio, Historia Eccl. 5, 24; P.G. 20, 505-508.
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O vaso mais antigo que se conhece é a pixide de marfim de Berlim
(séc. IV), que mede 12cmx 13cm. Estas caixas apresentavam, na
maior parte dos casos, a forma cilindrica e eram concebidas, de
modo geral em madeira ou marfim e, muito raramente, em metais
preciosos. Na Galia, aparecem coroadas por um elemento conico,
chamado Turriculum ou Turris, que, de certo modo, ira influenciar
a forma dos sacrarios turriformes de épocas posteriores.

Resumindo, poderiamos dizer que, até ao séc. IX, a Eucaristia
era guardada nas casas e nas igrejas, destituida de qualquer
funcdo cultual, e apenas por razdes praticas, a fim de se poder
comungar, diariamente, levar a comunhio aos doentes e envia-la
as outras igrejas como sinal de comunhao fraterna.

A partir do séc. IX, abandona-se o costume de guardar a
Eucaristia nas casas particulares e impoe-se o uso comum de reser-
va-la, apenas, nas igrejas. Esta mudanga nasce como uma resposta
necessaria a fim de fazer frente as primeiras grandes controvérsias
eucaristicas sobre a Presenca Real e, consequentemente, pre-
serva-la de possiveis profanacoes.

Limitada, agora, as igrejas, a guarda da Eucaristia vai adoptar
varios sistemas conforme as épocas e lugares. Em muitas igrejas,
sobretudo na Italia, adoptou-se o antigo costume de conserva-la
num lugar contiguo a igreja, o Secretarium e sacristia, onde havia
um armario adequado com uma simples caixa-relicario, em que se
depunham as sagradas espécies.

Durando, no séc. XIII, no seu Prochiron?, fala-nos dum taber-
naculo chamado «Arca» e Propitiatorium, colocado super posteriori
parte altaris, no qual se guardava a pixide. O Propitiatorium era,
na pratica, um tabernaculo moével, de pequenas dimensoes, cons-
truido em madeira ou metal, habitualmente colocado sobre o altar
e que bem poderiamos considerar como o percursor dos sacrarios
modernos. O Concilio Lateranense IV, 1216, prescreve que seja
fechado a chave e esteja sempre bem seguro.

Contemporaneamente ao aparecimento do Propitiatorium,
difunde-se, na Franca e Inglaterra, o uso de conservar a Eucaristia
em recipientes, em forma de pomba, por isso, chamados Pomba
Eucaristica. A Pomba Eucaristica, de reduzidas proporcoes, apre-
sentava-se suspensa por correntes, pairando sobre o altar. No dorso,

4 G. Durandd, Rationale Divinorum Officiorum, IV, 1, 15. Lugduni, 1551.



340 REVISTA DA FACULDADE DE LETRAS

abria-se uma pequena cavidade na qual era depositado um dimi-
nuto cofresinho contendo a Eucaristia. Hoje sio pecas de museu.
Um dos mais belos exemplares conserva-se na catedral de Amiens.

No Norte da Europa e particularmente na Alemanha, uma
mudanca de mentalidade religiosa originou novas formas, concre-
tizadas nas famosas Torres Eucaristicas, ediculas imponentes,
em madeira e em marmore, que permitiam uma exposicao
permanente do Santissimo, fechado numa luneta de vidro. Torna-
ram-se célebres alguns exemplares de Miinster e Nuremberga.

Com o decorrer dos tempos, sobretudo na Italia e na Alemanha,
por razées de seguranca e até de maior funcionalidade, preferi-
ram-se os Taberndculos Murais, abertos na espessura das paredes
e colocados junto do altar in cornu evangelii. Um tipo de taber-
naculo que teve grande difusao entre nés, e que chegou até ao
séc. XVI.

Com o Concilio de Trento5, ditam-se normas rigidas e unifor-
mes, relacionadas com a colocagao do tabernaculo e escolhe-se o
altar como o tnico lugar apropriado, passando os tabernaculos
murais dos séculos anteriores a guardar os Santos Oleos. No
panorama italiano, destacam-se duas personalidades que podemos
considerar como os verdadeiros promotores desta nova praxis triden-
tina: S. Carlos Borromeu, em Milio e Mons. Matteo Gilberti 5, em
Verona, que mandaram fixar o tabernaculo sobre o altar-mor das
respectivas catedrais recomendando aos parocos a procederem de
igual modo nas suas igrejas paroquiais.

Em Roma, o Papa Paulo IV mostrou-se favoravel a inovagao e
chegou a impor a nova pratica nas igrejas da Diocese de Roma.

Fora de Italia, os Concilios Provinciais, e os Sinodos insistiam
na obrigacao das normas tridentinas. Entretanto, a reforma fez-se
muito lentamente e a pratica da maior parte das Igrejas continuava
a pautar-se pelos usos antigos.

Colocado sobre o altar, o tabernaculo desenvolve-se, na época
barroca, de forma espectacular, cujos exemplares, de magnifica
expressao artistica, podemos ver nas nossas igrejas.

5 J. A, Jungmann, Eredita Liturgica e Attualitd Pastorale, Roma, 1962, 133-136.
¢ Decreti su i Tabernacoli dei due Sinodi di Milano del 1565 e del 1576, Mansi
34,17, 221-222.
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II — CULTO E PIEDADE EUCARISTICA POS-TRIDENTINA

Ao evocar o Concilio de Trento, a primeira coisa que se impoe €
fazer o justo enquadramento do corpo doutrinal deste Concilio em
relacio a Fucaristia. Apés o estudo da tematica do Pecado
Original, da Justificacao, os Padres Conciliares abordaram o tema
dos Sacramentos. Entre eles, o que lhe mereceu maior atencao foi
o Sacramento da Eucaristia e o Sacrificio da Missa, tanto no
plano doutrinal, como no campo da pratica cultual e celebrativa.
Em relacao ao . Sacramento da Eucaristia-, com o qual o nosso
trabalho mais se relaciona, o Concilio de Trento promulga, em
Outubro de 1551, na sessio XIII, um Decreto’?, com os canones
respectivos, procurando, sobretudo, dar resposta as afirmacées dos
homens da Reforma Protestante — Lutero, Zwinglio, Calvino —
relacionadas com a fé, o uso e o culto da Eucaristia.

Neste momento, interessa-nos, apenas, referir, muito sumaria-
mente, a doutrina tridentina sobre a apologia do culto da Euca-
ristia. O Concilio parte da afirmacao de que a Eucaristia é o
Sacramentum Princeps, superior a todos os outros Sacramentos,
para examinar, depois, todos os aspectos da pratica celebrativa e
cultual que tinham sido objecto de ataque dos Reformadores
Protestantes, acabando por assentar a sua doutrina, que poderiamos
resumir nestes pontos:

— O Sacramento deve, necessariamente, ser distri-
buido, na totalidade, aos fiéis, podendo ser conser-
vado no sacrario:

a) Para poder ser levado aos doentes.

b) Para ser adorado, como pleno culto de latria, o
culto que se deve a Deus.

¢) Para ser transportado em procissao, particular-
mente na procissao do Corpo de Deus.

d) Para poder expor-se a publica adoragao.

Da mesma maneira que a Igreja Medieval reagiu, rapidamente,
contra os erros de Berengario de Tours e fomentou, entre os fiéis.

7 H. Denzinger-A. Schoénmetzer, Enchiridion Synbolorum definitionum et

declarationum de rebus fidei et morum, Roma, 1963.
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um movimento de espiritualidade eucaristica, o Concilio de Trento,
na inteng¢ao de combater a doutrina protestante, promoveu o culto e
piedade eucaristica, incrementou uma espiritualidade baseada,
fundamentalmente. nio no encontro intimo e comunhio do homem
com Deus, mas na descoberta da visiao de Deus. Podemos dizer
que, a partir deste Concilio. se renova o fenémeno devocional da
visao da hostia, fenémeno colectivo de grande impacto na Idade
Média e que, agora, surge de novo.

O rito da elevagao da hoéstia e do calice, apés a consagracdo,
data dos comegos do séc. XIII e estara sempre ligado a figura de
Eudes de Sully, Bispo de Paris8, que o introduziu na missa latina.
Esse momento de elevacao da héstia depois da consagracao,
causava uma profunda impressao e marcava, fortemente, a sensi-
bilidade dos fiéis. A elevacao era anunciada pelo toque da campai-
nha. Todos ajoelhavam respeitosamente, gerando-se um momento
de intenso siléncio em que os fiéis, olhando a héstia, tomavam
consciéncia do dom de Deus. E a partir daqui que vio surgir outras
formas de piedade exterior: genuflexdes, adoragoes prolongadas
depois da missa, etc.

O Concilio de Trento parece ter assumido estas formas de
expressao religiosa da época medieval em que o «ver» uma coisa
com desejo e com intencao equivalia a possui-la. Como conse-
quéncia natural, surge o grande incremento dado ao culto da
Presenca Real: as exposicoes do Santissimo, as grandiosas e
espectaculares procissoes, as novas devogdes eucaristicas, as qua-
renta horas, as visitas ao Santissimo.

Numa das ultimas sessdes, concretamente na sessio XXV,
celebrada em Outubro de 1563, o Concilio de Trento exorta a que
os dogmas sancionados e as verdades da fé se expressem através da
imagem e da pintura. Desta maneira, os fiéis, através da represen-
tacao plastica e sensivel, podiam obter uma instrucio mais
correcta que aquela que lhes era oferecida pelos simples enunciados
teéricos da fé. E assim que nasce a Arte que, habitualmente,
denominamos da Contra-Reforma, com novos valores expressivos,
novos canones artisticos, criando uma iconografia prépria ao
servico da fé.

8 D. Guy Oury, La Messe Romaine et le peuple de Dieu dans I'Histoire,
Solesmes, 1981, 129-131.
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III — VIDA RELIGIOSA DA VILA DE CAMINHA NO SE-
CULO XVII

A Vila de Caminha, dotada de uma situacao geografica ver-
dadeiramente privilegiada, era bem conhecida, no séc. XVII, como
importante posto fronteirico, uma forte praca de armas, um movi-
mentado porto de mar, dos melhores do norte do Reino, que lhe
permitia estabelecer relacoes comerciais com os povos do Norte e
Centro da Europa, constituindo-se, também, em passagem obriga-
téria para quantos, vindos do Sul, se dirigiam em peregrinacao a
Santiago de Compostela, vendo-se, muitas vezes, forcados a per-
noitarem ou recolherem ao hospital da Vila, para receberem
tratamento.

Paralelamente a actividade sécio-econémica, favoravel pela
sua situacao geografica, desenvolvia-se, na vila de Caminha, uma
vida religiosa intensa, nesta era de seiscentos. A Igreja Matriz,
muito apreciada pela sua beleza arquitectonica, depressa se trans-
formou num espaco vivo a volta do qual iria gravitar grande parte
da vida do homem Caminhense. Estamos numa época em que
todos os aspectos da vida humana sao fortemente impregnados de
sentimento religioso, tornando-se muito dificil destringar o plano
espiritual do temporal, o civil do eclesiastico. Podemos dizer que
toda a actividade se movimentava em perfeita consonancia com o
fenémeno religioso.

O polo aglutinador da vida caminhense fixava-se, pois, na
Matriz, cuja actividade religiosa era coordenada por uma equipa
de seis sacerdotes, nimero que denota bem o grau e intensidade da
accao desenvolvida no sector religioso. A igreja possuia quatro
capelas principais que marcavam o ritmo da vida de piedade da
vila.

A capela da Padroeira, Nossa Senhora da Assuncao, ocupava
o lugar central da igreja e constituia o principal centro de vida
religiosa. Dava-se grande relevo a festa anual da Padroeira, no dia
quinze de Agosto, que culminava com uma solene procissao,
iniciada na Matriz até ao convento de Santa Clara. Ligada a esta
capela, com uma funcao igualmente importante, estava a confraria
do Espirito Santo que tinha a responsabilidade de mandar
celebrar a missa cantada das quintas-feiras pelas almas dos
irmaos vivos e defuntos. Unida, também, a capela da Padroeira,
existia a devocao, genuinamente contra-reformista, das Almas do
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Purgatério, com festa no primeiro domingo de Novembro, com
missa cantada, sermao e procissio em redor da Matriz e ainda uma
missa diaria rezada ao romper do dia.

A capela de Nossa Senhora do Rosirio, do lado do Evangelho,
era atendida pela Confraria de N.2 S2 do Rosario, com intenso
programa religioso em que se destacavam as duas festas anuais
em honra da Virgem. A primeira, no primeiro domingo de Maio,
intitulada a festa da Rosa, com vésperas solenes e missa cantada
com sermao. A segunda, no primeiro domingo de Outubro, o més
tradicional da devogdo do Rosario. Dentro da actividade religiosa
desta Confraria, temos de incluir a grande procissio que se
realizava nos primeiros domingos de cada més, com a presenca dos
irmaos e confrades que pertenciam a classe mais distinta da vila.

Do lado da Epistola, ficava a capela do Santissimo Sacra-
mento, mantida pelo zelo e actividade da Irmandade do Santissimo
Sacramento, formada pela principal nobreza de Caminha, com
grande actividade religiosa, onde sobressaia a missa cantada de
todos os terceiros domingos e a procissio dos sabados de tarde.

As capelas e irmandades ja referidas, importa juntar a capela
e Irmandade de Jesus dos Mareantes que gozava de enorme pres-
tigio e era dotada de grandes privilégios. Entre os principais actos
religiosos, cabe referir a missa cantada de todas as sextas-feiras
do ano, do dia de Natal e Pascoa, S.to Anténio, S. Pedro e
Apostolos que também foram pescadores.

Do conjunto de outras devocdes e festas fixas da vila de
Caminha, é preciso destacar as festas em honra de S. Sebastiao,
por ter libertado esta vila da peste, a devogdo a S. Carlos
Borromeu, um santo tipico da Contra-Reforma, cuja imagem se
venerava num altar da Matriz e, sobretudo, as festas e procissées
da Paixao do Senhor, cujos testemunhos, bem evidentes, ainda hoje
podemos admirar nos «Passos» distribuidos ao longo das ruas e
nas imagens expressivas da Matriz e Misericérdia.

Se intensa foi a actividade religiosa desenvolvida a volta da igreja
Matriz e da Misericérdia, nio foi menor a que se desenvolveu junto
dos Conventos das Ordens religiosas, nomeadamente, dos Francis-
canos e Clarissas. A presenca destes religiosos foi altamente
benéfica e muito bem acolhida pelos caminhenses, que, em mo-
mentos de dificuldade, souberam mostrar-lhes o seu grande apreco
e simpatia. Vivendo isolados nos seus conventos, nem por isso
permaneciam alheios a vida religiosa da Vila. A prova é que todas



ESTUDO ICONOGRAFICO DO RETABULO-SACRARIO 345

as procissoes que arrancavam da Matriz terminavam no convento
de Santa Clara. A sua presenca em Caminha, podemos atribuir, em
grande parte, o incremento de duas devogoes bem arreigadas no
coracao dos caminhenses, a devogao a Paixao e a Eucaristia, uma e
outra perfeitamente enquadradas no carisma do espirito fran-
ciscano.

O culto da Eucaristia nao se esgotava na capela do Santissimo
Sacramento da Matriz. Se quisermos ter uma visao mais completa
do quadro desta devocao, ha que incluir a solene procissao do
Corpo de Deus e outras procissoes que se realizavam, com grande
pompa e solenidade, em desagravo pelos roubos sacrilegos, cuja
ofensa provocavam a natural indignacao dos Caminhenses e eram
aproveitadas para grandes manifestacoes de desagravo. Neste
contexto ficaram famosos os roubos dos sacrarios, em 1601 e 1606,
no Convento da Insua e o episédio, ligado as campanhas da
Restauracao, que teve como protagonista um dos nossos soldados
ao roubar um vaso sagrado na freguesia galega de S. Miguel de
Tabagon. Sem entrarmos na apreciacao critica dos factos, situan-
do-nos no contexto religioso desta época, podemos afirmar que
estes episodios contribuiram, grandemente, para o incremento do
culto a Eucaristia. Mas o polo central desta devocao situava-se na
capela do Santissimo Sacramento, com o seu extraordinario
Sacrario-Retabulo, cuja leitura iconografica nos propomos abordar.

IV — ANALISE ICONOGRAFICA DO RETABULO-SACRARIO

Depois deste longo, mas necessario preambulo, passamos a
leitura iconografica do Retabulo-Sacrario da Igreja Matriz de
Caminha. Intentaremos aplicar o método utilizado e sistematizado
por Erwin Panofsky®. A sua metodologia de analise iconografica é
sobejamente conhecida, ainda que muito pouco aplicada. Seguindo
os ensinamentos do mestre, teremos presente os trés niveis:

— Pré-iconografico
— Iconografico

— Iconolégico

9 FErwin Panolsky, Estudios sobre iconologia, Madrid, 1980, 13-41.
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Iniciaremos a analise pelo primeiro nivel, meramente descri-
tivo de cada um dos elementos figurativos, para entrarmos no
nivel iconografico que nos permitira identifica-los e caracteriza-los,
concluindo com a analise iconoldgica que nos explicara O signifi-
cado intrinseco da obra em conjunto.

Ao procedermos ao estudo iconografico deste retabulo, depa-
ramos, a partida, com dois grandes problemas: a desorganizacao
geral das figuras que o compéem e a mutilacio e falta de
atributos iconograficos em algumas delas. Do ponto de vista
iconografico, a ordenacio e posicio das figuras, inseridas num
conjunto, € importante. Por vezes, ainda que carentes de atributos
proprios, podemos identifica-las pela sua colocacdo. Para além
disso, existem conjuntos que, na sua representacao artistica,
costumam conservar um ordenamento mais ou menos conven-
cional e fixo. E o caso do Apostolado. Se examinarmos com atencao
os grandes conjuntos apostélicos, verificaremos que, na maior
parte dos casos, as figuras nao estao colocadas ao acaso, mas, ao
contrario, seguindo a ortodoxia e posicionamento que lhes diz
respeito.

A obra artistica que nos propomos analisar apresenta duas
partes bem diferenciadas:

1 — O Retabulo executado, nos finais do século XVI, pelo
entalhador Pedro Froes, onde se encontram inseridas,
em nichos, treze belas esculturas.

2 — O Sacrario construido em 1674 pelo escultor Francisco
Fernandes e custeado pelo sargento-mor da Guarnigao da
Vila de Caminha, Domingos Barbosa de Faria. Consta de
trés corpos em cujos nichos se encontram algumas escul-
turas. O corpo inferior é giratério, de forma heptagonal e
com seis pequenas esculturas e um relevo.

Por uma questio de método, brevidade e melhor compreensao,
apresentamos, simultaneamente, a analise pré-iconografica e icono-
grafica.



ESTUDO ICONOGRAFICO DO RETABULO-SACRARIO 347

1 — Leitura iconografica do Retabulo
O Salvador

No plano superior a todo o elemento figurado do retabulo,
ocupando o eixo geométrico da composicao, campeia uma figura
masculina, barbada e com longa cabeleira; veste tunica até aos pés
que se apresentam descalcos e manto recolhido, em diagonal, na
frente; com o braco e mao direita levantados em atitude de
abencoar; na mao esquerda, ostenta um globo, sobrepejado com
uma cruz.

Trata-se da representacao de Deus Filho, o Salvador. Com a
mao esquerda, segura um globo, imagem do mundo sobre o qual
assenta o seu reino. Sobre o globo,campeia uma cruz, simbolo do
Sacrificio de Cristo que trouxe a salvagao a todos os homens.

A figura do Salvador mostra os pés descalcos. Os autores para
explicarem este pormenor aduzem o texto de Isaias'®: «Que
tormosos sao, sobre os montes, os pés do mensageiro que semeia a
paz, que traz a boa nova, que apregoa a vitoria». Partindo deste
texto, defende-se que Cristo, S. Joao Batista, os Apoéstolos e os
Anjos nao devem ser representados cal¢ados, mas descalgos. Esta
concepgcao tornou-se norma habitual desde o periodo medieval até
ao séc. XVIIL

O Salvador descansa e apoia-se sobre um conjunto de trés
cabecas de querubins, envolvidos em nuvens, para indicar-nos a
sua morada permanente nos céus.

André

Figura masculina, com cabeleira e barba arredondada; tanica
e manto apanhado na frente; na mao direita, tem um livro
fechado; com o brago e a mao esquerda segura uma cruz em aspa.

E este o atributo iconografico mais carateristico de Santo
André, relacionado com o seu martirio. O livro que tem na mao
esquerda corresponde ao atributo comum a todos os Apodstolos,
simbolo da Nova Lei. Pés descalcos. Aplica-se a este apdstolo e a

todos os outros o que ficou dito em relagcao ao Salvador, sobre este
pormenor.

10 Isaias, 57, 7.
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Jodo

Figura masculina, com forte cabeleira e barba arredondada;
veste tunica até aos pés e manto até aos joelhos, cruzado sobre o
peito e apanhado sobre o ombro; com a mao esquerda, perpendi-
cular ao corpo, segura um livro fechado.

Com o braco e mao direita, cruzados sobre o peito, segura um
calice, o atributo que nos permite relacions-lo com o Apostolo S. Joao.
Nao aparece, contudo, sobre o calice, o pequeno dragao, simbolo
do veneno. deitado por Aristodene, grande sacerdote de Diana em
Efeso e que S. Joao teve de beber para demonstrar a verdade da
sua pregacgao.

Santiago Maior

Figura masculina, com grande cabeleira e barbada; veste
tunica e manto cruzado na frente e apanhado com a mao direita;
pés descalgos; na mao direita, o livro; na esquerda, um bordio de
peregrino.

E este ultimo elemento que nos permite identifica-lo como
Santiago Maior. Entretanto, podemos dizer que esta imagem se
afasta um pouco dos moldes habituais de representar Santiago
Maior, com o chapéu de abas, com as conchas de Santiago de
Compostela, o bornal cruzado sobre o peito e o bordao de peregrino
com a cabacga.

Simado

Figura masculina, com cabeleira e barba; veste ttinica até aos
pés, apanhada a cintura; manto cruzado em diagonal da esquerda
para a direita, apanhado sobre o bxago direito; com o braco e mao
esquerda descaidos segura um livro; com a mao direita levantada
mantém um pequeno serrote.

Este instrumento relaciona-se com S. Simio. Os hagiégrafos
afirmam que a serra, apresentada habitualmente nas suas repre-
sentagdes, esta directamente relacionada com o facto de ter sido
serrado a meio pelos sacerdotes do Sol na Pérsia.
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Filipe

Figura masculina, com cabeleira, mas imberbe; veste tunica
até aos pés e um manto cruzado, com elegancia, sobre o peito
apanhado sobre o ombro esquerdo; tem a mao direita levantada
em atitude de abencoar e a mio esquerda em posicao de segurar
qualquer objecto desaparecido.

Apesar do elemento desaparecido, que seria o seu atributo
iconografico pessoal, podemos identificar esta figura com o apds-
tolo S. Filipe. Fundamentamos a nossa afirmacao no seu aspecto
imberbe. Juntamente com S. Joao, é habitual ser representado
sem barba.

A mao esquerda fechada da-nos a posicao correcta para
segurar a lanca ou a cruz de trés bragos que constituem, habitual-
mente, o seu simbolo iconografico.

Santiago Menor

Figura masculina, com cabelo e barba arredondada; veste
tunica até aos pés e manto caido sobre as costas e apanhado nas
pontds; na mao direita, um livro fehado; com a mao esquerda,
levantada, mantém um grosso bastao, bem saliente.

Trata-se de Santiago Menor, com o seu atributo pessoal, o
bastao, simbolo do seu martirio. Foi precipitado do alto do templo
de Jerusalém, lapidado e ferido de morte com golpes de bastio.

Bartolomeu

Figura masculina, com forte cabeleira e barba ponteaguda,
vestido com tanica e manto cruzado e apanhado sobre o braco
esquerdo; na mao direita, tem um cutelo.

O cutelo é o instrumento que nos permite identificar esta
figura com S. Bartolomeu, numa clara alusio ao seu martirio.
Certos textos afirmam-nos que foi degolado vivo por ordem de
Astiago, Rei das Indias. O Bem-aventurado Teodoro acrescenta
que o seu corpo foi deitado ao mar.

Faltam, ainda, por referir cinco figuras de Apéstolos que nao
contemplaremos na nossa analise iconografica porque, no seu
estado actual de conservagio, nao apresentam os atributos pessoais
ou outros elementos suficientes para uma identificacio correcta.
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2 — Leitura iconogrifica do Sacrario

Na parte central do retabulo, ocupando os dois primeiros
planos e apoiado na banqueta do altar, €rgue-se um sacrario
turriforme, composto de trés corpos fixos, um frontal e dois
laterais, com pequenos nichos onde se distribuem algumas escul-
turas. Dentro do primeiro corpo fixo, encontra-se um sacrario
giratorio, de forma heptagonal, igualmente com nichos em seis das
suas faces e uma superficie plana, na sétima face, que coincide com
a porta do sacrario. Todo o conjunto é sobrepujado por uma
custédia, em relevo, que vem actuar, ainda mais, o seu aspecto
turriforme.

Adoptando o mesmo critério que utilizamos em relagdo ao
retabulo, iniciamos a nossa analise, num sentido descendente,
pelas representacées colocadas no corpo superior.

O Salmista — O Sacerdote — A Sabedoria

Em cada uma das trés faces que compéem a parte superior do
sacrario, estdo colocadas, em nichos, trés figuras femininas. Com
belas cabeleiras encaracoladas, vestindo trés tinicas sobrepostas,
seguram, nas maos, um objecto: um instrumento musical, um livro,
um bloco de pedra. Apresentam pormenores comuns aos anjos:
imberbes, tipo andrégino e o triple vestido: o palio, a tunica e a
estola.

Entretanto, julgamos que estas trés figuras nao incarnam o
papel de anjos, mas corporizam a representacio alegérica das
figuras biblicas, Vetero-Testamentarias, do Salmista, do Sacer-
dote e da Sabedoria.

O Salmista apresenta-se vestido com triplice ttnica sobra-
cando o instrumento caracteristico, o laude.

O Sacerdote com o livro das Escrituras na mao direita e com a
mao esquerda fechada, na posicao de segurar um objecto, hoje
desaparecido, mas que, na minha opiniao, seria a vara florida de
Aarao, de que nos fala o livro dos Ntumeros !,

Para além dos elementos ja referidos, importa salientar outros

It Numeros, 18. 23.
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pormenores mais importantes que vinculam, claramente, esta
representacao a figura do Sacerdote da Antiga Lei. Se examinarmos
a sua maneira de vestir, veremos que se adapta, perfeitamente, ao
relato biblico do livro do Exodo '2, que nos descreve, com todo o
pormenor, as vestes sacerdotais: Uma tanica branca até aos pés,
com mangas, sobre ela, outra tinica, sem costuras, com aberturas
para os bracos e a cabeca que chegava abaixo dos joelhos e era
decorada com uma barra, na base inferior, de romas alternadas
com campainhas douradas. Em cima das duas tunicas, uma
dalmatica, aberta nos lados e apanhada a cintura por um cinto
ricamente decorado; sobre os ombros estava colocado o Efod, duas
pedras de 6nix, onde estavam gravados os nomes das 12 tribos de
Israel, completado com um duplo peitoral, colocado sobre a frente
e as costas, de forma quadrada, guarnecido de quatro filas de
pedraria, com os nomes, incisos, das doze tribos de Juda; na
cabeca, um turbante e uma liamina de ouro na frente, onde
estavam gravadas estas palavras: Sanctum Domino, Consagrado
ao Senhor. A concordancia entre o relato biblico e esta figura, que
nao temos a menor duvida em identifica-la como o Sacerdote da
Antiga Lei, é por demais evidente.

Por fim, abordemos a terceira figura, que se faz acompanhar
dum bloco de pedra pela qual a identificamos com a Sabedoria, de
que nos fala o livro dos Provérbios 1. <A Sabedoria edificou a sua
casa, levantou sete colunas, abateu os animais, preparou o vinho e
pos a mesa».

Compreende-se, tacilmente, que, num programa iconografico
de tematica eucaristica, aparecam as figuras alegéricas do Sacer-
dote e do Salmista, que logo os associamos com esse mistério. Em
relacao a Sabedoria, a conotacao eucaristica torna-se mais dificil.
Entretanto, a sua presenca num programa eucaristico tem a sua
explicacao no facto do préprio Oficio da Festa do Corpo de Deus ter
inserido o texto dos Provérbios, antes citado, no corpo da Leitura
Breve da hora sexta da Festa Eucaristica por exceléncia.

Ja que falamos em textos, podemos ainda acrescentar outros,
inseridos no Oficio da Festa do Corpo de Deus e que se relacionam
directamente com as figuras do Sacerdote e do Salmista e que

12 Exodo, 28, 1-43.
13 Provérbios. 9, 1-2.
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confirmam a nossa base de identificaciao. Para o Salmista, no
oficio da Leitura, do salmo 80! «Entoai canticos ao som do
tamboril, da citara harmoniosa e da lira». Para o Sacerdote, na
Antifona de Laudes: «Sacerdotes do Senhor oferecem a Deus
incenso e pao».

Os Evangelistas

No corpo central do Sacrario, estao colocadas, em nichos, trés
figuras que passamos a analisar.

Mateus

Figura masculina, com cabeleira e barba; veste tunica com-
prida; um manto sobre os ombros; em atitude de escrever com
uma pena sobre um livro que segura uma crianga, no lado direito.

Trata-se de S. Mateus, autor do primeiro Evangelho. Repre-
sentado com o atributo genérico dos Evangelistas, o livro e através
do atributo pessoal, um homem. O homem, porque é S. Mateus
que, no seu Evangelho, enumera a genealogia humana de Cristo 5.

Lucas

Figura masculina, com um aspecto exterior e vestimenta
muito similar ao personagem anterior; tem na maio direita uma
Cruz; com a mao esquerda segura um livro aberto; em baixo, do
lado esquerdo, em posicao de descanso, situa-se um touro,

Trata-se de S. Lucas, com o seu atributo pessoal, o touro,
simbolo do sacrificio a que faz referéncia no comeco do seu Evan-
gelho !¢, ao descrever o sacrificio de Zacarias e com o seu atributo
genérico de evangelista, o livro.

A cruz que apresenta na mao direita, salvo melhor opiniao, nao
lhe pertence. Deveria ser substituida por uma pena de escritor e
restituida ao seu verdadeiro dono, o Cristo Ressuscitado que se
encontra no plano inferior.

14 Qalmo 80, 3.
15 Mateus, 1, 1-17.
16 Lucas, 1, 5-25.
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Marcos

Figura masculina, com menos cabelo e barba que a anterior;
veste tunica e capa; na mao esquerda, tem um livro aberto; em
baixo, a direita, descansa um leao.

Trata-se do Evangelista S. Marcos. Sabemos que o leao ¢ o seu
atributo pessoal e relacionado com o segundo Evangelho de que é
autor que comega: «Voz que brada no deserto»... 17
O livro aberto corresponde ao simbolo genérico de Evangelista.
Na mao direita fehada, falta alguma coisa. Talvez, uma pena, tal
como em S. Mateus.

Duas figuras alegoricas

A ladear o sacrario giratério, encontram-se duas figuras,
muito parecidas as trés do plano superior, diferindo, apenas, no
tamanho e nos objectos que as acompanham; vestem triple tunica;
longas cabeleiras encaracoladas; rostos sérios; maos esquerdas
sobre o peito e maos direitas fechadas, em atitude de segurar um
objecto ja desaparecido.

Pena € que se tenham perdido os dois objectos que seguravam
na mao direita, que nos possibilitariam a sua identificacdo com
maior rigor. Atendendo, contudo, ao lugar destacado que ocupam,
junto da porta do sacrario giratério, a posicao dos bragos e
recorrendo ao método analégico que permite relacionar as figuras
com outras representacoes semelhantes, somos tentados a afirmar
que estas duas figuras alegéricas representariam anjos turiferarios.

A caréncia de atributos leva-nos a permanecer, apenas, no
campo das hipéteses, ainda que fundamentadas, sem podermos,
contudo, passar ao terreno das afirmacoes exactas.

Figuras do Sacrdrio giratério

Dentro da estrutura turriforme, encontra-se um sacrario
heptagonal, giratério, com um programa iconografico original que
intentaremos, igualmente, abordar.

17 Marcos, 1, 3.

23
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Oregao de Cristo no Horto

Uma figura masculina ajoelhada e com os bragos erguidos em
atitude de oracao, ostenta uma longa tanica que lhe vai até aos pés.

Esta ¢ a forma iconografica habitual de representar a cena da
Oracgao de Cristo no Horto das Oliveiras. rodeado, por vezes, dos
Apdstolos Pedro. Tiago e Joao e dos Anjos que lhe apresentam os
instrumentos da Paixao.

S6, mais tarde. e a partir do século XV, é que esta figura de
Jesus no Horto se liberta dos elementos que tradicionalmente
compunham a figuragao, para aparecer isolada e transformar-se
em imagem de caracter devocional, como no caso presente.

Cristo preso a coluna

Uma segunda figura masculina, apenas com um pano a cor-
tar-lhe a nudez, mostra os pulsos atados por uma corda enlacada
numa argola fixa a uma coluna baixa.

Imagem que, facilmente, associamos a Flagelagio de Cristo.
Tal como os outros episodios da Paixido, também a cena da
Flagelacao sofreu uma grande evolucao iconografica. Comecando
por aparecer a figura de Cristo, vestida, perante Pilatos, s6, mais
tarde, surge na sua nudez e com Pano a cintura, acabando, a partir
do séc. XVI, por acentuar-se o caracter dramatico da cena, com
Cristo atado a uma coluna e ladeado dos verdugos.

Por vezes, a cena aparece completamente despida dos elemen-
tos envolventes, verdugos, acoites, transformando-se numa imagem

de grande devogio, muito espalhada pelas igrejas e capelas, como
no caso presente.

Ecce Homo

Terceira figura masculina, nua e coberta, apenas, com um
pano a cintura e uma capa sobre os ombros; leva uma coroa de
espinhos sobre a cabe¢a e uma cana na mao direita.

Tal como nas imagens anteriores, aparece perfeitamente
isolada, sem qualquer elemento envolvente. Apesar de tudo, os
pequenos pormenores, antes descritos, permitem-nos relacionar
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esta figura com o relato evangélico de S. Joao !8: «Pilatos saiu outra
vez fora e disse-lhes: Aqui vo-lo trago, para que saibais que nao
acha n’Ele culpa alguma. Saiu, pois, Jesus fora, levando a coroa de
espinhos e o manto de purpura. Pilatos disse: Eis aqui o homem>».
Este texto leva-nos a identificar esta figura como o «Ecce Homon».
Esta cena costuma ser enriquecida com varios pormenores que
acentuam o seu dramatismo e teatralidade: atitudes dos soldados,
multidao que se apinha, Pilatos que lava as maos, num gesto de
inocéncia etc...
No caso presente, tudo isto é eliminado e a figura de Cristo,
convertida, uma vez mais, em imagem com forte carga devocional.

Cristo Varao das Dores

Sensivelmente, a mesma figura, representativa do «Ecce Homo»
com a unica derivante de se apresentar sentada sobre um rochedo;
tem a cabeca coroada de espinhos; uma corda envolve-lhe o
pescoco e as maos atadas repousam, num abandono inerte, sobre as
pernas.

Ja alguém chamou a esta imagem «Cristo na prisao». Outros
preferem os nomes de «Cristo da Cana Verde» ou ainda «Cristo da
Pedra Fria». Enfim, nomes diferentes para designar a mesma
realidade. E aos misticos da Idade Média que, uma vez mais, se
atribui a criagao deste tema, sem qualquer referéncia evangélica,
mas que, rapidamente, se tornou popular por toda a parte e que os
autores denominaram por «Varao das Dores». Se quiséssemos
dar-lhe um suporte biblico teriamos que busca-lo no texto de
Isaias!®: «Vimo-lo sem aspecto atraente, desprezado e evitado
pelos homens, como homem das dores, experimentado nos sofri-
mentos».

Do ponto de vista iconografico, este tema mostra, nas varias
representacoes que se conhecem, uma certa uniformidade: Cristo,
sentado sobre um rochedo, para dar a entender que chegou ao
Calvario; despojado das vestes; leva sobre a cabega a coroa de
espinhos e, na maioria dos casos, conserva as maos atadas a frente
do corpo.

18 Joao, 19, 5.
19 Isaias, 53, 3.
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Como ja foi dito, esta cena, apesar de nao possuir fundamento
evangélico, contrariando, portanto, um pouco as normas emanadas
da doutrina do Concilio de Trento, consegue impor-se através de
pinturas e esculturas. Na Franca, por exemplo, chegou a alcangar
um desenvolvimento notavel, entre os séculos XVI e XVII. Aparece,
com muita frequéncia, a coroar os varios retabulos barrocos da
zona da Bretanha. Entre nds, esta devogiao ganha a simpatia da
piedade popular, transformando-se, bem depressa em imagem
de acendrada devogio. Concretamente, em Caminha, existem duas
belas imagens, de apreciavel tamanho. Uma, na capela dos Ma-
reantes da igreja Matriz e outra num retabulo da Igreja da
Misericordia, que sempre constituiram dois luzentes polos da
devogao e piedade dos Caminhenses.

Cristo a caminho do Calvdrio

Figura vestida de tunica comprida até aos pés; coroada de
espinhos; sobre o ombro esquerdo e com a mio segura uma cruz;
enquanto uma corda pende do pescoco.

O povo sempre chamou a esta representagao iconografica o
«Senhor dos Passos». Efectivamente, Cristo depois de ter sido
flagelado e ter andado de um lado para o outro, empreende, agora,
o caminho do Calvario.

Antes de avancarmos na analise, convém esclarecer um
pormenor em relagao a esta cena de Cristo, carregado com a cruz a
caminho do Calvario. E que os Sinépticos — Mateus, Marcos e
Lucas — nao afirmam que Cristo, a caminho do Calvario, tivesse
carregado com a cruz. S. Jodao, numa leve referéncia diz: «Levaram,
pois consigo Jesus. E, carregando as costas a cruz, saiu para o lugar
chamado cranio, que em hebraico se diz «Gélgota», onde o crucifi-
caramo.

Mas quanto menos o Evangelho fala de um tema, mais a
piedade cristd se encarrega de enriquecé-lo e adorni-lo com
numerosos incidentes que serviam para alimentar a devocio a
Paixao de Cristo. :

Lendo os livros de piedade dos séc. XVII e XVIII temos de
concluir que este foi um dos temas que mais despertou a curiosi-
dade e imaginagao populares criando ou imaginando novos episo-
dios a volta de Cristo que nio estio consignados nos relatos
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evangélicos. Entre estas criagbes imaginarias, uma se destaca do
conjunto e que originaria uma grande comocao nos fiéis, as quedas
de Cristo a caminho do Calvario, que alguns misticos enumeram
até quarenta.

Relativamente a outros pormenores da cena, podemos dizer
que s6 a partir do Renascimento se inclui a coroa de espinhos que

fora desconhecida na época medieval, acrescentando-se, mais
tarde, outro pormenor, com grande carga dramatica, a corda

pendente do pescogo ou enrolada a cintura, que se caracteriza
como elemento de influéncia oriental.

O Senhor dos Passos, é representacao de grande devogao local,
conforme o demonstra a imagem da Igreja da Misericérdia, que
todos os anos percorre os «Passos», distribuidos ao longo das ruas
da Vila de Caminha.

A Crucifixdo

Uma figura masculina no momento de ser pregada numa cruz
de madeira, disposta em grande diagonal, a ocupar toda a compo-
sicao; outras figuras, com os instrumentos préprios para executar
esta accao, depois de terem pregado a mao esquerda, dispoem-se
a fazer o mesmo com a mao direita e os pés.

Trata-se da cena da Crucifixdo, que bem podemos considerar
como o tema central da Paixao de Cristo, bem como de toda a
piedade crista. Por isso mesmo, foi escolhida para ocupar um lugar
de relevo, a porta do sacrario que, regra geral, se destina a repre-
sentar a cena da Ressurreicao.

A Ressurreigao de Cristo

Figura masculina, nua e apenas com um pano a cintura e uma
capa sobre os ombros, apanhada do lado esquerdo, pernas em
atitude de movimento; com a miao direita levantada e mao
esquerda fechada, em posicao de segurar qualquer instrumento.

O movimento das pernas e o gesto da mao direita com ar
triunfal, a capa sobre os ombros tocada pelo vento. o corpo nu para
deixar ver o sinal das chagas e a mao fechada que, na minha
opiniao, seguraria o Labaro do triunfo, leva-me a concluir, sem
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qualquer duvida, que se trata da representacio da Ressurreigao de
Cristo.

Um tema iconografico, com grande conotacao eucaristica, e
que aparece, com muita frequéncia, nas portas dos sacrarios,
assumindo formas de grande expressao artisticas, como o belo
exemplar da porta do sacrario do retabulo da i igreja da Misericérdia
de Caminha.

3 — Interpretagao iconolégica

Feita a analise iconografica, resta-nos concluir com a inter-
pretacao iconolégica que, segundo o0 modelo de Panofsky, nos dara
a sintese e a explicagao intrinseca do conjunto.

Intitulamos o nosso trabalho: «Estudo iconografico do Reta-
bulo-Sacrario na Matriz de Caminha», porque, desde o inicio, nos
propusemos fazer uma leitura do conjunto, retabulo e sacrario.

Mas ¢ a caixa do sacrario fixo, dividida em trés corpos, com o
sacrario giratério, que contém a mensagem icénica mais impor-
tante. Nao foi por caso que neste sacrario de Caminha, como em
muitos outros, se adoptou a forma turriforme.

A torre, s6 por si, encerra ja um simbolismo ascensional, os
seus planos, em ritmo ascendente, evocam, efectivamente, a
montanha e estabelecem uma relacio natural entre dois mundos,
0 do homem com a sua morada na Terra e o Céu onde habita Deus.

Na parte superior, as trés figuras alegéricas do Salmista, do
Sacerdote e da Sabedoria. As personagens mais destacadas do
culto da Antiga Lei, mas com uma conotacao eucaristica evidente
como bem se depreende dos textos do Oficio da festa do Corpo de
Deus.

Em baixo, as outras duas figuras — Anjos Turiferarios —
colocados junto da porta do sacrario e a convidar os crentes que ai
se aproximavam a louvar e adorar o Senhor, contido no sacrario.

No centro, os trés Evangelistas, sempre presentes em pro-
gramas iconograficos de certo relevo, assumem relevantissima
importancia para a compreensao do conjunto, sobretudo do
elemento fulcral, o sacrario. Segundo S. Jerénimo, os trés
animais apocalipticos que os acompanham oferecem-nos a verda-
deira dimensdo dos principais momentos da vida de Cristo.
O homem de S. Mateus significa o mistério da Encarnacao, isto é, o
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comeco do processo salvifico do homem; o touro de S. Lucas,
.conotado, naturalmente, com o sacrificio, permite-nos relaciona-lo
com o mistério da Crucifixao, o verdadeiro sacrificio da Nova
Lei, cuja Vitima Sagrada trouxe a salvagao a humanidade; o Leao
de S. Marcos é o animal que evoca a Ressurreicao de Cristo.
E assim fica estabelecida a sintese perfeita da vida de Cristo:

e O Mistério da Encarnacao ® Homo nascendo ® S. Mateus
— o Homem.

e O Mistério da Morte ® Vitulus moriendo ® S. Lucas — o
Touro.

e O Mistério da Ressurreicido ® Leo Ressurgendo ® S. Marcos
— o Leao.

e O Mistério da Ascensdo ® Aquila ascendente ® S. Joao — a
Aguia.

Por isso a liturgia, num dos Prefacios 2, ao narrar as etapas da
histéria da Salvacao, em Cristo, canta com estas palavras: «Porque
Ele, com o seu nascimento restaurou a nossa natureza caida; com a
sua morte, destruiu o pecado; ao ressuscitar, deu-nos a nova vida;
e com a sua ascensao, abriu-nos o caminho do Vosso Reino».
E esta sintese, compendiada, como memorial, na celebracio da
Eucaristia, que permite ao fiel cristio contemplar o mistério
completo da cida de Cristo nas suas fases fundamentais e, simul-
taneamente, através dela, é convidado a meditar que também ele,
tal como Cristo, esta destinado:

® A renascer para a vida da graga;
e A morrer ao pecado;
® A ressurgir para a vida eterna.

Passando do plano teolégico para o plano esotérico, podemos
acrescentar que os trés Evangelistas incarnam, também, as trés
grandes constelacées do Leao, do Touro e do Escorpido que,
segundo os antigos, tinham aspecto humano e, tal como as sete
estrelas da Ursa Maior, giram a volta da Estrela Polar.

Resumindo, os trés Evangelistas que circundam o trono de

20 Prefacio IV dos Domingos.
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Deus, para além de recordarem aos fiéis a 'vida do Verbo Encar-
nado, sdo um convite permanente a adoracio e louvor perene ao
Senhor.

Na base da estrutura turriforme, situa-se a caixa do sacrério,
propriamente dito, de forma heptagonal, dotado de um sistema
original giratério e com um programa iconografico fora do
comum em sacrarios. Ao longo do nosso estudo, foi esta zona que
maiores interrogacoes suscitou: porqué a adopc¢ao da forma hepta-
gonal? Porqué o sistema giratério? E ainda, porque se escolheu um
programa iconografico, ligado a Paixio, ao contrario da tematica
habitual eucaristica do Antigo e do Novo Testamento? Ponderemos
cada uma das interrogacées de per si no intuito de encontrar
respostas satisfatérias.

Comegarei por referir-me a forma heptagonal do sacrario.
Sabemos que a utilizacdo de uma ou outra figura geométrica para
determinada estrutura nao é absolutamente indiferente. Casos ha
onde se verifica um rigidismo fixo, como, por exemplo, na forma
octogonal dos baptistérios, visto o nimero oito ser considerado,
unanimemente, o nimero da ressurreigao. '

Se examinarmos, com atengao, alguns retabulos medievais de
Franga, Espanha, Alemanha e Inglaterra, verificamos a presencga de
programas iconograficos relacionados com cenas da Paixio de
Cristo, distribuidas em sete compartimentos. Verifica-se, igual-
mente, que estes grupos com as sete cenas da Paixao siao legen-
dados com os nomes das sete horas canénicas: «Matutinum, Prima,
Tertia, Sexta, Nona, Vespera, Completa», seguindo a tradicao
medieval de adaptar a reza das horas canénicas as horas da Paixio
de Cristo tal como fora indicado no «Rationale» de Durando?!.

Aqui residiria a explicacao da escolha do programa iconografico
da Paixao e a forma heptagonal e giratéria deveras originais do
sacrario de Caminha. A comunidade dos seis sacerdotes, possivel-
mente acompanhados pelo povo, reunir-se-ia, diariamente, a volta
deste lugar para o rezo do Oficio Divino, mostrando-se para cada
hora uma cena da Paixao, fazendo-se girar o sacrario em cada uma
das sete faces.

Mas a nossa investigacao nao ficou por aqui e fomos mais
além.

21 G. Durando, Rationale Divinorum Officiorum, V, 3,4,5,6,7,8,9, 10.
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Examinando varios livros de piedade dos sécs. XVII e XVIII,
verificamos que existe uma linha constante, eu diria, mesmo, uma
auténtica obsessido por imprimir as praticas piedosas um caracter
ciclico, com a repeticao periédica de um determinado nimero de
oracoes, segundo as horas, os dias, os meses, € 0 ano. Destes
livrinhos, respigamos, ao acaso, alguns titulos que nos poderao dar
nova luz para a resposta as perguntas anteriormente formuladas:

— «Ramalhete de suavissimas Rosas de jaculatorias, pera offe-
recer ao Divino Esposo pellos dias da semana: Domingo»...

— «Ramalhete composto de amores perfeitos de suavissimas
jaculatorias por todos os mysterios de vida, e Payxam de
nosso dulcissimo Esposo Jesu Christo».

— «Preces e deprecacoes devotas para cada um fazer a Jesu-
-Christo Salvador nosso no decurso de trinta e trés dias».

— «Relogio santo ou consideragoes da Paixdao de Christo, pera
todas as horas do dia e da noite».

— «Anno pera nam peccar se se meditar: Janeiro: 1 — Morte.
2 — Juizo. 3 — Inferno. 4 — Paraiso; Fevereiro...

— «Elogios da Virgem Maria May de Deos e May dos homens
onde estes acharao as principaes virtudes, em que se devem
exercitar em huma semana».

— «Oratorio da Senhora May dos homens para todo o anno,

por todos os mezes, com oracoens, que se podem rezar em
todos os dias».

— Semana de Nosso Senhor Jesu Christo na sua morte, e
Payxam, com pontos por todos os dias para a oracam
mental, de que devem rezar os Filhos e as Filhas de Maria
Santissima:
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® Segunda-feira: Da oragio do Horto, e Prizio.

® Terca-feira: Accuzacao, Testimunhos, e Bofetadas.
® Quarta-feira: Os Agoutes ao pé da Columna.

® Quinta-feira: Coroa de espinhos, e Ecce Homo.

® Sexta-feira: Soledade da Virgem.

® Domingo: Ressurreicao do Senhor.

— «Visitas ao Santissimo Sacramento pera todos os dias da
semana, em desagravo das irreverencias, sacrilegios, e desa-
catos, que se lhe fazem na sua presenga; as quais visitas
se podem fazer ou na igreja, ou mesmo em casa, voltadas
para a parte, onde Elle estiver Sacramentado; e em seguida
vao tambem outras tantas visitas a Nossa Senhora, quasi
todas tiradas das obras de Santo Affonso».

— Jaculatorias e colloquios a Jesu-Christo Salvador nosso, pelos
sete passos, repartidos para todos os dias da semana, pe-
dindo graca para nos sabermos abracar com os opprobrios
de sua paixdo, e com a sua cruz, digno de maior estimagao,
que todas as grandezas do mundo:

Primeiro Passo — Domingo: Oragao que o Senhor fez no
horto.

Segundo Passo — Segunda-feira: Venda e entrega que Judas
fez do Senhor aos Judeus.

Terceiro Passo — Terca-feira: Prisdo e acoutes.

Quarto Passo — Quarta-feira: Jesu Christo coroado de espi-
nhos.

Quinto Passo — Quinta-feira: Ecce Homo.

Sexto Passo — Sexta-feira: Christo com a cruz aos ombros.
Sétimo Passo — Sabado: Crucifixao de Christo no Calvario.

Penso que, a partir dos textos e titulos referidos, podemos tirar
algumas conclusoes em relacao ao tema que nos ocupa. Em minha
opiniao, outra chave do enigma residiria exactamente ai, nesses
textos que contém e consubstanciam a resposta as perguntas antes
tormuladas acerca do sistema giratério, da forma heptagonal, etc.
Esta piedade ciclica, este gosto em adaptar e orientar toda a vida
religiosa através dos periodos temporais, desde os mais curtos aos



ESTUDO ICONOGRAFICO DO RETABULO-SACRARIO 363

mais amplos, privilegiando, como se vé, claramente, a semana de
sete dias, teria levado os responsaveis pela concepcao deste
sacrario a dar-lhe esta forma original, profundamente simbélica,
adaptando para cada uma das sete faces um motivo importante da
Paixao de Cristo que ia variando e girando conforme os sete dias da
semana, alimentando, assim, a piedade crista do Caminhense
destes tempos que ali se dirigia para as suas oracgdes e as suas
visitas ao Santissimo.

Estudamos em pormenor a zona do sacrario. Resta-nos concluir
com a analise iconolégica do retabulo.

Sobre as tiguras do Antigo Testamento e dos Evangelistas,
surge, no alto, a Igreja Apostolica: os Apéstolos dispostos, solene-
mente, cada qual com o instrumento do seu martirio. Eles sao,
para sempre, o fundamento da Igreja, as testemunhas mais
qualificadas de Cristo Ressuscitado, unidos, agora, ao Sacerdote,
Salmista, Sabedoria e Evangelista, num hino de eterno louvor.

Cristo Salvador, perfeitamente destacado dos Apdéstolos, em
atitude magestatica, constitui a apoteose final de todo o conjunto.
Cristo Salvador que, através da sua Paixao e Morte, conseguiu o
triunfo definitivo sobre o pecado, com a sua Ressurreicio e
Ascensao para o Pai, alcangou a vitdria final sobre a morte,
vivendo, agora e para sempre, a vida eterna. Vida eterna que é
garantida a todos os que o seguirem, sobretudo a todos os que se
alimentarem do sacramento da Eucaristia, que foi deixado aos
homens como penhor dessa vida imortal.

Termino, fazendo minhas as palavras de Victor Tapié:
«L'iconographie des retables est I'expression de la vitalité religieuse
de la province a 1'époque de la Contre-Réforme et la piété tradi-
tionelle» 22. Com este estudo, procurei dar o meu contributo para
uma leitura correcta da iconografia do Retabulo-Sacrario da
capela do Santissimo de Caminha e, simultaneamente, intentei
demonstrar que a sua riqueza iconografica é o reflexo fiel e o
espelho da vitalidade da fé e da piedade eucaristica que existia na
vila de Caminha no séc. XVII.

22 Victor-L. Tapié, Retables Baroques de Bretagne, Paris, 1972, 173-174.
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