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ESQUILO — Prometeu Agrilhoado, (introdugdo, versdo do grego e notas de Ana Paula Quintela
Sottomayor), col. «Cldssicos Gregos e Latinos», n® 7, Lisboa, Edig¢tes 70, 1992, 87 pp.

Sob a supervisdo do Instituto de Estudos Cléssicos da Faculdade de Letras da
Universidade de Coimbra e com a colaboragio da Associagdo Portuguesa de Estudos Cléssicos,
iniciaram as “Edi¢Ses 70”, em 1989, uma colec¢@o dedicada a traducdo de cléssicos gregos e
latinos, da qual o n® 7 é uma versdo, parcial e pontualmente remodelada, de um texto da autoria
de ANA PAULA QUINTELA SOTTOMAIOR, publicado pela primeira vez, em 1967, na colecgdo «O
Grande Teatro do Mundo» (Coimbra, Atlantida), e reeditado sete anos mais tarde.

Esta 3* edigdo, tal como as anteriores, abre com uma sucinta, mas esclarecedora,
introdugio, agora necessariamente actualizada com um capitulo dedicado a recentemente
reavivada e revigorada — pela pena de MAX GRIFFITH — questdo da autenticidade da pega. A
despeito de a tradicdo manuscrita medieval nos transmitir esta tragédia da chamada triade
bizantina como sendo de Esquilo, em 1869, R. WESTPHAL (Prolegomena zu Aischylos
Tragédien, Leipzig), apoiando-se em peculiaridades métricas, formula pela primeira vez a
hip6tese de 0 Prometeu ter sido revisto por um autor tardio (cf. p. 17, n. 4). Foi o rastilho que
levou — autorizou, diriamos — outros estudiosos (GERCKE (1911), KORTE (1920), FOockEe (1929)
e, sobretudo, SCHMIDT (1929): cf. pp. 17-18, n. 4 e 5) a descobrirem um sem niimero de
particularidades linguisticas, estilisticas, ideol6gicas e teol6gicas, que infirmavam a secular
tradigdo manuscrita e, como consequéncia, a autoria de Esquilo.

O aparecimento, em 1952, de uma didascélia no papiro de Oxirinco 20, n® 2256, fr. 3 —
certamente amaldigoado por alguns helenistas de entdo ! — deitou a perder dezenas e dezenas
de piginas que asseveravam, com base em caracteristicas meramente formais, que As
Suplicantes eram a mais antiga das tragédias conservadas de Esquilo. Advertidos «dos perigos
de uma andlise estritamente formal e que pressupunha para os escritores um percurso
necessariamente linear, sem sobressaltos nem retrocessos» (p. 20, n. 10), os mais intrépidos
defensores da ndo autoria esquiliana do Prometeu, refrearam as suas arrojadas afirmagSes e —
ndo fosse mais um inesperado achado arqueolégico atrai¢od-los ! — deixaram de perscrutar,
com avidez, mais umas tantas caracteristicas que pudessem negar o que a tradigio manuscrita
havia transmitide como certo e adquirido.

Volvidos vinte e cinco anos, como nenhum papiro ousasse aparecer, MAX GRIFFITH (The
Authenticity of Prometheus Bound, Cambridge Univ. Press, 1977), depois de ténues tentativas
de outros autores (HERINGTON (1970)), voltou decididamente ao assunto € a polémica
reacendeu-se. Recuperando argumentos antigos € acrescentando outros seus, este autor intenta
provar até 2 exaustdo que um grande nimero de particularidades (ndo inventariadas pela A.,
porque fastidiosas para o leitor comum) métricas, estilisticas, sintdcticas, lexicais, estruturais ¢
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ideoldgicas entra em confronto com a prética de Esquilo e reflecte caracteristicas das obras
conhecidas, ora de S6focles, ora de Euripides. Apesar de todas estas aparentes evidéncias e de a
tendéncia actual ser a de rejeitar a autoria esquiliana (veja-se, e. g., o titulo que WEST d4 2 sua
recente edicio Teubneriana: Aeschylus Tragoediae cum incerti poetae Prometheo), a A., com
louvével moderagio e cautela, entende que se deve manter inalterado o que a tradi¢@o nos doou,
antes de mais porque «apenas temos 2 disposicdo cerca de um décimo da producio de Esquilo,
nio sendo, por isso, possivel um cabal cotejo entre os processos métricos, estilisticos, sinticticos
ou estruturais utilizados nesta obra e em cada uma das tragédias conservadas do referido
dramaturgo» (p. 19), depois porque «nunca em nenhum catilogo ou escélio € posta em divida a
autenticidade da peca» (p. 19). E invertendo o sentido de toda a argumentagio dos cépticos, a
A. pergunta: nio terdo sido «S6focles e Euripides que vieram a desenvolver alguns proces-
sos métricos e estilisticos iniciados por Esquilo na fase final da sua produgio ?» (pp. 19-20).
Refira-se, a este prop6sito, que S6focles imitou o Prometeu no seu Triptélemo (fr. 597-598 de
468 a.C; cf. p. 15).

Intimamente relacionados com a questdo da autenticidade, surgem os problemas —
também insoliveis — da datagdo da peca e do lugar que esta ocuparia no conjunto da trilogia
(ou dilogia, como advoga Dodds ?). Relativamente 2 datagdo, sdo discutidas algumas hipéteses,
no entanto, dada a inexisténcia de uma sempre ansiada didascélia, s6 o terminus post quem &
apresentado como seguro: 479/8 a.C., ano em que se verificou a erup¢do do Ema (cf. pp. 15 e
50, n. 38). No que concerne a estrutura da trilogia, a A., depois de apresentar e formular véarias
possibilidades, conclui pela seguinte disposicdo: Prometeu Agrilhoado, com «a punigdo do
Titd»; Prometeu Libertado, com o «abrandamento da ira de Zeus e a consequente libertagdo do
Filantropo»; e Prometeu Portador de Fogo, com «a reconciliagdo perfeita entre a divindade
nova — Zeus — e a antiga — Prometeu» e a instituigdo do culto do Filantropo, em Atenas (p. 16).

Confrontando-o sempre com a primeira versdo conhecida — a hesiédica —, a A. dedica
algumas linhas ao tratamento inovador do mito de Prometeu neste pega de «fluxo dramético
quase continuo» (M. O. PULQUERIO, Estrutura e fungdo do didlogo lirico-epirremdtico em
Esquilo, Coimbra, 1964, p. 27), que inova também no capitulo das técnicas de encenagéo (pp.
25-26). O Tita roubou o fogo aos deuses olimpicos e dele fez presente aos mortais (vv.7-8; cf.
ainda vv. 252 e 254), esse fogo que se viria a revelar mestre de todas as artes e grande recurso
para os mortais (vv. 110-111) e que, na expressido conseguida de Eca de Queirds, constitui a
esséncia humana (Prosas Bérbaras, Lisboa, Livros do Brasil, s. d., p. 242; vide a feliz remiss2o
da A. para este trecho queirosiano, p. 45 n. 25). E — aspecto inovador em Esquilo —
presenteou-os ainda com cegas esperangas (v. 250), o que fez com que os homens deixassem de
se preocupar com a morte (v.248). A insoléncia do seu acto, aquela insoléncia (hybris) que, ao
crescer, produz a espiga do desvario (Persas, vv.821-822; cf. p. 34 n. 6), foi a causa da sua
desgraca: Zeus, o monarca novo (V. 35), de alma inexoravel e coragao inflexivel (vv.184-185),
que, com leis novas, rege sem regra (vv. 150-152), manda que o prendam com cadeias de ago a
um rochedo do monte Caucaso (nas pp. 22-23, demonstra-se, com pertinéncia, que & possivel
conciliar o caricter iniquo e imoderado deste Zeus primitivo com o pensamento religioso de
Esqujlo)‘ Mas o Filantropo resiste tenazmente e, desafiando o filho de Crono, recusa-se a ceder
a todas as tentativas para o demover. Prefere a desgraca a serviddo (vv. 966-967, escolhidos pela
A. para epigrafe do seu livro).

Foram esta sua desmedida generosidade em relagdo aos homens, por um lado, e a
intrepidez, obstinagdo e inflexibilidade do seu caricter, por outro, que fizeram de Prometeu um
simbolo da tragica existéncia humana, do génio criador e da cultura humana, um «simbolo de
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tudo quanto implique luta por um ideal e nobreza de alma» (p. 11). Ndo admira, por isso, que o
Prometeu Agrilhoado tenha merecido, sobretudo a partir do séc XVIII, a preferéncia de poetas,
fil6sofos e artistas. E continuar4 a merecé-la, diz JAEGER, «enquanto arder no espirito humano
uma centelha de fogo prometeico» (Paideia, Lisboa, Aster, 1979, p. 288). Sensivel a este facto,
a A. deteve-se a fazer uma resenha, suficieniemente demonstrativa, da fortuna do mito de
Prometeu (Nachleben) nas obras de Goethe, Shelley, Edgar Quinet, Roger Dumas, Guerra
Junqueiro, Spitteler e André Gide; na pintura de Gustave Moreau; € nas composi¢des musicais
de Beethoven, Gabriel Fauré e Carl Orff (pp. 23-25).

Nio esquecendo o preceito horaciano que adverte para a necessidade de um texto ser
aperfeicoado com as muitas emendas que o decurso do tempo sugere (Arte Poética, vv. 292-
-293: carmen reprehendite quod non multa dies et multa litura coercuit ), a A., utilizando ainda
o texto grego estabelecido por U. von WILAMOWITZ-MOELLENDORFF (Aeschyli Tragoediae, 2*
ed., Berlin, 1958; os mais recentes de PAGE e GRIFFITH surgem mencionados na bibliografia),
introduz, com um incansével e sensivel limae labor, dezenas de correcgdes na sua tradugio.
Sem pretendermos ser exaustivos, destacaremos, apenas, aquelas que se nos afiguram mais
interessantes: nos vv. 399400, 510 e 950, a A. acrescenta palavras que, apesar de figurarem no
texto esquiliano, tinham escapado nas anteriores edi¢tes (quandoque bonus dormitat Homerus
1...); nos vv. 216-218 e 415-416, as emendas introduzidas, além de seguirem mais a letra do
texto grego, conferem um ritmo mais vivo 2 frase; j4 nos vv. 49, 66 e 568, as alteragdes resultam
de uma diferente leitura das vérias opgdes oferecidas pelo aparato critico.

Permita-se-nos, contudo, que discordemos de duas propostas de tradugio — simples
minudéncias que se esbatem e diluem na qualidade de todo o trabalho: nos vv. 329 e 999,
pensamos que o contexto aconselha, para mataios, a, on, nio o sentido alvitrado nesta edigio
(insensatas / insensata ), mas o anterior (insolentes / insolente ), nos vv. 9 e 579, preferiamos
que a A., 2 semelhanga do que fez para os vv. 260, 266 e 1039, tivesse adoptado solugdes
idénticas, traduzindo hamartia e hamartano, respectivamente, por erro € errar, em VeZ de
pecado e pecar, conceitos com uma inegével carga semantica de indole crista.

Esta tradugio, perfeitamente adaptada aos diferentes matizes do texto esquiliano — s6
um profundo conhecedor da lingua grega, como a A., o poderia conseguir —, € ainda
enriquecida por uma centena de notas que, ora esclarecem o sentido da pega, com preciosas
informagdes sobre os mais variados e intrincados aspectos da mitologia grega e com explicagdes
de cariz etimoldgico (n. 91, 94, 104), ora introduzem interessantes apontamentos de actualidade
literdria (n. 25) e pictérica (n. 60) que sempre revivificam um texto antigo.

A bibliografia, em nossa opinido, demasiado sucinta, nio deslustra o inquestionével valor
desta obra, nem os dotes de tradutora e de profunda conhecedora do fen6meno teatral grego de
ANA PAULA QUINTELA SOTTOMAYOR.

Perfeita é a simbiose da arte de bem escrever com a arte de bem traduzir.

E agora, porque ndo comegar a pensar na reedigdo de As Suplicantes, uma tradugdo da
A., feita também com grande cuidado e rigor cientifico, que se encontra numa esquecida
publicagéo de 1968, da responsabilidade do Instituto de Estudos Classicos da Universidade de
Coimbra? Ganhariam Esquilo, o teairo grego € a, jd néo restrita, pléiade de leitores sedenta de
tudo o que & cultura cléssica diz respeito. Fica o repto.

Carlos Morais
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MARIA DO CEU ZAMBUIJO FIALHO — Luz e trevas no teatro de Séfocles, col. «Estudos de
Cultura Cléassica», n.° 6, Coimbra, INIC — Centro de Estudos Cl4ssicos ¢ Humanisticos
da Univ. de Coimbra, 1992, 230 pp.

Para o estudioso da tragédia de Séfocles, confrontado com uma extensissima bibliografia
proveniente das mais diversas dreas do saber, € tarefa sempre dificil raduzir, através de uma
abordagem nova e original, a sensacdo de novidade e de descoberta que experimenta de cada
vez que relé (ou revé) e repensa a produgdo dramitica daquele genial poeta da Antiguidade. Esta
dificuldade, porém, nio tem impedido, nem sequer, de uma maneira geral, diminuido a
actividade hermengutica. O trabalho agora publicado — uma dissertagdo de doutoramento
apresentada 2 Universidade de Coimbra em 1990 — é um exemplo nio s6 da vitatidade que tem
marcado os estudos sobre o teatro de Sé6focles nos dltimos anos, mas sobretudo do seu
revigoramento no nosso pafs em particular (Recorde-se, de passagem, que quatro ndmeros da
col. «Estudos de Cultura Cldssica» se debrugam sobre pegas do mesmo tragediégrafo). Nele a
A., na esteira de D. Bremer em cuja obra Licht und Dunkel in der friihgriechischen Literatur se
inspirou, propde-se analisar a mesma temética da luz e das trevas, escolhendo as quatro pegas do
dramaturgo grego «onde a sombra e o elemento luminoso mais profundamente se associam ao
cemme da experiéncia tragica» (p. 8).

O assunto j4 tinha merecido a ateng@o pontual de alguns criticos, sobretudo em artigos, e
referido apenas a uma ou outra pega representativa. Todavia ndo tinha sido ainda sujeito a um
-estudo mais sistem4tico e globalizante, que visasse determinar a especificidade e a singularidade
do tratamento sofocliano. Por outro lado, a abordagem das pegas revela-se aqui particularmente
interessante, visto que M. C. Fialho opta por extrair das situagBes e dos passos em anlise as
suas implica¢fes mais profundamente filoséficas, abordagem que bem se adapta 2 dramaturgia
de Séfocles. Dai que, de uma maneira geral, o tipo de raciocinio utilizado e a sua formulagio
discursiva relevem mais da filosofia do que da filologia, ao contrério do que porventura se
poderia esperar de um investigador de formagdo filol6gica. Este pendor para a anélise filos6fica
ndo implica, obviamente, o descurar do estudo lingufstico de textos que a A. bem conhece,
como havia j& demonsirado em tradugGes suas. Muito pelo contrario, digamos que o trabalho
sobre as estruturas linguisticas suporta aquele tipo de andlise, dado que as conclusdes retiradas
partem sempre do texto e por vezes da discussdo sobre o sentido preciso de alguns vocébulos (é
o caso da discuss@io acerca do sentido de aletheia no capitulo dedicado a Rei Edipo). De resto,
esta prética ndo € propriamente alheia aos filésofos, basta lembrar a preocupagio de um
Heidegger de regressar justamente aos Gregos, de reenconirar a «linguagem do comego», em
ordem a redescobrir o sentido origindrio de conceitos fundamentais para a indagagdo filos6fica.
Nao ¢ por acaso, alids, que Heidegger, citado algumas vezes, € uma das referéncias deste
trabatho, e conceitos como Dasein, ou ser-no-mundo, ou mesmo distingdes conceptuais como a
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que o filésofo efectua entre ontolégico e dntico, temporalidade e temporalizagdo, sio
TecorTentes.

A andlise da imagética da luz e das trevas na sua relagdo essencial com o especifico
modo sofocliano de conceber o tragico e de o realizar dramaticamente revela-se, nesta obra, um
meijo fascinante e fecundo de interpretagao dos textos deste autor. Com efeito, se a linguagem de
tais opostos j4 aparecia na literatura da época arcaica, o certo € que, pela prépria natureza do
drama e particularmente do género trégico, o aproveitamento que dela faz Séfocles €, em alguns
aspectos, como a A, demonstra, completamente novo. Um dos aspectos dessa originalidade diz
respeito a0 modo como o dramaturgo caracteriza 0 Homem confrontado com a tragédia de uma
situagdo-limite: em tais circunstincias a acgdo humana revela elementos luminosos e elementos
sombrios, que se manifestam n3o numa dicotomia perfeiia, ndo numa alternincia rigorosa, mas
numa indissocidvel coexisténcia. Quer dizer, luz e sombra s@o as faces de uma mesma realidade,
ambas determinam e sfo estigma da ac¢do e da natureza humanas. .

O uso destes opostos na dramaturgia sofocliana veicula, portanto, uma visdo do mundo
que € trégica e irénica. Ir6nica porque, da mesma forma que na pintura o jogo de luz e sombra
d4 origem a uma ilusdo de 6ptica, na esfera da vida, o agir humano, marcado como estd de
obscuridade e luminosidade, manifesta-se, aos olhos deste dramaturgo, como ilusério e
aparente. Por isso nas suas pegas & primordial o relevo dado ao contraste entre aparéncia e
verdade, através da representagdo do choque entre a grandeza do homem, que poderemos
designar como luz, e a sua finitude, ou as trevas da sua cegueira.

A obra apresenta-se dividida em duas partes. A primeira dedicada ao estudo do drama
Ajax, a segunda ao estudo de Rei Edipo, E'?dip_o em Colono e Electra.

No capitulo tinico sobre o Aja.x, a andlise estd orientada para a forma como a linguagem
da luz e das trevas se articula com a vivéncia do tempo, j4 que este € entendido simultaneamente
como uma for¢a de ocultamento e de revelagdo, como «jogo de luz e de trevas» (p. 17). M. C.
Fialho interpreta a situagdo trigica de Ajax como sendo o resultado do reconhecimento, por
parte do heréi, da impossibilidade de permanecer na luz, dado que a sua relagdo com o mundo é
sentida em termos de conflito e de ameaga. O conflito ¢ a ameaga, por sua vez, decorrem nio
apenas do ridiculo a que um erro de percepgdo o expds perante a comunidade, mas sobretudo da
experiéncia de um tempo a cujas leis reconhece ndo poder submeler-se sem se anular como
‘individuo. E que, ao contrario do que acontece na natureza, o tempo marca a existéncia humana
de instabilidade e de transitoriedade que impedem qualquer seguranga. Daf o paradoxo
existencial que o caracteriza e que se traduz numa distor¢do do significado da luz e das trevas,
pois é na luz que Ajax «reconhece o seu vinculo existencial definitivo com a noite» (p.46). Por
isso chama ele s trevas «minha luz» no longo discurso em que anuncia a decisio de suicidio.
Porém, a reflexdo mais aguda sobre a actua¢io do tempo — como ritmo estdvel na natureza, e
como instabilidade radical na sua existéncia particular — efectua-a o protagonista num
momento desconcertante, marcado pela ambiguidade, que ficou conhecido entre os criticos por
Triigrede e que tem suscitado as mais diversas interpretagdes. A A. discute as mais
significativas, rejeitando, a meu ver, com razio, a opinido de Bowra e dos seus seguidores, para
quem esta longa fala de Ajax demonstra o intento real de desistir do suicidio, ponto de vista que
nio da conta da riqueza e do significado profundo deste epis6dio central da pega. A tese
defendida é antes a de Reinhardt que sublinha a importancia e a expressividade dramaética da
ambivaléncia linguistica que percorre o famoso discurso da personagem. E nesta linha de
pensamento que a A. observa: «A aparéncia que nega, mas sugere, de algum modo, o verdadeiro
projecto de Ajax, e a verdade que permanece latente e transforma, contudo, a aparéncia numa
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forma peculiar da sua aparigdo, estruturam-se numa metdfora viva que Ajax assume e «re-
presenta» (p. 34).

Rei Edipo e Edipo em Colono sio analisados no primeiro capitulo da segunda parte da
obra, que se debruga sobre a natureza humana, tal como surge articulada com a linguagem dos
opostos referidos. As semelhangas que unem estas duas pegas, quer pela continuidade temética
que faz com que a tltima de alguma maneira represente a resposta a alguns problemas
levantados na primeira, quer ainda pelo modo como a metaférica da luz e das trevas se
manifesta em ambas, justificam o seu tratamento conjunto.

Se em Ajax o fim trégico do her6i resulta da sua consciencializagdo do fosso profundo
que o separa dos outros e 0 impede de se subordinar ao ritmo do tempo natural que engloba todo
o existente, em Rei Edipo a revelacdo da verdade dos factos descritos no inicio do drama vem
mostrar «o hiato entre a existéncia individual e a instincia normativa universal [a physis] onde,
paradoxalmente, também o individuo se radica» (p. 49). Quer dizer, a descoberta, por parte de
Edipo, da sua tragica sitiagdo existencial leva, por um lado, & restauragio das leis da physis por
si quebradas, mas, por outro, devido 4 gravidade das infrac¢Bes cometidas contra a physis, a
uma inevitével e voluntaria exclusdo do her6i dessa mesma esfera natural. E o que significa a
automutilagdo final que, cegando-o, o subtrai definitivamente 2 participagdo na luz e 2
normalidade da relagdo com os outros. A A. chama ainda a atengdo para o facto de o drama de
Edipo assumir, na tragédia, uma dupla dimensdo, individual e paradigm4tica, referida pelo coro
no estdsimo final, onde este, partindo do caso particular que acabara de ser desvendado, reflecte
sobre a aparéncia (Soxelv) que & caracteristica do modo humano de ver (p. 98).

O tltimo drama de Séfocles, apresenta a reintegragio do velho Edipo nas leis naturais,
ndo porque se apague a mancha do passado, mas devido 2 recompensa que os deuses lhe
conferem através da heroizacho, e que, ainda antes da morte, se manifesta no poder com que &
investido para repor as normas da physis infringidas pelos seus filhos. A andlise da A. visa aqui
0 modo ambivalente, simultaneamente luminoso ¢ tenebroso, com que se d4 esta reposigdo no
Coloneus. Esta ambivaléncia ¢ sentida quer nas caracteristicas das deusas do bosque de Colono
onde Edipo chega — as Erinias / Euménides, «filhas das trevas» e «omnividentes» — e com
quem o her6i vai manifestando, ao longo da pega, uma estranha sintonia; quer nos atributos de

. Edipo cego, cujas palavras «omnividentes» contém a dupla forga de beneficiar e de amaldigoar
aqueles a quem se dirigirem.

Parece ter estado na intengio do dramaturgo, ao construir este drama, a justificagio ¢ a
reabilitago da figura de Edipo 1. Com efeito, & not6rio o relevo dado 2 ideia da inocéncia do
heréi com o argumento de que o mal passado fora praticado na mais completa ignerancia —

t6pico que € reiterado vérias vezes e que nfo aparecia na pega anterior. A A. faz notar que tal
afirmag@o de inocéncia, juntamente com o agudo e paradoxal sentido de visio do cego rodeia-o
de uma excepcionalidade que prepara ¢ prenuncia o fim recompensador que os deuses lhe
destinaram (pp. 130-131). E no final da sua vida, a caminho da heroizagdo, serd o cego a guiar
Os seus amigos, assumindo assim em definitivo e voluntariamente a sua singular participagio na
luz eterna dos deuses.

Uma das controvérsias que tem rodeado esta pega diz respeito & interpretagdo da cena de
Polinices, epis6dio que chegou a ser considerado por alguns criticos um acrescento que
dificilmente se integra na sequéncia dramitica. M. C. Fialho recusa, com razdo, tal erro de

. 1 Vejasse, a este respeite, PULQUERIO, M. O. — Problemdtica da tragédia sofoctiana, 22 cd.,
Coimbra, 1987.
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andlise, e apresenta uma interpretagio do passo (pp. 144-146) com a qual, no entanto, nio estou
de acordo. De facto, ver na vinda de Polinices e nas suas palavras um «regresso tardio s suas
raizes» e um arrependimento sincero parece-me talvez um pouco excessivo. A motivagdo que
leva o filho de Edipo a procurar o pai nfo &, com certeza, o desejo de reparar os seus erros ou de
voltar ao seio paterno. Ndo que ele seja, como Creonte na cena anterior, completamente
dissimulado, mas move-o sobretudo o desejo do poder e da vinganga, e disto se apercebe o
préprio Edipo (v. 1380). Parece-me estar no caminho certo a interpretacio de Reinhardt que vé&
na actuagio de Polinices a «finitude e a cegueira humanas.

A anilise do idltimo dos dramas tratados neste trabalho, Electra, constitui uma.
interessante sugestdo de leitura para uma pega perturbadora e cujo final deixa no receptor uma
impressdo incémoda e inquietante. E que a figura exacerbada de Electra, com o seu dio
visceral 2 mée e o seu desejo feroz de vinganga, possui, conforme defende a A., qualquer coisa
de tenebroso que ao longo da pega ndo chega a ser atenuado. Muito pelo contrério, o desfecho
dramdético, devido 2 sua monstruosidade — j4 que a protagonista instiga e exulta com o
homicidio de Clitemnestra levado a cabo por Orestes — ndo dé ao espectador razio para
apaziguamento. Acresce ainda que, nesta tragédia, o siléncio dos deuses se faz sentir de uma
forma muito mais aguda do que nas restantes conhecidas. Por isso, e apesar das palavras do coro
no final, «ndo podemos falar, aqui, de humano paradigmitico numa physis individual ou sequer
de rearmonizagdo derradeira» (p. 158). E que a libertagdo de Electra, em vez de significar uma
plena restaurac@o da luz e da vida, surge envolta de algumas trevas e de alguns tragos de morte.
A A. demonstra, numa andlise fina e original, que esse lado negativo da libertagéo de Electra €
prenunciado ao logo do drama, mas ganha relevo na cena da urna, onde se revela a distancia que
separa os dois irm#os e onde se acentua a solido radical da figura feminina (p. 193). Seguindo a
opinido de M. O. Pulquério, a A. encontra ainda nos aspectos mais sombrios deste drama ecos
das circunstincias histéricas vividas na Atenas de finais do séc. V, com os fundamentos da
sociedade ateniense a serem ameagados pelo prolongamento da guerra do Peloponeso, pela
descrencga nos deuses e pelo relaxamento moral.

Para concluir, devo fazer ainda referéncia ao muito completo conhecimento bibliografico
que M. C. Fialho demonstra quer nas intimeras referéncias e na discussdo de vérias teses ao
longo da obra, quer nas dez piginas de bibliografia que aparecem no final. Nesse dominio
" sublinhe-se que a A. mostra uma preferéncia especial pelos autores alemies, facio que é de
aplaudir, tendo em conta a j4 longa e fecunda tradi¢do da escola germanica nos estudos sobre
tragédia antiga.

Luz e trevas no teatro de Séfocles €, em suma, como pretendem mostrar estas breves
observagbes, um trabalho de grande rigor e qualidade, ao qual ndo falta, na andlise de alguns
passos, uma fina sensibilidade literdria. Ele passa a representar, sem divida, um ponto de
referéncia para todos os amantes e estudiosos da tragédia grega.

Marta Vérzeas
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CARLOS MORAIS — Expectativa e Movimento no Filoctetes, col. «Estudos de Cultura
Cléssica», n.° 4, Coimbra, 1991, INIC — Centro de Estudos Cl4ssicos € Humanisticos da -
Univ. de Coimbra, 176 pp.

O n.° 4 da colecgio «Estudos de Cultura Cldssica» apresenta uma sugestio de leitura
diferente para uma pega do final da produgfo dramdtica de S6focles — Filoctetes. J4 o n.° ante-
rior desta colecgdo fora dedicado ao estudo da mesma pega, embora numa perspectiva
completamente diversa da adoptada por C. Morais. Com efeito, em Expectativa e Movimenio,
a0 invés de uma anélise centrada no tema e significado do drama, o acento & posto nalguns dos
recursos propriamente teatrais de que Sé6focles se serviu para construir a sua tragédia e a
comunicar ao piblico. A orientagdo do estudo baseia-se no pressuposto, enunciado logo na
Introdugio, de que o dramaturgo, «a fim de ser bem sucedido, tinha de ter no seu horizonte os
gostos, interesses e expectativas do piblico, para assim concitar emogdes e o consequente
prazer» (p. 11). E portanto a especifica vertente espectacular, inseparsvel do drama, que § aqui
explorada, e por essa razio o autor adopta o ponto de vista do espectador, tentando evidenciar os
efeitos que cada cena exerce sobre este (p. 12).

Tal perspectiva de andlise, embora nio totalmente nova, & pouco frequente, tendo mesmo
sido ignorada ou negligenciada pela maior parte dos criticos. Daf o associar-se lamentavelmente
a tragédia grega a um hieratismo e estatismo demasiados, como se os dramaturgos antigos nio
tivessem qualquer nogdo do que fosse teatro. Essas criticas, decorrentes de uma leitura das pegas
ndo acompanhada da tentativa de visualizagio das cenas no “teatro da mente”, desvirtuam

‘muitas vezes o préprio sentido das tragédias, ou, pelo menos, falham em perceber toda a
riqueza destes dramas milenares. E no entanto é bem evidente a preocupagdo dos dramaturgos
com aquilo que é propriamente teatral na tragédia. A dimensdo visual, por exemplo, presente
alids na raiz da propria palavra teatro, fora ji apontada por Aristételes como-uma das
caracterfsticas principais do drama, apesar de o Estagirita, ainda assim, atribuir proeminéncia ao
texto dramético em detrimento do chamado texto teatral. E preciso, no entanto, ndo esquecer
que Arist6teles fala deste assunto numa época em que a leitura em privado de obras literdrias se
tornara ja um hébito muito mais frequente do que no séc. V. (p. 12). No tempo dos trés grandes
trigicos, embora este acto n3o fosse de todo impossivel, a representagio de tragédias fazia parte
de um acontecimento de caricter social e religioso importantissimo, € os dramas eram
compostos nio para serem lidos, mas para serem representados perante um vasto auditério. No
que diz respeito A obra sofocliana, apesar de este autor ser considerado «o mais filos6fico» dos
dramaturgos gregos, verifica-se que essa dimensdo filoséfica ndo ¢ de todo incompativel com a
vertente espectacular das suas pegas. Muito pelo contririo, o seu arranjo das cenas, ¢ a
sequéneia das impressoes cénicas que cle constroi ajudam a dar forma a uma determinada ideia
ou mensagem dramética que se poderd eventualmente considerar filos6fica. E evidente que, das
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pouquissimas tragédias que chegaram até n6s, s6 o texto principal existe. Os dramaturgos da
Antiguidade ndo sentiram a necessidade de fixar as didascélias, talvez até porque de uma
maneira geral eles n3o eram apenas poetas, autores dos didlogos e partes corais, mas a esla
fun¢do acumulavam também as de encenador, compositor musical e coreogréfico. Por outro
lado, talvez sentissem aquilo que a nés hoje parece evidente — que o texto dramético de alguma
maneira implica o texto teatral. E de facto a reconstituicdo cénica nio € completamente
impossfvel para quem queira ser fiel ao texto dramatico, dado que as falas das dramatis
personae contém verdadeiras rubricas de cena.

C. Morais demonstra bem, a propésito de Filoctetes, a importancia dada por Sé6focles nio
s6 aos aspectos visuais, mas ainda 2 criagdo da expectativa e suspense que mantém o espectador
preso até ao fim, e nele suscitam as emogdes indispenséveis 4 apreensdo do sentido global.
Quando se fala de aspectos visuais ndo se visa apenas os cenérios ou o guarda-roupa —
elementos que sabemos rodeados de grande convencionalismo e sobre os quais, de resto,
possuimos muito poucos dados — mas é sobretudo visada a movimentagdo e gestos das
personagens, as suas entradas e saidas de cena. Por seu lado, a expectativa €, em Filoctetes ,
criada também através do «caracter episédico» da pega e da ambiguidade da intriga, cujo
desenvolvimento surpreendente chega muitas vezes a desconcertar o espectador. A tese de
C. Morais é a de que a expectativa do piblico & despoletada pela conjugagio de trés tipos de
movimento «que se interpenetram ¢ completam» (p. 13): 0 movimento da acg¢do, 0 movimento
psicolégico das pessoas do drama, € 0 movimento ritmico do coro.

Ao analisar, de uma forma alids bem detalhada, 0 movimento da acgdo, o autor sublinha
o continuo efeito de tensdo e surpresa, resultantes de vérios factores. Desde logo o quadro de
abertura: um cendério particularmente agreste e solitdrio, cuja «visualiza¢do associada 2
descrigdo do protagonista — um heréi que certamente evidenciaria todas as marcas indeléveis
de uma soliddo compulsiva e de uma existéncia precdria — terd aclimatado o publico para as
emogdes fortes que se adivinhavam» (pp. 18-19). Depois, ao longo da pega, a ambiguidade que
marca os discursos de quase todas as personagens — o que impossibilita ao espectador a
destringa entre verdade e mentira — e a incerteza em relagdo aos dados do ordculo que vai
sendo gradualmente revelado. E, por fim, a prépria solucio do deus ex machina para o impasse
que se havia gerado vem ainda uma derradeira vez sacudir o espectador com um inesperado
recurso de especticulo bem A maneira de Euripides.

O movimento psicolégico & dado sobretudo através dos siléncios draméticos, adoptados
principalmente por Neopt6lemo, ¢ que reflectem o processo de maturagdo vivido pela
personagem. O autor justifica, logo no inicio deste capitulo, a importancia dada ao siléncio: «Ao
estatismo fisico, implicado pela maijor parte destes momentos taciturnos, corresponde uma
movimentagdo do foro psiquico da personagem muda, que estimula e concentra a atengdo dos
espectadores e das personagens que, ora o interpretam, ora o preenchem com longas rheseis ou
movimentados didlogos» (p. 41). Também a ambiguidade destes siléncios e o pathos que
muilas vezes eles provocam contribuem para o clima de suspense que caracteriza o drama.

O capitulo 4 debruga-se sobre o movimento ritmico, e o autor dé-lhe o sugestivo tfulo —
Das intervengées liricas do Coro, um caleidoscépio de emogdes. A categoria de auténtica
personagem que Aristételes reclamava para o Coro, dando como exemplo as pegas de Séfocles,
estd bem patente em Filoctetes, dado que essa dramatis persona tem aqui uma importancia
decisiva para o desenvolvimento da intriga (p. 67). C. Morais demonstra-0 com muita
pertinéncia, chamando a atengio para a singularidade da actuagdo do Coro, que participa muito
directamente nos acontecimentos. “De facto, formalmente, 3 reducio do nimero de estisimos
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— apenas um, em toda a pega! — corresponde um desenvolvimento do didlogo lfrico e a
introdugdo de um longo kommos, que colocam o Coro numa estreita relagio com a acg¢do e com
os demais actores™ (p. 67). O autor faz ainda notar a espectacularidade de que se revestiria o
movimento coreogrifico, aliado & variedade musical e ritmica. E, apesar de a misica e a
coreografia nos serem completamente impossiveis de recuperar, lugar fica ainda para o estudo
dos riquissimos e muito diversificados ritmos presentes em cada intervengio coral. C. Morais
procede a esse estudo, verificando a sua perfeita adequagdo aos diferentes momentos draméticos
em que estdo inseridos. O presente capitulo compreende ainda um longo “excurso sobre a
emogdo na polimetria ritmica” (p. 101), no qual s3o analisados sob o ponto de vista da métrica
todos os textos liricos do Filoctetes, textos que sio também acompanhados de cuidada tradugio.
Trata-se de uma parte que interessa sobretudo aos especialistas nesta matéria, pese embora o
facto de o autor apresentar no final da obra um glossario métrico que poder4 servir de auxilio
para os ndo especialistas.

Ressalte-se ainda a exaustiva bibliografia e os longos indices remissivos, com referéncia
especial para o de de autores antigos que atesta bem a quase constante e, num passo ou noutro,
talvez demasiada remissdo para testemunhos e pensamentos de autores da Antiguidade, Uma
possivel falha € porventura o elevado niimero de notas de rodapé, que muitas vezes me parecem
sobrecarregar inutilmente o texto, o que dificulta a leitura, dado que chegam a interromper uma
mesma frase mais do que uma vez. E o caso das sucessivas notas que remetem para outros
passos da obra (veja-se n. 25, n. 26, n. 27, n. 31, n. 34, nas pp. 22-24) ou casos em que sobre o
mesmo assunto se fazem duas ou trés notas seguidas, como acontece, por exemplo, na p. 91,
onde os comentérios feitos nas notas 90, 91 e 93 poderiam figurar numa s6 referéncia, o mesmo
acontecendo com as duas seguintes, 93 e 94; ou aindana p. 92,n. 98 ¢ 99.

Estas pequenas criticas nfio afectam no entanto aquilo que a obra tem de essencial: a
cuidada e minuciosa anslise de um drama sofocliano, sem esquecer que a experiéncia teatral de
alguma maneira transcende as esferas da literatura, facto que, nfio invalidando a importéncia de
outros tipos de estudo, alguma coisa de essencial acrescenta A exegese do drama antigo. Este é
alias o principal mérito deste livro, que representa mais um contributo para acabar de vez com a
«fal4cia do estatismo» para a tragédia grega.

Marta Vérzeas
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CARLOS ASCENSO ANDRE - Mal de Auséncia. O Canto do Exilio na Lirica do Humansimo
Portugués, Coimbra, Minerva, 1992, 513 Pp-

«Se hd tema que de antigo, pelo menos desde meados do século XV, afecte 0 pensamento
dos portugueses, esse € o da significagdo, sentido e valor da saudade», escrevia em 1951
Joaquim de Carvalho, na abertura de «Problemética da saudades 1. Nio sendo, como logo de
seguida reconhece, a temdtica da saudade «una e constante» ac longo das diversas «situagdes
espirituais epocais», Joaquim de Carvalho via essa «problemdtica da saudade» num quadro
ibérico, de cultura portuguesa e espanhola. Mas no inicio do século Carolina Michaélis de
Vasconcellos admitia claramente que a «Saudade» fosse «trago distintivo da melancélica psique
portuguesa e das suas manifestagdes musicaes e liricas» 2, com incidéncia «mais frequente [..]
nos séculos dos Descobrimentos e das Conquistas longinquas».

A referéneia seméntica de «saudade» tem sido indicada nos dominios do afastamento, da
auséncia, da soliddo, da nostalgia, comvconotagc')es de tristeza e evovag8es doentias de
ensimesmamento. A majoria dos autores, sobretudo desde que, no nosso século, Teixeira de
Pascoais procurou fixar literariamente essa 4rea de ambiguidades referenciais em torno de certa
interpretagio da realidade cultural e social da histéria portuguesa, revela tendéncia para
valorizar a «saudade» como «differentia specifica» portuguesa, fazendo do «saudosismo» o
«trago distintivo» do portugués.

A ideia tem raizes na histéria da cultura portuguesa, sobretudo naquela que se manifesta
preferentemente através do discurso literario e de maneira especial do discurso em verso. Aliss,
fora j4 em tomo de Inés de Castro - esse enorme mito portugués - que Carolina Michaélis
elaborara o ensaio acima referido.

Nao vem para aqui fazer o enquadramento critico desta hiperbolizacio da saudade e do
saudosismo que a sustentou como vector interpretativo do «passado» ¢ do «presenie» nacionais.
Deve, no entanto, sublinhar-se que a captagio de textos tio «artificiais» como sio-0s poéticos,
onde ressalta, com uma frequéncia mais evidente, a série lexical de «saudade» e «saudoso»,
€omo argumento para a caracterizagio da «saudade poriuguesa», ndo se pode ter por método
seguro. Se a insisténcia no sofrimento amoroso ligado 2 auséncia da personagem amada
constituisse apanégio «porfugués», nio teria podido um investigador italiano afirmar, sem estar
a pensar de modo particular na literatura portuguesa, que uma enorme percentagem da literatura
medieval europeia est4 ocupada pela problemética do amor, que incorporava, como ¢ sabido, o
«afastamento» como factor constitutivo da figura emocional e sofredora do amador 3.

1 Cfr. Obras completas, V, Lisboa, Fundagio Calouste Gulbenkian, 1987, p. 107.

2 A Saudade Portuguesa, Porto, Renascenga Portuguesa, 1914, p. 35; trabalho escrito em 1913 (n1,
p. 103).

® BATTAGLIA, Salvalore - La coscienza lefiteraria del Medioevo, Nipoles, 1965.
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O relacionamento entre o sentido de «saudade» e a significagio de «auséncia», sobre que
se debruga um pouco Carolina Michaélis, era corrente nos meios corteses dos séc. XVIe XVII,
como se vislumbra, entre outros testemunhos, na «Dedicatéria» da Fastigimia de Tomé Pinheiro
da Veiga 4, quando ¢ citado como defini¢do vulgarizada o dito «do negro de Coimbrax...:
«Senhora, saudade ser cousa como achar menos».

Nio vém, porém, agora ao caso outras consideragdes sobre a «geografia romanica» da
saudade, que em larga medida se apresenta como um fenémeno de periferia 5, tio caracteristico
da vérias facetas da tradigdo histérico-cultural do ocidente peninsular. Importa, antes pelo
contrério, atentar no trabalhio de Carlos Ascenso André sobre a temdtica do «exflio» na poesia
lirica «do humanismo portugués», subordinada 2 perspectiva do «mal de auséncia». J4 de si o
préprio titulo acarreta uma série de questdes, que vao da prépria sintagmatizagio de «mal» e
«auséncia», até 3 aparente ambiguidade do subtitulo «na lirica do humanismo portugués».
Efectivamente, trata-se de momentos do discurso em verso do séc. XVI portugués integriveis
num horizonte de referéncias «humanistas», ndo em sentido restrito, ou seja, entendendo-se o
«humanismo» como reduzido A expressdo literiria em lingua latina, mas num sentido mais
alargado, que j4 outros autores adoptaram 6. Daf o lexema «canto» no titulo da obra, a atrair o
leitor para a sedugdo da poesia musical que, para o homem culto do séc. XVI, se identificava
facilmente com a tradigio salmédica. E muitas das pegas sobre o «exilio» que o Autor analisa
reportam-se, de forma mais ou menos directa e evidente, aos Salmos, nomeadamente o célebre
«Super flumina Babylonis» (cfr. p. 288s).

O trabalho de Carlos A. André notabiliza-se com justiga, entre outros aspectos, pela
maneira como chama a atengdo para um dominio do humanismo portugués mal conhecido,
como & a existéncia de uma poesia lirica coeva e por vezes articulada com a mais conhecida
lirica em lingua vulgar (portugués ou castelhano); mas a0 mesmo tempo perspectiva essa
problemitica de uma forma que por vezes se oferece um tanto abrangente e globalizante, ao
configuré-la no «carécter peculiar do caso portugués» (p. 43), olhado este como préprio de
«gente que parte», «multiddo dispersa pelos quatro cantos do mundo», «sobretudo ao longo dos
séculos XV e XVI» (p. 439). Tanto assim & que o leitor se sente fatalmente atraido para a
questio que, de facto, estabelece a ponte entre a enciclopédia de defini¢des e referéncias
sentimentais e culturais, quigé até mesmo antropoldgicas, que se tém feito orbitar em torno de
«saudade portuguesa» € o acervo de textos humanistas que, quase sempre em referéncia a
situag¢Bes histérico-biogréficas, emergem do séc. XVI portugués como indicadores
fenomenolégicos de uma realidade sentimental que - mostra-o este trabalho - extravasa o
dominio mais conhecido da poesia em lingua vulgar e pareceria insuspeito na poesia em lingua
latina (cfr. p. 23; p. 259).

Quanto a certa globalizagdo, que as pégs. 43-45 ndo deixam de insinuar, até pela
referéncia a escritos de Eduardo Lourengo, apetece citar mais uma vez Joaquim de Carvalho,
voz insuspeita de respeito pela cultura portuguesa: «A grande maioria dos portugueses vive o
amor pétrio como dado intuitivo e imediato, identificando-o normalmente com o amor 2 terra
em que nasceram e onde lhes decorreu a primeira educagio. Assim considerado, este amor
pétrio gera um patriotismo localista e constitutivamente emotivo» 7. Até que ponto este

4 Cfr ed. de José Pereira Sampaio, Porto, B.P.M., 1911, p. 12.

5 Cf. CARVALHO, Joaquim de — Obras Completas, cit., p. 112.

6 Cfr. MARTINS, Isaltina das Dores F. — Bibliografia do Humanismo em Portugal no Século XVI,
Coimbra, Centro de Estudos Cléssicos e Humanisticos-INIC, 1986.

7 Qbras Completas, cit., p. 126.
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«localismo» aldeZo e rural - cfr. Teixeira de Pascoais... - caracteriza o sentimento de auséncia &
0 que mereceria alguma andlise, certamente noutro contexto que nio aquele que o Autor se
propds. Mesmo assim notemos como a grande narrativa de viagem de um portugués no séc.
XVI, a Peregrinagdo de Fernio Mendes Pinto, com certeza a obra portuguesa mais traduzida e
editada no estrangeiro 8, ndo se detém nessa 4rea sentimental da nostalgia e da auséncia...

O estudo de Carlos Ascenso André, que foi inicialmente apresentado como dissertagdo
de doutoramento em Literatuta Latina a Faculdade de Letras de Coimbra com o subtitulo
«O canto do exilio na lirica novilatina portuguesa do século XVI» (Coimbra, 1990), onde a
expressdo «lirica novilatina» apontava para o tipo de discurso mais importante do corpus
utilizado, constitui, sem diivida, um trabalho de referéncia fundamental no campo dos estudos
sobre o humanismo portugués. De facto, se exceptuarmos os estudos de Américo da Costa
Ramalho sobre poetas novilatinos e alguns poucos mais, &€ pequeno o conjunto de trabathos
sobre este tipo de literatura entre nés. E, no entanto, trata-se de um terreno que, se bem que
menos conhecido, ndo deixa de representar um fatia significativa da actividade literéria e letrada
do humanismo renascentista. Refira-se o artigo de Juan F. Alcina, Tendances et caractéristiques
de la poésie hispano-latine de la Renaissance 9, onde se pode avaliar como a articulagdo
tematica e as intertextualidades da poesia em latim criada por humanistas com a poesia em
lingua vulgar - por exemplo no dominio da linguagem petrarquista do amor - s3o palpéveis.

O presente trabalho compde-se de trés partes: I Parte «Exilio e exilios», II Parte «O canto
do exilio no humanismo portugués» e III Parte «Trés figuras paradigméticas».

Nas duas primeiras partes assistimos a um enquadramento histérico-temético que conduz
o leitor do mais geral para o mais conscrito, passando pela evidéncia das fontes cl4ssicas, entre
as quais ndo podia deixar de se destacar o grande mestre da Europa culta desde meados do séc.
XII que foi Ovidio, e pela significagdo que para o caso portugués e para poetas portugueses
quinhentistas teve o Salmo «Super flumina Babylonis». De caminho ficam constantes
articulagdes entre a poesia em vulgar e a poesia novi-latina, com achegas documentais
inovadoras e recurso a uma bibliografia actualizada. Mas, como sempre sucede em
investigacGes num dominio vasto como € o humanismo quinhentista, podem surgir situagdes
menos exploradas, apesar da sua potencial significagdo. Afigura-se-nos cabivel isto no caso da

- Menina e Moga, a que o A. se refere talvez mais de passagem do que alguns leitores gostariam.
De facto, depois dos estudos de Marcel Bataillon e Eugenio Asensio - e felizmente que nio deita
mado de interpretages esotéricas dessa obra... -, & pertinente que, para o estudo de uma literatura
sobre o exilio, a narrativa de Bernardim Ribeiro fosse convocada, mesmo em relagdo com os
circulos sociais que, do ponto de vista histérico-sentimental, podiam parecer mais irteressados
na exploragdo dessa temdtica, como seriam os «exilados» portugueses em partes da Europa
oriental. N3o foi, porém, C. H. Rose quem frisou a importancia do «trio» de Bernardim, Samuel
Usque e Alonso Nufiez de Reinoso para a literatura do exilio (p. 140, n. 71), mas antes
M. Bataillon no seu estudo «Alonso Nifiez de Reinoso y los marranos portugueses en Italia» 19,

Quanto 2 IIT Parte, trés nomes sdo objecto de estudo mais pormenorizado e inovador:
Henrique Caiado, Anténio de Gouveia e Diogo Pires. O leitor fica mais cativado pelas paginas

8 Cfr. FARIA, Francisco Leite de — As muitas edigbes da «Peregrinagdo» de Ferndo Mendes Pinto,
Lisboa, Academia da Histéria, 1992, p. 37.

9 In «L'Humanisme dans les Letires Espagnoles», Actes du XIXe Colloque Int. d'Etudes
Humanistes, Tours, 1976, Paris, Vrin, 1979, p. 133s.

10 Varia leccion de cldsicos esparioles, Madrid, Gredos, 1964, p. 55s
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dedicadas ao iltimo, o médico Diogo Pires, sobre quem o Autor elaborara j4 estudos ante-
riores 11 ¢ em cujos textos latinos se pode encontrar a expressdo poética mais sentida da
nostalgia saudosa da «patria» (cfr. pp. 413, 427).

Estamos, por conseguinte, diante de um trabalho de importancia fundamental nio s6
pelas leituras que propde, ainda que talvez e por vezes menos contextualizadas do ponto de vista
cultural, como também pelas achegas que oferece ao estudioso da literatura e da cultura
portuguesas do sé€. XVI, sobretudo através dos «apéndices» que publicam textos e versdes
desconhecidas ou inacess{veis. Destaque-se a preocupacio com a versdo para portugués actual
de textos escritos em latim no século XVI, preocupagdo essa enquadrada desde inicio numa
postura tedrica que acentua junto do leitor o cuidado posto na elaboragio deste estudo.
Finalmente, assinalem-se os indices que vém complementar a sua utilizagdo pelos estudiosos
interessados.

Jorge A. Osodrio

11 Diogo Pires. Antologia Poética, «Textos Humanisticos Portugueses - 1», Coimbra, CECH, 1983;
Um Judeu no desterro. Diogo Pires e a memdria de Portugal, «Textos Humanisticos Portugueses - 10»,
Coimbra, CECH-INIC, 1992; Diogo Pires: um simbolo da Didspora Lusitana, Poitiers, Associagio
Intemacional de Lusitanistas, 1988.
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MARIA DO NASCIMENTO OLIVEIRA CARNEIRO — O fantdstico nos contos de Alvaro do
Carvalhal, Col. «Biblioteca Breve», Lisboa, Instituto de Cultura e Lingua Portuguesa,
1992, 125 pp.

Alvaro do Carvalhal foi, sem divida, o que a época se chamava uma «vitima de cruel
destino»: em 1868, quando contava apenas 24 anos de idade, a morte — a que sabia estar
prematuramente condenado, e que, sem descanso, lhe ensombrava o espirito — veio por fim a
uma promissora carreira de ficcionista. Contudo, o seu nome ndo se afundou totalmente no
esquecimento: embora o esséncial da sua obra se reduza a algumas narrativas estranhas,
fragmentariamente publicadas em efémeras revistas coimbris e s6 postumamente reunidas num
volume, sob o titulo de Contos, ela continuou a despertar o interesse dos especialistas. Viria
mesmo a tomar-se mais acessivel ao grande piiblico, gragas a duas reedigdes: a primeira, de
1978, que inclui a totalidade dos seus contos, e uma segunda, de 1984, que deles destaca Os
Canibais, texto que serviu de base a um filme do mais discutido dos nossos cineastas.

A publicagdo — numa colecgao precisamente dirigida ao piblico leitor em geral — deste
livro de Maria do Nascimento Oliveira Carneiro contribuird, sem ddvida, para dar um novo
impulso a esse interesse, tanto mais que o fantastico, que adopta como linha condutora da sua
abordagem «(...) tem exercido sobre intimeros leitores, e desde hd aproximadamente dois
séculos, um evidente fascfnio» (p. 9). Nio que, como a autora o sublinha, o estudo dos contos de
Carvalhal se possa esgotar no da respectiva componente fantéstica, dado que a integram em
maior ou menor grau, e segundo modalidades diversas. E assim possivel detectar neles «outros
motivos de interesse, (...) outras virtualidades» (p. 11), para as quais — dentro dos limites
impostos pelas caracteristicas da referida colecgdo — se vio abrindo pistas.

E, alids, 2s dificuldades levantadas pela utilizag3o do «fantéstico» come conceito
operatbrio para a andlise (nos planos temético e discursivo) de um determinado tipo de textos,
que ¢ consagrado o primeiro capitulo, intitulado «ConsideragSes gerais». Constatando que «o
género carece ainda de uma an4lise profunda e consistente» (p- 9) — apesar de, sobretudo no
século XX, ter vindo a suscitar o interesse de vérios teéricos, cujas principais posi¢des passa
criticamente em revista —, a autora opta por uma certa latitude no que respeita quer ao
«conceito de fantéstico» (p. 17), quer «a extensdo da [sua] indole ambigua» (p. 18). Esta opgio
permitir-lhe-4, por um lado, evitando as limitages impostas pela rigidez de uma ortodoxia
tedrica, integrar na sua anjlise todos os elementos que considera pertinentes para a
caracterizagio do fantéstico préprio da obra de que se ocupa; por outro lado, alargar essa mesma
anilise a textos que «pelo menos numa parte da acglo, e ainda que sem caricter dominante,
encenam a fenomenologia fantéstica» (p. 18).

O segundo capitulo — «Presenga do fant4stico no Romantismo Portugués» — & dedicado
a uma contextualizagdo da obra de Carvalhal: nele se assinalam os sucessivos momentos do
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século XIX em que, 3 imagem do que sucedeu no resto da Europa, a temdtica fantéstica
conheceu maior voga em Portugal — embora, por razdes que aqui s@o também avangadas,
durante o primeiro e o segundo Romantismos, ela tenha sido mais significativa a nivel da
recepgo de obras estrangeiras do que relevante no conjuntio da produgo nacional. No que
respeila aos autores portugueses, «a apeténcia por esta temdtica» (p. 28) viria a ser
particularmente sentida por alguns jovens que, na década de 1860, enquanto frequentavam a
Universidade de Coimbra, tercavam com o velho Romantismo, em nome do Realismo nascente,
as armas que mais tarde virariam contra aspectos mais vastos da vida e da mentalidade
nacionais — facto que, segundo a autora (p. 31), s6 na aparéncia ¢ paradoxal. Entre esses jovens
encontrava-se Alvaro do Carvalhal, cujo ténue perfil biogrifico e principais etapas da evolugio
intelectual sdo tragados no terceiro capitulo — «Alvaro do Carvalhal: a vida e a obra» —, no
qual a autora exprime a opiniio de que, mais ainda do que a ambiéncia que respirava e 0s
contactos que mantinha na Coimbra daquele tempo, terdo influido na singularidade da sua obra
«os terrores do seu imagindrio», «a angistia de um destino» que sabia inevitavel (p. 40).

Uma vez explicitados os pressupostos da sua abordagem e contextualizado o objecto
desta, é a uma anélise sincrénica dos contos de Carvalhal que a autora consagra o quarto
capitulo, significativamente intitulado «Vias e limites do fantastico nos contos de Alvaro do
Carvalhal». Comegando por assinalar, como ja referimos, que estes ndo se esgotam na temética
fantdstica e nos processos discursivos por ela ditados, depois de os agrupar segundo a sua
«maior ou menor subordinagio aos parametros fantasticos» (p. 42) passa a analisé-los um a um,
seguindo a ordem adoptada na sua publicagéo em livio — a qual pode, alis, n3o coincidir com
a cronologia da respectiva redacgdo, hipftese que levanta, baseando-se em datas do seu
aparecimento na imprensa (p. 53). Assim, & medida que, em cada conto, vai apontando os
motivos caracteristicos da narrativa fantastica e — servindo-se de conceitos narratolégicos
como o de narrador ou o de autor textual — pondo em relevo os processos que nele os
actualizam (ou, pelo contrério, 0s corroem...) — a autora vai também abrindo, como dissemos,
outras pistas de leitura, e mostrando como, nos textos de Carvalhal, elementos vindos da
literatura «negra», «de terror», «gética», «frenética», se misturam, em doses varidveis, com
aqueles que considera propriamente fantdsticos. Na sua opinido, estes dltimos sdo predomi-
nantes unicamente em O Punhal de Rosaura e Os Canibais €, at€ mesmo nestes contos, segundo
modalidades que, no minimo, parecem pouce ortodoxas ao leitor iniciado nos cédigos do
género. Assim, embora considere O Punhal de Rosaura como «(...) um dos mais convincentes e
coerentes dentro da forma fantéstica que a obra de Carvalhal nos propde» (p. 51) — isso apesar
da «explicagdo final {que] vem anular o cardcter ambiguo deste conto» (p. 51), e do recurso a
certos «clichés» da novela passional e da literatura de terror —, a autora vai assinalando «uma
intengio parodistica suave e desmitificadora do amor exaltado e da grandeza da velha paixdo
romantica» (p. 45) e reconhecendo em Carvalhal «sinais vérios de habilidade (...) para fugir ao
esgotamento da forma» (p. 53). Assim, se por um lado aqui encontramos, como aponta logo no
inicio da sua anilise, o recurso a «um dos processos mais relevantes na construgdo do fantéstico
[que] consiste em fazer do protagonista o sujeito de enunciagio» (p. 43) — com a consequente
captagdo da credulidade do leitor, por equivocas que sejam a situagdes relatadas —, por outro, e
a fortiori, parece pouco adequada 2 ficgdo que se atreve a incursBes no campo do sobrenatural
(como, alis, a toda a que apela para esse tipo de adesdo da parte do seu leitor) uma atitude
parédica do narrador em relagdo & matéria narrada. Segundo a autora, ¢ esse, no entanto, o
posicionamento caracteristico dos contos de Carvalhal: «servir-se da encenagéo fantastica para
mais facilmente a desacreditarem», especialmente em Os Canibais, onde «ela aparece como
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puro capricho de uma imaginagio» (p. 66). E, pois, neste texto que, por meio de uma andlise
minuciosa e perspicaz, vai por em relevo a forma como o fantéstico s6 se constréi para melhor
poder ser desconstruido. Através de toda uma série de processos, nomeadamente a postura do
narrador, o trago sobrecarregado até i caricatura, a desnaturacio do fantdstico em absurdo e em
grotesco, o paroxismo do estilo, a dimensdo alegorizante conferida aos factos narrados, «parece
patentear-se, de modo bem explicito, a filosofia da contestagio de um género» (p. 81) — a qual,
a0 revelar uma capacidade de reflexdo metatextual que surpreende num autor tio jovem, nos dé
«provas da sua maturidade como escritor» (p. 85)... e talvez dos seus terrores como homem
confrontado com o derradeiro mistério.

Com efeito, ao sublinhar, na «Conclusdo», as razdes pelas quais «Carvalhal assume um
lugar 2 parte no contexto do nosso século XIX» (p. 113), a autora lembra que «medo e riso nio
$30 (...) sentimentos antin6micos e surgem muitas vezes como forgas em simbiose» (p. 114),
que tornar risiveis as criagdes de um imaginério fantéstico &, certamente, desmontar os artificios
de um género desgastado, mas pode também constituir uma defesa contra o medo que,
insidiosamente, se vai instalando no espirito; enfim, que «a escrita de Carvalhal ¢
provavelmente, um exercicio exorcista para combater a anglistia que o invade» (p. 115)...

Ora pela fina andlise que faz de uma das suas componentes fundamentais, pelo contributo
que dé para um certo preenchimento histérico-litersrio da ténue silhueta do autor empirico,
assim como pelas sugestdes-que contém, este livro de Maria do Nascimento Oliveira Carneiro
parece-nos constituir ndo s6 uma introdugfo estimulante 2 leitura da obra, como um ponto de
partida fundamental para todos quantos, a partir de agora, pretendam ler, nos e pelos elementos
constitutivos dos seus textos, a vivéneia particularmente atormentada deste nosso autor
oitocentista.

Maria Teresa Praga
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Genesis 1, manuscrits, recherches, invention — Revue internationale de critique génétique,
Edition Jean-Michel Place, Paris, 1992.

GENESIS: A OUTRA DIMENSAO DA ESCRITA

O trabalho perseverante e cientificamente inovador que o Institut des Textes et
Manuscrits Modemes (I.T.EM./CNR.S.) tem vindo a desenvolver desde a sua fundagio, em
1982, é de um modo geral pouco conhecido entre nés. Na verdade, a chamada critica genética
ndo suscitou até hoje um grande interesse no dominio da pesquisa universitdria, excepgio feita
aqueles eméritos investigadores que, trabalhando em equipa ou isoladamente, tém sido
receptivos as suas propostas metodolégicas.

Quando em 1985 Louis Hay ! publica um dos textos de reflexdo mais aliciantes que nos
foi dado ler («Le texte n'existe pas», in «Poétiquex, n.° 62), 0 seu prop6sito mais evidente & o de
fazer uma mise au point da sitnagdo da critica genética em Franga. Partindo do conceito de
«texto», para o questionar em toda a sua extensio, isto €, desde as origens até  actualidade, o
autor abre-nos subtilmente as portas do mundo sagrado dos manuscritos, iluminando trajectos e
fornecendo-nos perspectivas de abordagem que transformam um objecto de culto — o
venerando «documento» — em objecto profano de pura sedugio. Na verdade esse objecto,
materialmente idéntico ao da critica textual erudita, é reformulado por uma metodologia
inovadora que postula uma radical rejei¢io do modelo filolégico e da rigidez dos seus
principios. Os pressupostos te6ricos a partir dos quais a critica genética se tem desenvolvido sio
outros: resultam de uma profunda reflex3o que, embora tomando como referéncia Poe, Valéry,
as propostas dos Formalistas Russos, num primeiro momento se afirmou em ruptura com o
estruturalismo; e, no pés-estruturalismo, foi reforcando o dislogo com diversas 4reas das
ciéncias humanas e com diversas correntes do pensamento critico, até a0 momento presente, em
que se impde como uma abordagem auténoma do fenémeno literério, a qual prlvxlegla a vertente
da criagdo — o acto de produgio.

A publicagdo da revista Genesis, dirigida por investigadores de grande prestigio —
Almuth Grésillon, Jean-Louis Lebrave e Daniel Ferrer — e criada no imbito do I.T.E.M. (de
que € o 6rgdo semestral), ao vir coroar dez anos de actividade a todos os titulos exemplar, ndo
pode deixar de assumir um significado muito especial que reflecte, para além do esforgo
colectivo, a actual projecgdo do trabalho de pesquisa ai desenvolvido. Os seus objectivos sdo
explicitados no belo texto de apresentagio do primeiro nimero (1992):

«Contre tous les fondamentalismes, 1'approche génétique révoque en doute 1’autorité du
Texte. Son principe est indissociable de la liberté intellecuelle qui habite I'histoire méme de
I'écriture et de I'invention des formes. Saisir I’oeuvre dans les métamorphoses ol elle se

! Texdlogo e geneticista. Primeiro director do 1. T. E. M.
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constitue, ¢’est montrer que son sens, relatif, pluriel, problématique, tient sa force de ce qu’il ne
cesse de se chercher et de donner 2 penser, sans jamais se fixer en un dogme. Tel est le message
des manuscrits, et c’est 2 sa lumire qu’il s’agit pour nous de reformuler les termes de la
question “Qu’est-ce qu’écrire?” ».

Sob o signo de Sartre, 0 «engagement» do genelicista ndo surgird também como uma
escolha que € «um modo de acgdo secunddria»? Perante essa floresta de sinais a desvendar, ele
terd ainda de «desvelar» a mdo daquele que escreve, descobrir os seus itinerédrios secretos,
refazé-los e perdé-los nos lugares onde ela se abisma; esperar pacientemente que ela de novo
aflore e Ihe aponte os sentidos possiveis. Isto mesmo se pode deduzir da leitura do artigo que
abre a sec¢io Enjeux, assinado por Almuth Grésillon («Ralentir: travaux»), uma estimulante
reflexdo sobre o estatuto de quem escreve, perspectivada a partir da relagio écriture/écrit, e que
€ também um sugestivo percurso através das metéforas a que a genética textual tem langado
m3o, a0 procurar instituir uma metalinguagem capaz de corresponder adequadamente aos seus
objectivos. Contrapondo duas séries de metéforas — as de tipo organicista e as de tipo
construtivista — as quais correspondem a dois modos essencialmente diferentes de conceber a
criagdo poélica, a autora recua até as origens da literatura escrita para, depois de focar Poe e
Baudelaire, aduzir exemplos que vio confirmando, até aos nossos dias, uma vontade crescente
de desmitificar o acto criador..Se umas derivam do modelo biol6gico, quer assimilem o processo
da criagdo ao dominio da vida vegetal quer o concebam 2 imagem da procriagio humana, outras
exprimem a ambivaléncia do geneticista em face de um objecto prolixo, que lhe exige «une
curiosité particulidre (...) ol passion et patience sont pareillement requises». O ponto de partida
do geneticista ndo € o texto, mas a escrita, que comega por ter um «sentido material», ao
apresentar-se-lhe como «un tracé, une scription, une inscription, niveau qui suppose le support,
I’outil et, surtout, la main qui trace»; depois, visando o seu «sentido cognitivo», terd que
designar «la mise en place, par I’acte d’écrire, de formes langagieres douées de signification»;
por dltimo, € o «sentido artistico» da escrita que € posto em evidéncia, porque, através dele, «on
désigne I'émergence dans la scription méme, de complexes langagiers reconnaissables comme
littéraires». Estamos, por conseguinte, perante uma outra dimensdo da escrita (a dimensio do
poiein, de que falava Valéry, da literatura in statu nascendi), a que J. Bellemin-Noél chamou, ha
mais de duas décadas, «avant-texte» 2, numa obra de grande impaclo que continua a ser uma
referéncia fundamental para os estudos genéticos.

A publicagio de obras tdo decisivas como Essais de critique génétique (1979) 3 e Legons
d’écriture (1986) 4, onde a reconslitui¢do da génese se articula com as diversas perspectivas
criticas que encontramos na abordagem do texto literdrio (psicanalitica, sociolégica,
narratolégica, etc.) abre um novo campo de questdes tedricas que leva a multiplicagdo de
estudos e de estratégias 5. O segundo artigo, da autoria de Jean-Louis Lebrave («La critique
génétique: une discipline nouvelle ou un avatar moderne de la philologie?»), é um notével
balango que ndo deixa de ter em conta os resultados mais recentes da investigagio neste
dominio. Delimitando a 4rea da genética textual relativamente a outras disciplinas «de erudigio»

2 BELLEMIN-NOEL J. — Le texte et I'avant-texte, coll. Larousse, Paris, 1972.

3 HAY, Louis (dir.) — Essais de critique génétique, coll. Textes et Manuscrits, Flammarion, 1979.

4 GRESILLON, A.; WERNER, M. (dir.) — Legons d écriture: ce que disent les manuscrits, coll.
Lettres Modemes, Minard, Paris, 1985.

5 Cf. BIASI, Pierre-Marc de — Vers une science de la littérature — L’ analyse des manuscrits de
I oeuvre, «Symposiumy, in «Encyclopédie Universalis», 1985.
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(critica de tradigio filolégica, «lansonismo», etc.), o autor reexamina conceitos, instrumentos de
andlise, terminologia, sem deixar de visar um certo nimero de operagdes que exigem do
geneticista uma formago linguistica adequada, para langar as bases do que poder4 ser uma nova
poética da escrita.

Na secgio Etudes, Philippe Lejeune pega nos casos da autobiografia e do dirio intimo
para detectar tragos especificos que, ao nivel da génese, permitem definir especificidades na
relagdo do «eu» com a linguagem. Os autores escolhidos sdo Sartre, Perec e Anne Frank
(«Auto-genése: L’étde génétique des textes autobiographiques»); Raymonde Debray Genette
debruga-se sobre um dos Trois Contes, para nos dar mais um surpreendente estudo sobre a
génese da descrigdo em Flaubert («Les écuries d’Hérodias: genese d’une description»); o ltimo
estudo transfere-nos para o dominio fascinante da criagdo musical, onde o compositor Michaél
Levinas analisa o efeito transgressor de certas emendas, em manuscritos de Beethoven e de Lizt
(«De la rature et de 1'accident dans la création musicale»).

Em Enquéte d4-se a palavra ao(s) criador(es) e regista-se o seu precioso testemunho,
através de uma entrevista que é aqui conduzida por Lucien Dillenbach. O entrevistado ¢ Michel
Butor e fala-nos sobre os seus sentiers de la création: «Ecriture: prerhiers jours».

Na secgdo Inédits, estd em foco Georges Perec, através de manuscritos de um projecto
autobiogréfico inacabado, apresentados por Philippe Lejeune.

Seguem-se mais trés sec¢des: Chroniques (recensdes criticas que incidem
exclusivamente sobre publicagdes desta drea); Bibliographie (elaborada por Almuth Grésillon et
Qdile de Guidis); e, para terminar, Résumés (em francés, inglés, espanhol e portugués).

A extraordindria qualidade visual da revista, de um requintado bom gosto, faz de cada
nimero um objecto de colecgdo a que serd dificil resistir. Com efeito, desde a concepgédo da
capa ao pormenor da numeragdo das piginas, em que os nimeros aparecem assinalados por
pequenos circulos, tudo nos solicita para o prazer de uma leitura onde a expressdo gréfica
adquire uma dimenso estética. A beleza dos manuscritos, das paginas mais ou menos saturadas
de correcgdes, que germinam em todas os sentidos e fazem explodir a bidimensionalidade que
comanda os nossos habitos de leitura; a singularidade das grafias; a forga ou a hesitagido que se
adivinha no trago, a sugerir o0 movimento da mio, ora impetuoso ora entrecortado; o capricho
dos sintagmas e das frases que, nos dactilogramas, se insinua com uma sintaxe ideogramética ou
como ludismos tipograficos, tudo isto, enfim, justifica que Genesis seja uma boa aposta e um
modelo a seguir.

O relevo que justificadamente demos ao primeiro mimero nio nos deixa espago para nos
referirmos com igual detalhe a mais dois nimeros de Genesis entretanto publicados e que
apresentam o mesmo esquema de organizaglo, embora a secgio Enquéte tenha, no nimero dois
(1992), um nome mais adequado 2 sua intenglio: Témoignages. Este € inteiramente dedicado a
poesia romantica e contemporanea («Manuscrits poétiques») e marcado pela presenca de Michel
Collot, através do ensaio «Tendances de la gen&se poétique», das importantes entrevistas que ele
faz a Yves Bonnefoy, Pierre Oster e Michel Deguy e da apresentagdo, também a seu cargo, de
manuscritos inéditos de Francis Ponge («Soleil placé en abime»). Outras «presengas» marcantes
s30 as de Victor Hugo, através de magnificos manuscritos apresentados ¢ comentados por Jean
Gaudon («De la poésie au poéme, remarques sur les manuscrits poétique de Victor Hugo»); de
Alfred de Vigny, num estudo de André Jarry sobre manuscritos de um conhecido poema
(«Naissance d’un mythe, naissance du poétique. La genése du podme des Destinées»); de
Mallarmé traduzido por Ungaretti, numa abordagem de Luigi de Nardis («Un parcours
génétique: Ungaretti traducteur de Mallarmé»): e, por iltimo, de Valéry, duplamente presente:
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através do rascunho de um discurso «sur la tombe», redigido no dia da morte de Mallarmé,
precioso inédito apresentado por Judith Robinson-Valéry, que o enquadra no contexto de um
estudo intitulado: «Valéry face 2 la mort de Mallarmé: de I'impossible prose 2 la poésie»; e
pelas mdos de Nicole Celeyrette-Petri ¢ Judith Robinson-Valéry, cuja edigdo dos «Cahiers
1894—1914» € recenseada por Hans Zeller. Refira-se ainda que a especificidade da escrita
poética € objecto de uma reflexdo problematizadora num ensaio de Bernhild Boie («Aux
commencements du poéme: de la prose a la poésie»), inserido em Enjeux, rubrica consagrada
«ao exame das grandes questdes tecricas e praticas que se colocam aos geneticistas».

O principal objectivo do dltimo niimero publicado, correspondente ao primeiro semestre
de 1993, ¢ fazer o ponto da situagdo dos estudos genéticos nos paises em que estes conheceram
um grande desenvolvimento. E o caso da Itdlia (Maria Teresa Giaveri: «La critique génétique en
Italie: Contini, Croce et I'étude des paperasses»); da Alemanha (Michel Espagne: «Quelques
tendances de la philologie allemande»); do Brasil (Cecilia de Lara: «Classer, éditer ét interpréter
les manuscrits de Grande Sertdo: Veredas de Guimaraes Rosa»). Gostariamos ainda de destacar
o estudo de Daniel Ferrer sobre as particularidades dos manuscritos de Joyce («Les carnets de
Joyce: avant-textes limites d’une oeuvre limite»), bem como a publicagio de inéditos de Miguel
Angel Asturias, apresentados por Aline Janquart. Na sec¢do Chroniques, hé a assinalar a
presenga de Jacques Neefs («Les trésors de 1'écrit») € o interesse de recensGes assinadas por
Michel Contat e R. Debray Genette, que nos ddo noticia, respectivamente, de edi¢des recentes
de Pascal (edig¢do publicada por Emmanuel Martineau) e de Flaubert (editado em Italia por G..
Bonnacorso). Nio gostariamos de concluir, sem sublinhar aquilo que uma vez mais se confirma:
a abertura da revista a outros dominios da criagfo. E o caso da arquitectura, pela presenga de
Frangois Seigneur, que numa entrevista conduzida por Pierre-Marc de Biasi fala de uma
«estética da auséncia»; e também do cinema, através do depoimento de Peter Greenway, num
«Entretien» com Daniel Ferrer e Agnes Berthin-Scaillet.

Que outras surpresas nos reservario os préximos nimeros de Genesis?

Maria Joao Reynaud
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MARIO VILELA — Gramdtica de Valéncias: teoria e aplicagdo, Coimbra, Almedina, 1992,
203 pp.

0. O estudo comeca com a Introdugio (pp. 1-2) e continua organizando-se em blocos
temaéticos, dispostos de forma ordenada, indo de um carécter mais geral até aos aspectos mais
especificos (pp. 3-203). Cada artigo € organizado do seguinte modo: exposigdo, seguido de
aplicagdo e breve recapitulagio. Os assuntos tratados sio acompanhados de uma extensa e
cuidada bibliografia.

1. Dada a actualidade e a importancia atribuidas a uma gramatica de configuragio verbal
valencial, 0 A. com este estudo visa simultaneamente quatro finalidade: apresentar a teoria que
designa por «gramdtica de dependéncias»; descrever o conjunto das estruturas nas perspectivas
sintdctica, sintictico-semantica e, porventura, pragmatica; fornecer um inventario raciocinado,
explicito e explicativo das nogdes utilizadas na descri¢do; aplicar a teoria a verbos «bem
delimitados da lingua portuguesax» (p. 1).

Esta adopgao, de um ponto de vista gramatical exclusivo e rigoroso, faz com que o leitor
apreenda fécil e plenamente as principais orientages teéricas que dirigem o livro.

1.1. No capitulo — Classificagdo dos verbos: propostas e resultados — comega o A.,
depois de reflectir epistemologicamente nos termos «classificar» e «classificagdo dos verbos»,
por apresentar o verbo como niicleo organizacional de palavras ou grupos de palavras. Esta
classificagdo de base sintdctica — que abrange grosso modo, segundo vérias classificagdes de
outros varios autores, os verbos copulativos ou de ligagdo, os verbos transitivos, intransitivos, os
«di-transitive verbs», os verbos locativos intransitivos e transitivos, os pronominais e
impessoais — caracteriza-se pelo critério do tipo e nimero de constituintes que se seguem ao
verbo. Nesta perspectiva sintictica, o verbo & classificado segundo o funcionamento do(s)
constituintes no seu contexto, isto &, pela triagem entre elementos facultatives € elementos
indispensdveis a frase minima. Seguidamente o A. procura classificar os verbos numa
perspectiva «sintéctico-semantica» (p. 2), considerando para isso as relagdes de significado que
surgem enire os constituintes dos sintagmas, das frases e eventualmente das unidades
transfrésticas através dos significados dos verbos. Por tltimo, e numa perspectiva integrativa da
sintaxe e da semantica na pragmdtica, formula o A. a ideia de que os verbos classificados,
segundo esta perspectiva, t8m mais a ver com os macro-actos de fala, cuja fungio € agir sobre o
outro, do que com as propriedades que tem um verbo em reger tal ou tal estrutura correlacionada
¢ eventualmente interpretada em termos seménticos.

Ap6s esta classificagdo o A. acaba por afirmar que «a classificagdo do verbo em si parece
ser (quase) impossivel» (p. 26) porque ndo existem ainda dados classificatérios exaustivos de
modo ¢ abarcarem todos ¢ cada um dos verbos.
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1.2. No capitulo — A gramdtica de valéncias como «base» para o ensino das linguas —

comega-se por reflectir sobre o entendimento que faz o A. de gramdtica e de gramdtica de

valéncias, de enunciada e de frase, de elemento dependente e de elemento regente, de valéncia
e de actantes e circunstantes.

Seguidamente, numa atitude de natureza, por um lado, hipotético-dedutiva e, por outro,
de natureza indutiva, o A. vai percorrer, num movimento de vai-e-vem entre a elaboragdo de
hip6tese e a confrontagdo empirica. Pretende mostrar e demonstrar através das vérias rubricas —

Complementos (obrigatériosifaculiativos) e circunstanciais; O significado da valéncia para o
modelo frdsico; a valéncia e a realizagdo morfossintactica dos complementos; A valéncia
semantica; Breve aplica¢do do «modelo valencial» —, que a teoria valencial, com o sentido que
a epistemologia modema d4 a este termo, ¢ um modelo de que é logicamente impossivel provar
que € «linico» e «verdadeiro» mas que é sempre possivel invalidar em funcdo da sua
previsibilidade. Daf o recurso a variados exemplos para demonstrar empiricamente que tal
conjunto de hipéteses se baseia ¢ se confina a uma série de regras. Para provar a sua validagio
vai 0 A. aplicar o «modelo valencial» a «dois modelos frasicos do portugués» (p. 41) em
correspondéncia com verbos do francés e do alemdo. Deste cotejo, conclui o A. que as
divergéncias se situam sobretudo a nivel da sintaxe.

1.3. Com o titulo Formas e fungdes do «complemento directo» em portugués, di-se
inicio a um terceiro capitulo, onde o A. comega por focar e avaliar os vdrios contributos das
vérias teorias gramaticais e linguisticas sobre a caracteriza¢do dos complementos e do
complemento directo. Focalizando a aten¢do neste tltimo e, dado o seu carédcter fluido —
recobre de forma sincrética relagdes sinticticas, tragos semanticos e morfoldgicos — propde-se
o A. seleccionar e destacar como «prototipicos do complemento directo», o «objecto de uma
acgdo», 0 «paciente de uma acgio» € a «topicalidade dependente» (p. 47).

Seguidamente, de forma aprofundada e especifica, 0 A. debruga-se sobre a nogdo da
transitividade e de graus de transitividade (e de outros complementos verbais), confroniando as
suas opiniGes com as de outros autores € com as nogdes largamente utilizadas nas gramaticas
contemporaneas. Recusando nogdes como as das gramiticas tradicionais (o complemento
directo € a pessoa ou a coisa para a qual passa a acgdo do sujeito), o A. procura especificar a
transitividade por meio de critérios de idemificag@o sintctico-semantica (dependéncia do
sintagma verbal) e variabilidade, segundo o semantismo dos verbos e segundo os contextos,
para concluir que a transitividade ¢ indefinivel em termos absolutos dado o seu carécter de
«valor sintctico gradudvel» (p. 115).

1.4. A semelhanga do que foi feito no capitulo anterior, cuja abordagem incidiu no
complemento directo (causativo) através das suas fungdes sinticticas, aqui no capitulo quarto —
As categorias de «objecto indirecto» em portugués — o A. debruca-se sobre os aspectos que
Jjulga essenciais e pertinentes para a compreensio da categoria «dativo» numa perspectiva
sintéctico-semantica.

Para um melhor enquadramento do problema o A. vai equaciond-lo em duas vertentes: o
complemento indirecto como actante (complemento obrigatério da frase) e o complemento
indirecto como circunstante (complemento nio obrigatério do verbo). Com a variedade de
exemplos dados o A. demonstra que o complemento indirecto aparece com verbos que
exprimem uma nog¢do de «transfert», que o constituinte portador do caso dativo é o ser animado
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que representa o destinatirio deste acto de transferéncia, que o tipo de complemento
corresponde a um sintagma preposicional introduzindo por @ e que o tinico trago de flexio que
se lhe pode associar é a forma 4dtona do pronome lhe/lhes. Apesar desta pretensdo a
universalidade, pretende o A., através de variados verbos sujeitos & experimentagdo por meio de
exemplos, mostrar que a categoria dativo pode depender, nas suas relagdes sintictico-
seménticas, nio s6 do cotexto (o dativo de «pertenga» depende do nome e o dativo «commodi»
de todo o sintagma verbal), como também do texto, como no caso do dativo «€tico», onde um
elemento da enunciagdo se vem amalgamar nos elementos do enunciado. Daf o A. considerar
«que o C.I. precisa ainda de uma anélise muito profunda e global» (p. 125).

1.5. O capitulo quinto & dedicado aos «verbos de posse» do portugués. Depois de um
predmbulo teérico e metodol6gico, o destaque vai para o significado lexical do verbo «na sua
abrangéncia semanto-sintctica» (p. 130). De acordo com os fundamentos enunciados o A.
propde-se tratar, respectivamente, as seguintes nogdes: o conceito de «relagdo de posse», dado
através de verbos que desencadeiam uma relagdo diddica entre o individuo e algo de que
«dispde ou de que pode dispor: um objecto» (p. 35); a andlise dos «verbos de posse» elou
«transferéncia de posse», onde se procura perspectivar os verbos de transferéncia de posse «a
partir de significados genéricos dos respectivos lexemas verbais» (p. 166). Esses verbos coloca-
0s 0 A. nos seguintes paradigmas: verbos de estado, verbos de processo, verbos de actividade,
verbos de acgdo e ainda «verbos de interacg@o».

Seguidamente o A. vai proceder mintcia e finamente ao estudo de alguns verbos
‘pertencemes a cada um dos paradigmas citados. Seguindo o método dedutivo (aplicagio dos
principios teéricos a lingua) o A. percorre um caminho analitico facetado que abrange as mais
variadas disciplinas: «lexemdtica e gramitica de casos, anilise componencial e pragmitica,
anilise frdsica e elementos de linguistica de texto, etc.» (p. 166).

1.6. A obra termina pela abordagem de nova temdtica: Verbos de movimento:
abordagem semantica e sintdctica. Como nos capitulos anteriores, também aqui o A. comega
por formular aspectos gerais introdutérios ao tema. Refere o cardcter parcial da andlise que se
propde fazer de um pequeno niimero de verbos. Aqui a abrangéncia serd de caracter lexical e
sintdctico-semantico, no quadro da anélise da frase.

Primeiramente, no ponto 1, Classificagdo genérica dos verbos e esquema geral procede
o A. a categorizagdo dos verbos, a partir de tragos pertinentes seméinticos.-Estes tragos
constituem o fundamento da triparti¢cdo dos verbos em verbos de estado, verbos de processo ou
verbos de ac¢dGo. Em seguida, o A. caracteriza cada um deles na perspectiva duma «gramaética
de valéncias». Por tltimo, na rubrica Verbos de movimento hi uma especificago, por meio de
tragos semanticos, daquilo que se entende por este conceito. Ao confrontar os verbos de
movimento em portugués com os verbos de movimento em alemao, teve o A. como intengio
encontrar um esquema que servisse de base de comparagédo entre o portugués e outras linguas. O
A. agrupa, depois, determinados verbos, segundo o seu conteudo arquilexemético. O seu
prop6sito foi «fazer uma anélise de tépicos gerais» (p. 190) de cada um dos grupos (como o
grupo-ir; 0 grupo-vir; o grupo irlvir; o grupo subirldescer), com a finalidade de «oferecer um
modelo adequado 2 andlise conirastiva ou nao» (p. 200).

2. Logo pelo titulo — Gramdtica de Valéncias: teoria e aplicacdo — fica o leitor

elucidado de que se trata de uma gramadtica a todos os titulos cientificamente descritiva e
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metodologicamente indutivo-dedutiva. Folheando-a atentamente apercebe-se o leitor dos seus
fundamentos que se poderio resumir nos principios seguintes:

— E uma gramitica de valéncias. O A. mostra que cada verbo caracteriza a situagio
actancial expressa por este verbo actualizando o modelo fundamental;

— E uma gramatica descritiva. Descreve-se com rigor o que se produz na lingua e ndo o
que se desejaria que se produzisse;

— E uma gramitica de frase. Este critério permile mostrar que as frases, consideradas
independentemente da situagdo onde sdo emitidas, sdo dotadas de propriedades ¢ de
regularidades descritiveis sobre as quais podem entender-se todos os locutores dum
dado grupo linguistico. Szo estas regularidades que o A. procura pdr em evidéncia;

— E uma gramitica do c6digo da lingua. Para por em destaque a ossatura da lingua o A.
apoia-se em exemplos simples e ilustrativos.

— E uma gramitica sincrénica, do portugués de hoje, da lingua da comunicagdo, em
enunciagio;

— E uma gramética operatéria. As regras destacadas permitem construir outras frases
que aquelas sobre as quais recai a andlise;

— E uma gramatica explicita. Nenhum elemento importante é deixado na sombra.

Uma gramética como esta, onde o verbo ¢ tratado e definido criteriosamente pelo nimero
de complementos que pode admitir, onde a aplicagdo deriva dos procedimentos heuristicos
utilizados — distribuigdo, substituicdo, comutagio — de maneira a permitir pdr em evidéncia
classes de equivalentes, onde os conceitos sintécticos so construidos a partir de tragos
pertinentes semanticos, onde se distingue a natureza e a fungdo dos elementos que se combinam
com o verbo, onde as nogdes apresentadas permitem prolongar a reflexdo sobre pontos que nio
foram analisados em pormenor, s6 pode ter como piblico-alvo todos aqueles que tém por
interesse o estudo da lingua, mas também todos aqueles que t&m por profissdo transmitir os
conhecimentos de base, indispenséveis para as questdes de gramatica da escrita e da oral.

E uma gramitica manusedvel — a organizagdo do texto gramatical permite a consulta e o
estudo dos capitulos pela ordem que se julgar mais convenienie e apropriada aos interesses da
ocasido — e, sobretudo acessivel ao professor ¢ inteligivel ao leitor comum. Daf também o seu
mérito.

Porto, Maio de 1993

Olivia Figueiredo
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