DAS QUESTOES ENUNCIATIVAS AOS MUNDOS
REPRESENTADOS NA MENINA E MOCA

Introducao

As questdes textuais que a Menina e Moga levanta (das divergén-
cias entre as varias versdes as convergéncias, igualmente problemdaticas
quando relativas a faltas de sequéncia ou de sentido entre enunciados,
de que decorrem determinadas ambiguidades e anomalias) dificultam
seriamente quaisquer trabalhos de investigacdo sobre aspectos da obra.

O manuscrito de Asensio, recentemente descoberto?, veio
reclamar a necessidade de uma reconstituicio do texto numa nova
edicdo critica, evidenciando as insuficiéncias da de Grokenberger e
isolando grande nimero das variantes de Ferrara ?, considerada desde
a sua redescoberta ® como a mais credivel.

1 Conhecem-se, no que toca as versdes quinhentistas da obra, dois manus-
critos—o de Madrid (Manuscrito da Real Academia da Hist6ria de Madrid, do
final do Séc. XVI: «Tratado de Bernaldim Ribeiro») e o agora designado como
ms. de Asensio, que se cré ser o exemplar mais antigo da obra. De referéncias
datadas e de uma nota que segue a interrupgdo do texto, conclui Asensio que
«habia demanda de la continuacién y que corrian rumores sobre una extraviadas
(Bernardim Ribeiro a la luz de un manuscrito nuevo, in Estudios Portugueses,
F. C. Gulbenkian/Centro Cultural Portugués, Paris, 1974, p. 205).

2 E considerada, de entre os impressos conhecidos, a edi¢io princeps.
Certo é que a M.M,, tendo circulado, com toda a evidéncia, em manuserito,
viria a ser impressa em Ferrara, em 1554, numa edigio que nos oferece um
texto inexplicavelmente incompleto, e logo depois em Evora (1557-58), pelo
editor André de Burgos, ¢ em Colénia (1559), a cargo de A. Birckmann e
seguindo, grosso modo, a edi¢io de Ferrara.

A edigio de Evora, para além das variantes de licio com que nos brinda,
difere ainda das outras a varios titulos: um prefacio do editor; divisdo do texto
em duas partes; no interior de cada uma, divisio em capitulos (encabegcados por
sumarios que ocasionalmente chegam a contradizer o contetido dos respectivos
fragmentos textuais); destes, os ltimos 41 sio uma extensio do limite do texto
nas outras versdes, em que se acentua a desconfianca que ji merecia a parte
final comum, pela inexplicivel mudanga de tom, de estilo e de inten¢io narrativa.
Esta edi¢do viria a vingar, contudo, tendo sido sucessivamente reproduzida ou
tomada como fonte nos séculos seguintes.

3 Por Braancamp Freire, no fim do século passado. A 1.2 edigio nela
baseada (Bernardim Ribeiro e Cristovao Falcdo. Obras, Imp. da Univ. Coimbra,
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AIDA SANTOS

A inseguranca do terreno textual ¢ de tal ordem que havera
que resignarmo-nos a fatalidade de ser hoje praticamente impossivel
reconstituir o texto bernardiniano 4, face & auséncia de critérios abso-
lutos para distinguir as intervengdes de sucessivos copistas e editores.
As lacunas, correcgdes ou reformulaces que o modo de circulacio
da obra foi originando se deverdo muitas das faltas de sequéncia ou
de sentido, contradigdes, irregularidades e ambiguidades que deixam
o leitor perplexo. E se muitas das flutuagSes podem ser imputadas ao
percurso da obra, ji as fissuras que se mantdm em todas as versdes

1923) foi enriquecida por um longo estudo de Carolina Michaélis, que assim
ajudou a concretizar o projecto de B. Freire. Depois disso, em 1947, o meritério
trabalho critico de D. Grokenberger proporcionou-nos a mais completa e figvel
das edi¢oes (Histéria da Menina e Moca de Bernardim Ribeiro. Variantes,
introdugio, notas e glossirio de D. E. Grokenberger, Lisboa, Liv.2 Studium Ed.a,
1947), pela utilizagdo conjunta da edigio de Ferrara, como texto base, e das
outras versdes quinhentistas entdo conhecidas, para registo de variantes.

Refiram-se ainda, dado o grau de divulgagio que este tipo de edigGes
pode atingir, Menina e Moca ou Saudades (3.2 Ed.?, Coimbra, Atlantida, 1973),
antologia da responsabilidade de Herculano de Carvalho, que a prefaciou
notavelmente, e a agradavel edi¢io escolar Menina e Moga de Bernardim Ribeiro
(col. «Textos Literarios», sob a direcgdio e coordenagio de M.2 Alzira Seixo,
Editorial Comunicaciio, 1984), com apresentagio critica, fixagio do texto, notas
¢ linhas de leitura por Teresa Amado. Esta tltima é um bom auxiliar did4ctico
que tem, sobre os volumes disponiveis para os mesmos efeitos, duas inegiveis
vantagens: a de conter a parte comum na integra e, em apéndice, a de Evora;
¢ a de ter em conta as versdes conhecidas — inciuindo a de Herculano de Car-
valtho —, assinalando, em nota, numerosas variantes.

Para o nosso trabalho, tomamos sempre como ponto de partida a edigdo
de Grokenberger. Servimo-nos também, para confronto de leituras, dos volumes
de T. Amado e de H. de Carvalho, nomeadamente porque este toma como base
o ms. Asensio. Todas as referéncias que aqui aparecem remetem, pois, ¢ antes
de mais, para a edi¢io de Grokenberger; contudo, por esta obra se poder
considerar ja rara, utilizaremos, nas remissdes para passagens assinaladas pelo
namero da(s) pagina(s) a que respeitam, o seguinte critério: em primeiro lugar,
a edi¢do de Grokenberger (G., p. ...); logo a seguir, a de T. Amado (T.A., p. ...

A referéncia & obra ser4 normalmente feita, doravante, pela sigla M.M.

* Pelo que serd de repensar seriamente qualquer critério em que
repousem alteragSes do texto tomado como base, sem o que qualquer fixagio
se pode tornar aleatdria. De resto, parece-nos ser este o tipo de problemas para
que o Prof. Pinto de Castro alerta, quando refere os perigos decorrentes da
subjectividade da «contaminagio conjecturals (cf. CASTRO, Anibal Pinto de —
Uma edicdo critica da Menina e Moga de Bernardim Ribeiro: Problemas e
Solugdes, in «Critique Textuelle Portugaises, Actes du Colloque, Paris, Fund.
Calouste Gulbenkian, 1986.
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QUESTOES ENUNCIATIVAS NA MENINA E MOCA

conhecidas sio mais dificeis de explicar — ainda assim, a hipdtese
(que nio hia maneira de confirmar perante os materiais de que
dispomos) de que nenhuma das versGes conhecidas reflectiria o
original, acusando ja todas elas manipulagdes evidentes, conviria
mais 2 légica de um texto cujas imperfeicdes nos repugna atribuir
ao ser que, de forma tdo originalmente complexa, e em tal grau de
elaboragdo literdria, o criou. Ainda que nos digam que tais incon-
gruéncias ou descuidos ndo eram, a época, raros ou que ainda ha
hoje quem os pratique °... Ndo concebemos aquilo que de incom-

peténcia textual a M. M. documenta, a ndo ser que:

—a obra tivesse sido deixada pelo autor num estado muito
incipiente, incompleta (o limite desse original ¢ para noés
hoje uma incégnita) e ndo revista; neste caso, serd de admitir
que o original nio fosse além do que, no texto comum, é
a interrup¢io da histéria de Binmarder/Aénia ® ou, quando
muito, do romance de Avalor

—sucessivas alteracdes (deficiéncias de transcrigdo, eliminagGes
ou acrescentos), de dimensdo ignorada, tivessem afectado
o texto, iludindo a leitura que hoje é possivel dele fazer;

—o original contivesse j4 o que aparece textualmente como
inconsisténcia ou disparidade, numa conseguida mistificacdo
ou funcional hermetismo de que nos escapam os intuitos.

E evidente que tais hipéteses ndo sdo exclusivas nem adiantam,
de facto, nada de novo & questdo textual da M. M.

No entanto, conjugando o que se pode dar por seguro € o que €
razoével supor, a luz proviséria dos elementos de que hoje dispomos ®,

5 Cf. ed. de H. de Carvatho, p. 115, nota as pp. 36-37, e ed. de
T. Amado, p. 173, nota 574.

6 Parte muito mais cuidada e que nic levanta problemas a nivel de
coeréncia/coesdo do texto.

7 Ver-se-4 que é remate de uma sequéncia que, embora contendo j&
alguns elementos de perturbagio textual — que podem provir de uma nio revisdo
e/ou de lacunas e deturpagdes do original —, apresenta uma comunidade signi-
ficativa, em termos de articulagiio, personagens e ideologia sentimental, relati-
vamente & anterior.

8 Nomeadamente os que o ms. Asensio veio revelar — quanto ao titulo,
a divisio do texto em unidades narrativas, 3 confirmagio da anterioridade,
relativamente aos primeiros impressos conhecidos, de uma tradicio manuscrita
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com uma leitura criteriosa da construcio da narrativa enquanto
texto®, ¢ possivel alicercar uma visdo de conjunto cuja coeréncia
implica uma revisdo desassombrada de principios de h4 muito assentes.
E isto porque conciliar as indicagdes assim obtidas ndio s6 obsta &
atribuicdo de uma pretensa autoridade a qualquer das versdes conhe-
cidas como pde em causa a autenticidade de todo o texto comum °.

Ponderados os problemas que o exame atento das versdes dis-
poniveis pde aos imprescindiveis propésitos de objectividade e rigor,
escolhemos um terreno menos movedico para uma anélise que a
questdo textual, uma vez enfrentada de forma actualizadamente satis-
fatéria, nfo vira, cremos, invalidar 1*. Na base da nossa argumentacéo,
estdo as vicissitudes de uma narrativa que, se rejeitada, por absurda,
a perversidade do comprazimento de um autor em desnortear qual-
quer dos seus leitores, pela pratica de alienagdes que impossibilitam
qualquer légica e retiram sentido ao texto, concebido como unidade

e & existéncia de multiplas coincidéncias entre os ms. ou destes com Evora
(cf. CARVALHO, H. — Introdugio a Menina e Moga ou Saudades, p. 31, nota 30:
«.. o texto do novo manuscrito — apesar das suas numerosas imperfei¢des
(...) — contribui para a referida reconstitui¢io, muitas vezes confirmando as
ligdes ora de Evora ora do ms. de Madrid ora de ambos os textos contra o de
Ferrara (mais raramente o contrario) ...»).

Note-se que questdes até ai consideradas pouco pertinentes, como a
oscilagdo de que o titulo foi vitima ou o da divisio do texto (em capitulos),
ganham algum relevo, podendo afectar, quanto mais nio seja, algumas ideias
feitas a que ndo seri estranha a suspeigio a que se teri votado tudo o que
soasse a inovacdo de Evora.

? Isto é, como unidade linguistica globalmente coesa, que constitui um
todo significante e se realiza numa sequéncia de enunciados em necessaria
interdependéncia.

10 Admitir a genuinidade, em termos de extensio textual, de toda a
parte comum, tem sido pratica generalizada — as vezes sem quaisquer reparos,
doutras por se nio dispor de critérios fiaveis que possam corroborar a impressio
de falta de homogeneidade.

O Prof. Costa Pimpio foi o tnico a explicitar mais convictamente a sua
desconfianga, considerando ja ultra-ribeirescos alguns capitulos da histéria de
Avalor/Arima e ndo se detendo sequer muito na questdo, como se ela, para si,
fosse um dado intimamente adquirido. S6 que o facto de toda essa sequéncia
ser comum as versdes quinhentistas, pesado e inegavel como ¢, exige argumentos
muito sélidos para poder ser contraditado.

1t Descontados, é bom de ver, imponderaveis como o que aponta o
Prof, Asensio: «Claro que habra glosas e explicaciones insertas indebidamente
en el relato» (Bernardim Ribeiro a la luz ..., p. 206).
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coerente e coesa, s6 podera abordar-se sob o principio de que nela
houve estranhas intromissdes. Uma vez assente a evidéncia de que
h4 nio sé factores de descontinuidade e incoeréncia ao nivel micro-
-estrutural 22 como também, e sobretudo, perturbacGes ao nivel
macro-estrutural 3, estabelecemos como objectivos:

~dar conta do percurso e natureza da obra, interpretando
alguns dados e salientando a sua originalidade;

—atender ao enquadramento enunciativo que preside ao pro-
cesso discursivo na novela, analisando algumas implicacGes
dai decorrentes;

—descrever o universo de referéncias que grande parte do
texto comum — enquanto unidade semantica global — mobi-
liza e que aparece, por isso mesmo, como factor de coeréncia
intrinseca;

—coligir e interpretar dados, na perspectiva da enunciagéo,
relevando determinadas marcas e coordenadas que, no dis-
curso da narradora, sio também factores de coesdo textual;

—evidenciar, por confronto com as zonas de coesao detectadas
— vozes narrativas, mundos representados e nexos entre
enunciados —, as irregularidades ja praticadas na extensio
final comum e a dimensdo inconcebivel que tais irregulari-
dades vém a tomar na parte de Evora;

—sistematizar os dados obtidos, concluindo quanto a sua efi-
cicia narrativa num percurso de relagbes e de sentidos
possiveis.

Foi nosso propdsito, portanto, analisar criticamente alguns
recursos de que os planos discursivos da narrativa se vdo alimentando,
numa rede de referéncias ™ que julgamos ser possivel verificar como
funciona e que significado assume no texto.

A abordagem das questdes que enuncidmos merece-nos agora
as seguintes consideracdes:

12 Qu local; é o das relagdes nas e entre as frases (enunciados),
sucessivamente ordenadas, da sequéncia. O macro-estrutural ou global serd o
das relagdes entre as préprias sequéncias.

13 Que sdo, num texto, muito mais nefastas e devastadoras.

14 Até certo ponto basicamente coesa e depois sucessivamente descosida
até ao rompimento flagrante do tecido discursivo, a partir do qual s6 alguns
farrapos evocam penosamente o texto original.
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1. Equacionar os factores de estranheza que os mais remotos
exemplares da novela documentam (do desdobramento da narrativa
numa espécie de jogo estrutural de ocultacio/desvendamento 5 —
aliado ao mistério que €, para o leitor moderno, o facto de haver
sido impressa em Ferrara, abrigo cultural de judeus peninsulares ¢,
mistério que se adensa perante aqueloutro de o final ser uma brusca
interrupg¢do do texto, sem remate de qualquer ordem, em que ao
estrangulamento sintactico se sobrepde a ruptura discursiva e o deficit
narrativo ** —ao teor das novidades introduzidas na edigdo de Evora 18),

15 O que lhe confere um conjunto de virtualidades que, por lhe possibi-
litarem uma significagio plurivoca, vém desafiando a imaginacio do leitor,
tendo suscitado ora leituras das mais redutoras (como as que buscaram chaves
biograficas para a decifragio do sentido da obra, de T. Braga a Silva Gaio ou
Delfim Guimarjes), ora anilises criticas, por vezes especulativas, sobre alguns
dos seus aspectos (caso dos dois trabalhos mais completos, pela sua postura
globalizante, que até hoje se escreveram a respeito da M.M.: o de SALGADO
JONIOR, A. — 4 Menina e Moca e o romance Sentimental no Renascimento, Sep.2
de <Labors, Aveiro, 1940 —e o de SARAIVA, A. J. — Ensaio sobre a poesia de
Bernardim Ribeiro, «Revista da Faculdade de Letras, t. VII, n.°s 1 e 2, Lisboa,
1940-41, pp. 13-120), ora ainda tentativas de compreensio que exigem codigos
culturais especializados (de que é exemplo o trabalho de Macepo, Helder —
Do significado oculto da Menina e Moga, Lisboa, Moraes, 1977). Do todo
resulta uma dispersio de elementos que s6 uma prévia monda do terreno — tio
fértil se tem ele mostrado — permitira decantar, sedimentando o que se pode
tomar, em bom rigor, por adquirido.

16 Sobre o assunto, Marcel Bataillon sugere algumas pistas bem inte-
ressantes: Varia Leccion de Cldsicos Espafioles, V e VI, pp. 39-80.

17 Nada h4 de pontos do desenvolvimento previsto nem do anunciado
desfecho, apesar de alusGes dispersas ao longo do texto os irem antecipando.
Quanto 2 fissura discursiva, s6 J. Pessanha parece ver bem a questio: «Creio
que na prépria edigio de Evora a segunda parte esti incompleta (...) E nem
mais uma palavra (...) sequer, trocada entre ella e a dona, 4cerca da longa
historia que esta contéras (Bernaldim Ribeiro, «Menina e Moga ...», ed. diri-
gida e prefaciada por D. José Pessanha, Porto, Liv.2 Internacional de Ernesto
Chardron, 1891; Notas, pp. 241-242).

18 Apresentando uma continuagio e um desfecho inverosimeis, nio deixa
de incluir uma justificagio para o facto, que s6 ganha em ser lida cumulativa-
mente com outras indicagSes textuais e extra-textuais e que talvez nio tenha
sido ainda devidamente interpretada (salvo rasgos de intuicio em D. José
Pessanha — cf. sua edigdo, Notas, p- 238). De facto, tendo chamado a atencio
para a divisio do texto em duas partes (38 cap.°® na primeira e 58 na segunda;
destes 58, s6 os primeiros 17 sio comuns is outras versdes, em que nio aparece
tal divisio), o editor designa a primeira por Livro primeiro de Bernardim
Ribeiro e qualifica a segunda como declaracio, ao fazer preceder a histéria
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conduz-nos a uma encruzilhada: a parte exclusiva de Evora (apds
cap. XXV) parece invalidar a parte final comum, denunciando o seu
caracter ndo fidvel de tentativa gorada *°; por sua vez, a parte comum
invalida forcosamente as peripécias complementares de Evora.

2. A hipbtese que contrapomos ao crédito que vem sendo
concedido ao limite textual comum concilia, nos seus fundamentos,
a leitura que fizemos de indicagdes da edicdo de Evora com o facto
inegavel de esse final comum, tido por ainda bernardiniano, além

de Avalor/Arima da seguinte indicagiio titular: Segunda parte desta historia
das Saudades de Bernardim Ribeiro: a qual é declarac@o da primeira parte deste
livro. O caracter de independéncia entre as partes é sublinhado no préprio texto,
que ndo inclui a frase de ligacio que, noutras versdes, assinala a passagem da
histéria de Bernardim/Aénia para a de Avalor/Arima: «Leixemo-la agora porem
ficar assi». O que, sob o ponto de vista da légica estrutural da edi¢do, parece
coerente. Atente-se, segundo este prisma, no que André de Burgos afirma no
prélogo, a saber: explicitamente, a existéncia de duas partes, a diferenga entre
elas ¢ a necessidade de serem ambas publicadas por inteiro; implicitamente, o
facto de tais partes j4 haverem sido impressas, mas nio completamente, € 0 de
tal falta de integridade poder iludir a avaliagio do leitor quanto a diferenca
entre elas. Nio estaria o editor de Evora a salientar, muito justamente, o facto
de ja na parte comum haver fito declarativo, méo apécrifa? Tratar-se-ia ja de
uma tentativa de continuar a narrativa, protelando o desfecho, que algo viria
frustrar... O que justificaria um outro projecto de consecugio, a partir do
cap. XXV, deixando cair o primeiro, sucessivamente adiado (Avalor, nunca
explicitamente identificado como o segundo dos dois amigos, passara a cavaleiro
andante e protagonista de aventuras as mais incriveis, até se desintegrar subita-
mente, «por ndo ser este conto nosso» (cap.’ XXIV); mas Tasbido, actor de
recurso, inventado muito depois da estreia da pega, ainda menos podera
assumir-se como o outro amigo...).

Se nio nos iludimos, tal terd sido o caso de quem, continuando esta
sequéncia, procurou, com o afi que bem se sente, reatar aflitivamente alguns
fios 4 1.2 histéria, remendando com muitos outros para nio dar tempo a grandes
reparos, ¢ rematando o todo da maneira mais tosca. E como seria possivel conce-
ber tal ruptura com a histéria de Avalor e tal continuagdo sendo precisamente
por se acreditar, ou saber, que as aventuras de Avalor eram ji um acrescento,
uma tentativa nio acabada de <declaragio», o que, ipso facto, autorizava
qualquer outra?

19 Dai que o editor se mostre reticente quanto ao critério, que velada-
mente critica, de outras versdes incluirem j4 uma parte do que seria tentativa
de continuagio e nio o resto, cuja publicagio inequivocamente desmentiria
qualquer pretensa unidade com a primeira parte.

20 O termo é de PiMpPAO, Costa — Bernardim Ribeiro (uma fraude
documental), «Biblos», t. XVI, p. 252.
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de ser tdo pouco crivel e de denunciar um corte tdo evidente, incluir
ja fissuras a varios niveis, cuja incongruéncia nio sé ndo sustenta tal
autoria como dificulta seriamente a sua admiss3o, em termos de

coeréncia e coesdo textual — tal hipétese é a de se tratar j4 de um
acrescento,

3. Seria licito, pelo exposto, convir em que tenha havido mais
do que uma tentativa de acabamento. De facto, a tinica suposi¢io
razoavelmente capaz de conciliar todos os indicadores que parecem
confluir no mesmo sentido € tdo s6 a de que o sucesso da obra tenha
convocado esforgos — que eram, alids, pratica corrente na época —
no sentido de explorar o fildo, e de que uma parte, pelo menos, da
histéria de Avalor seria ja exemplo. Como nada nos autoriza a limitar,
no texto, a linha que demarca o que é producio bernardiniana do
que ndo o é, resignemo-nos, por ora, a evidenciar apenas o caracter
inacabado e j4 muito pouco plausivel do texto, relativamente 3 parte
final comum; e, em contrapartida, o caricter mal acabado, inaceitivel
¢ muito mais retalhado da sequéncia exclusiva de Evora, cujo intuito
declarativo explica parte das «invencionices» 2 aqui praticadas.

4. Posto isto, s6 falta dizer que da reserva aqui manifestada
quanto a autenticidade de toda a parte comum, ¢ por via da analise
a que procedemos, virfamos a concluir pela inaceitabilidade da
sequéncia que se inicia apés o romance de Avalor, e por um decrés-
cimo do grau de coeréncia textual j4 na histéria de Avalor/Arima.

5. E se a convicgdo aqui fundamentada ndo pode legitimar,
por si 56, a exclusdo de qualquer parte do texto comum — a demar-
cagdo de qualquer fronteira auténtico/apécrifo implicaria, no con-
texto actual da critica do texto, arbitrariedade — tem ela o mérito,
que outro néo fosse, de validar, pela vez primeira, opinides j4 expressas
no mesmo sentido. Deste modo, a compatibilidade entre estas consi-
deracdes e as de Costa Pimpdo 2t e E. Asensio ®, ou as hesitacoes

21 Vd. A Salgado Jinior: A Menina e Moca e o Romance Sentimental
no Renascimento, «Bibloss, t. XVII, pp. 764-768.

22 «Los Capitulos XII-XVII que siguen al romance de Avalor presentan
numerosas piedras de escandalo (...). Costa Pimp3o, que ya considera ultraribei-
rescos los capitulos IX-XI, los estima apécrifos. Con todo, serin precisas muy
s6lidas razones para rechazar el testimonio convergente de la edicién de Ferrara,
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de Teresa Amado 2?, sugere a necessidade de se proceder a uma revisao
dos critérios que fizeram escola: o que legitimou o texto de Evora
¢ 0 que marginalizou toda a sua segunda parte, ou por desconheci-
mento ou por desconsideracdo de outras versdes, e o que, iludido pela
espécie de revolugdo que a redescoberta de outras versdes quinhen-
tistas trouxe ao caso, e s6 fiado na respeitabilidade de tais documentos,
ligeiramente mais vetustos, dela fez alarde, conferindo plenos direitos
de fidedignidade a toda a parte comum.

Como seria de prever, esta Gltima atitude autorizaria a admissio
de outras passagens da parte exclusiva de Evora *. Critério que
— inutil serd dizé-lo — nada adianta ao labirinto de problemas com
que o estabelecimento do texto se debate, Verificar que em determi-
nados passos lateja, no brilho de uma imagem, no repisar de uma
férmula ou na projecgdo de um tépico, o espirito bernardiniano, é
irrelevante para a questio textual. Um texto nio se faz de pontuais
identidades de intencgGes, ideologias ou expressdes, ¢ muito menos de

del manuscrito de Madrid y del perdido que menciona Innocéncio» (Una nueva
edicién de «Menina e Moga», in Estudios Portugueses, F. C. Gulbenkian/Cen-
tro Cultural Portugués, Paris, 1974, p. 196).

28 «Quer a edicfio de Ferrara ¢ o ms. de Asensio, quer o ms. de Madrid
acabam de forma tdo pouco verosimil que a tendéncia serid para imaginar que
o autor colocou o fim da sua obra noutro ponto, anterior ou posterior»; «Costa
Pimpio considera que ndo foi j4 Bernardim Ribeiro o que aqui comega, e nio
h4 ddvida de que hi mudangas (...). Por outro lado, h4, pelo menos até ao
encontro de Avalor com a donzela, sinais dum entendimento da novela perfei-
tamente conforme com o que fica para tras. E, acima de tudo, ha a coincidéncia
da extensdo de trés das quatro versdes.» (Menina e Moga de Bernardim Ribeiro,
p. 16 e p. 182). )

2+ Anténio José Saraiva coloca a questdo nestes termos: «<Mas a edigio
de Ferrara (1554) vem destruir esta hipdtese, porque d4 Bernardim Ribeiro como
autor de dezassete capitulos da Segunda Parte; e, aceite a autenticidade déstes
dezassete capitulos, ficamos autorizados a aceitar a de todos os restantes, porque
os editores de Ferrara utilizaram um traslado evidentemente incompleto ou
truncado. O Sr. Dr. Anténio Salgado Junior acaba de propor a autenticidade
dos sete capitulos que se seguem ao capitulo final da edi¢io de Ferrara, com
argumentos que ndo é facil rebater.

Temos, portanto, a certeza de que alguns textos, pelo menos, da Segunda
Parte da Menina e Moga sio de Bernardim Ribeiro. Sé-lo-io também os outros?
Eis a pergunta que me parece corresponder verdadeiramente ao estado actual
do problema: niio se trata j4 de saber se hi alguma cousa de Bernardim na
Segunda Parte, mas se ai ha alguma cousa que ndo seja déle». (Ensaio sobre
a poesia de Bernardim Ribeiro, cit., p. 32).
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impressdes etéreas, s6 suportadas pelo faro do critico. Um texto nio é,
em suma, espirito nem fantasma — é corpo, material e organico, de
linhas e ossaturas que suportam uma analise do seu funcionamento
em termos de coeréncia e coesdo.

1. A originalidade da obra— problemas de classificacio

O problema da classificacgio da Menina ¢ Moca tem a ver,
antes de mais, com o facto de se tratar de uma obra singular °, pela
confluéncia de aspectos, férmulas e sugestdes ligadas a géneros dis-
tintos, no quadro da tradigio estético-literaria.

Como € sabido, as formas literarias influenciam-se reciproca-
mente, num processo de contaminacio que chega a dificultar, ndo raras
vezes, a sua distincdo categérica.

Na Menina e Moga, multiplica-se a incorporacdo de dados
associados a modos de expressdo e géneros varios, num exercicio
literario de tal modo fecundo que impede a adopgdo de um critério
de classificacdo tinico. Com efeito, a determinacio de género proposta
em tais termos reduziria, de modo o mais simplista, as caracteristicas
da obra a um s6 influxo. Os designativos de género — cavaleiresco,
pastoril, de transicdo, misto, sentimental — assim como outros de
caracterizagdo particular, como feminista ou poética, sio apenas
reveladores da focalizagdo privilegiada por quem os usa e ndo da
obra no seu conjunto nem talvez das intencGes nela patenteadas.

Assim se compreende que os criticos a cataloguem de forma
mais ou menos arbitraria — consoante o grau de coeréncia na pers-
pectiva assumida —, relevando nela a presenca de factores que sdo
ponderados ao sabor de critérios como o estatuto das personagens,
a caracterizagdo do ambiente, a presenca de determinados quadros
ou motivos estruturais, a impregnagio, pela linguagem, de determinadas
férmulas ou convengdes, o tipo de conflito, a ideologia declarada, etc.

Menéndez Pelayo, por exemplo, considera, ao caracterizar o
género sentimental, que os exemplares espanhdis «se escribieron
durante un periodo de dos siglos, y no todos obedecen a las mismas
influencias, aunque en todos ellos persiste el tipo esencial y orgéanico,
mezcla de caballeresco y erético, combinacién del Amadis y de la

23 No dizer de Menéndez Pelayo, <«uma novela sui generis», <uma
aparigio solitiria na literatura portuguesas (Origenes de la novela, Madrid,
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1943, p. 220 e p. 243).
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Fiammetta. Por lo demas, estas producciones tienen mucho de original
¢ interesante, y su corto volumen y la variedad de los motivos poéticos
que tratan las hacen mas amenas y de mas facil digestibn que los
libros de caballerias» 2¢. Mais adiante, afirma ser o Siervo libre de
amor «quizi la que tiene mas directo parentesco» com <la dulce y
melancélica Menina e Moca de Bernardim Ribeiro» . Concilia estas
consideragbes com a classificacdo que faz da Menina e Mocga, arru-
mando-a no capitulo referente & novela pastoril, ¢ com afirmagtes
como: «no el primer ensayo de novela pastoril, como generalmente
se dice, sino una novela sui generis, llena de subjetivismo romantico,
en que el escenario es pastoril, aunque la mayor parte de las aventuras
son caballerescas» 28, «Aqui comienza la verdadera novela, que debia
ser la <historia de los dos amigos» (...) Esta historia nada tiene de
bucoélica: es sencillamente caballeresca, con muchos toques de novela
sentimentals 2°,

Nio afirmaremos, como é 6bvio, que a obra néio seja nada disso,
mas também ndo nos parece licito deixar pressupor que ela seja tudo
isso, nomeadamente porque: ndo hi elementos que sustentem todos
esses critérios; ndo se podem misturar atitudes internas com cédigos
formais ou caracteristicas de superficie, sobrepondo indiscriminada-
mente uns a outros; a tendéncia para uma certa liberdade formal nédo
implica a anulagdo dos condicionamentos impostos pela doutrina
propria de cada género *.

Em primeiro lugar, no que respeita a narrativa de ficgdo em
prosa de um modo geral, ha que buscar, antes de mais, a sua con-
formidade com as regras originariamente estabelecidas para os poemas
épicos (unidade de acgio e por vezes de lugar, tempo e estado de
alma; maravilhoso; verosimilhanga) e com o preceito da utilidade
moral. HA que ter igualmente em conta o conceito de desfavor,
herdado da tradigdo, que pesava sobre esta espécie literaria, consi-
derada subalterna ou menos nobre.

No caso da Menina e Moca, hA uma série de indicadores dis-
persos que podem ser orientados para uma leitura nessa linha,

26 QOp. cit., p. 12.

27 QOp. cit., p. 21.

28 QOp. cit., p. 220.

29 Op. cit., pp. 228-229.

30 Cf, PABsT, Walter — La novela corta en la teoria y en la creacién
literaria, Madrid, Gredos, «Biblioteca Romanica Hispénica», 1972.
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aparecendo como cedéncias a tradi¢do, convengdes de género a que
0 autor se néo devia furtar, sob pena de a obra perder o sentido de
didlogo possivel com o leitor, que consentia e participava nessa espécie
de jogo, reconhecendo-lhe as regras.

Se considerarmos, por exemplo, a questio da verosimilhanca,
nao temos divida em ressaltar o funcionamento de alguns indices que
se conciliam para garantir retoricamente o contetido narrado, nomeada-
mente através da adrestatio rei visae,

E isto, note-se, aos vérios niveis da narrativa. E que narrar
histérias, forma cujos precedentes constituiriam os exempla, é relatar
exemplos, casos que s6 o sdo porque lhes assiste a autoridade (do
saber, da experiéncia, do testemunho) que ao manifestamente fingido
ndo caberia.

Por outro lado, também a designagio de <livrinho» (<«pequeno
penhor de meus longos sospiross), a referéncia is «culpas» que lhe
achardo, a sua fungdo de passatempo ** ¢ ao seu caracter intimo 22,
bem como o facto de o autor se encobrir por tras de uma figura
feminina que assume o papel de narradora e testemunha transmissora
da histéria narrada por outra mulher, podem ser lidos como pretextos
que se prendem retoricamente com o estatuto da narrativa em prosa.

Em segundo lugar, no que respeita especificamente a géneros
como a novela de cavalaria ou a novela pastoril, sendo verdade que
a Menina e Moga utiliza ingredientes tipicos de cada um deles, que
aqui se projectam com relevo e fungdo diferentes, nio o é menos
que o modo como o faz acaba s vezes por questionar essas mesmas
convengdes de que se serve *2. Em contrapartida, o ideal da acgio

31 <Antes me pareceo que este tempo que ei-de estar assi em este hermo
{(como ao meu mal aprouve) nam o podia empregar em cousa que mais de minha
vontade fosse» (G., p. 3; T.A,, p. 58); «Por isso contai-a, senhora, contai-a, pois
he triste, gastaremos o tempo naquillo pera que nolo deram, a vos e a mi»
(G, p. 15; T.A, p. 69).

82 «... pois nam avia de escrever pera ninguem senam pera mim soo»
G, p. 3; TA, p. 57.

3 «...em que meu pai contava muitas cousas de grande esfor¢o e valen-
tia que vos eu nam contarei; porque ainda que as molheres folguem muito
d’ouvir cavalerias, nam lhes estaa bem contarem-nas, nem ellas parecem na sua
boca como na dos homens que as fazem» (G., p. 26; T.A., p. 82). «<O pastor
da frauta que nam era pastor...» (G., p. 77; T.A,, p. 133).

Vd., a este respeito, VARELA, José Luis — Revisién de la Novela Senti-
mental, «R.F.E.», XLVIII, 1965, pp. 351-382,
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cavaleiresca ** ou a metafisica do pastoril ausentam-se da narrativa,
que tudo indica viver muito mais das caracteristicas da novela senti-
mental, segundo Lépez Estrada. S6 que, também neste caso, e ainda
que seja possivel uma muito maior aproximagdo, hd a considerar
diferencas importantes, ndo s6 pelo facto de a enunciacdo ser femi-
nina *® como por uma expurgacio textual das referéncias eruditas,
da exibigdo de leituras, do que resulta um estilo que ndo se com-
padece com a linguagem normal deste género de narrativas .

Em conclusio, dirfamos que, se a Menina e Moca comunga
com a tradi¢do férmulas e topoi, tais concessdes resultam, pela mescla
de dados introduzidos, num sincretismo que acaba por funcionar
tanto como acomodagdo a preceitos e gostos como pressentido e subtil
desmascaramento, notivel na superagdo original dos cénones **. Tal &,
quanto a noés, o seu valor de historia literéria a que da alma um conto
outrora recitado, na complexidade da aparéncia * de formas narrativas
em contraponto e sobrepostas.

De Bernardim se podera dizer o que, com muita sensibilidade,
apontou o Prof. Asensio — como Arima, «todo cuanto hace parece
que se ve por primera vez» *%.

3% Qs cavaleiros «vivem paralisados, num jeito que diriamos contempla-
tivo. Parece terem sido cavaleiros que se esqueceram da sua missio» (SALGADO
JONIOR — op. cit., p. 20).

35 Particularidade que, conjugada com outros pormenores textuais, evoca
a Fiammetta de Boccaccio. Cf. DEYERMOND, Alan — The Female Narrator in
Sentimental Fiction: «Menina e Moca» and «Clareo y Florisea», in <Portuguese
Studies>, London, The Department of Portuguese King’s College London, 1985,
vol. I, pp. 47-57.

36 O que ja a distancia quer da novela sentimental espanhola, quer da
Fiammetta. S6 nesse sentido, alids, se pode ler a afirma¢io de Menéndez Pelayo:
«Bernaldim Ribeiro, hijo de la Edad Media (...) en sus obras no revela erudicién
alguna» (op. cit., p. 220). Vd., sobre a complexa teia de leituras ji digeridas na
Menina e Moca, p. ex. ASENSIO — Bernardim Ribeiro a la luz...

37 Mesmo dos que se tinham instituido na pratica da novela sentimental.
A Bernardim se poderiam aplicar as palavras de Marino, em carta a Girolamo
Petri: «Io pretendo di saper le regole pill che non sanno tutti i pedanti insieme;
ma la vera regola & saper rompere le regole a tempo e luogo, accomodandosi al
costume corrente e al gusto del secolo» (citado por PaBst, Walter — op. cit.,
p. 14, nota 6).

38 Do tom confessional aos pretextos cavaleirescos, a0 enquadramento
bucélico, ao caricter interiorizado e contemplativo € ao ambiente palaciano.

3%  Una nueva edicién de «Menina e Moca», cit., p. 191.
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2. Esquema narrativo da Menina e Moga — suas implicacdes

Procuramos, na Introdugfo, referir alguns indicadores que nos
conduziram a uma aceitabilidade desigual de partes do texto da Menina
€ Moga, insistindo na nossa reserva perante a autenticidade de toda
a parte comum, mormente no que respeita 2 sua sequéncia final.

Acentudamos depois a originalidade da novela relativamente ao
universo narrativo em que se insere, pelos efeitos de uma escrita de
excepedo com que é largamente superado o aAmbito da da novela
sentimental. Por outro lado, relevamos ainda o facto de a M.M., nio
deixando, mesmo assim, de se integrar no «panorama geral da sensi-
bilidade e ideologia do seu tempo» %, conseguir estruturar uma
sincrese de motivos que conciliam esteticamente uma variedade de
expectativas do piblico, gerando boa parte do sucesso que a obra
entdo alcangou.

Procuraremos agora ver como é que se resolvem, no texto, tais
questdes, reflexo do cruzamento de varios planos enunciativos de que
emergem, numa combinagdo original, elementos mais ou menos codi-
ficados de modos liter4rios de representar o mundo.

A andlise das marcas de relagio entre as unidades de com-
posi¢do do texto permitird verificar até que ponto contribuem para a
interpretagio do mesmo, j4 que, se em teoria facilitam a apreensao
da coeréncia, na pritica podem revelar-se factores de incoeréncia.
Digamos que o modo como o texto se vai construindo, o enquadra-
mento enunciativo que o alicerga, sendo a base que o sustenta, &
também uma opgio que vem a ser imperativa, isto é, cujas implicagdes,
a néo serem respeitados, podem minar o seu sentido, fazendo aluir o
que era dado como pressuposto. O mesmo é dizer que o enunciado
se subordina a determinada perspectiva que, se o situa e Ihe confere
credibilidade, ndo deixa de o condicionar, sendo fonte de constrangi-
mentos na medida em que ndo tolera intromissdes que nio preservem
esse espago e possam por em causa as regras do jogo, essa espécie
de coeréncia sempre latente e que o leitor toma como necessariamente
implicada em qualquer texto.

0 VARELA, José Luis — Revision..., cit., p. 377.

20



QUESTOES ENUNCIATIVAS NA MENINA E MOCA

Havendo nas sequéncias uma rede de sentidos, que é possivel
explicitar, e marcas e instrugGes relacionais entre os seus enunciados *2,
que os ligam e lhes conferem unidade, orientando o nosso modo de
ler, ha a considerar que tal ocorréncia pode, por si s6, validar ou
invalidar a aceitabilidade dos respectivos fragmentos, pelo simples
facto de se tratar de indicadores cuja adequacdo discursiva se mede
no sistema, o que ndo admite o seu servigo indiscriminado,

«No es exactamente la técnica narrativa
la que hace de Menina ¢ Moga una novela
excepcional (...). Pero la construccion del relato
muestra una complejidad intrincada y nada
frecuente en la épocas *2.

2.1. Na M.M,, a sobreposi¢do e justaposicdo dos niveis enun-
ciativos torna frequentemente ambiguo um discurso que nio é possivel
imputar a uma tGnica voz, porque nele como que se fundem vérios
planos, que o vao filtrando até a coincidéncia, no texto, de enunciados
atribuiveis a fontes diversas, ora determinadas, ora indeterminadas.

Vejamos como é conseguida tal articulag@o.

A obra assume-se como a narragdo, pela escrita, e atribuida a
um ser feminino ficticio (a «Menina e moga»), de factos ligados a
mudan¢a ocorrida na sua vida, num <«monte> que escolhera pela
«soidade deferente dos outros» (G., p. 5; T. A., p. 60) ¢ onde morava
ha ja dois anos.

Comecando por referir vagamente o que motivara tal opgdo %,
e ap6s um breve resumo dos seus hébitos de vida antes do caso que

41 Um tanto diferente seria a questdo se se tratasse, por exemplo, de
narrativas em série, nio condicionadas a uma inten¢io precisa, longamente
explicitada.

42 ASENSIO, E. — Bernardim Ribeiro y los problemas de Menina e Mocga,
in «Arquivos do Centro Cultural Portugués», Gulbenkian, Paris, vol. XIII,
1978, p. 59.

43 Indica duas rupturas que, na sua experiéncia de vida, atestam nio
ser possivel <esperar do mundo o descanso que elle nam deu a ninguems
(G, p. 2; T.A,, p. 56): 0 seu afastamento prematuro do lar, quando epiquena»,
e, mais tarde, a mudanca que lhe roubara o contentamento vivido na terra para
que fora levada e o afastamento, para parte incerta, do <«amigo verdadeiros.
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a modificaria, a narradora evoca a manhi do dia em que estranhos
eventos lhe estavam destinados. Conta a meditagio a que foi sendo
conduzida pela observagdo de acidentes naturais durante um passeio
ao pé do monte, introduzindo logo depois o célebre episédio do
rouxinol, caido morto «no maior cantos, melopeia de <«queixumes»
a que «parecia que lhe respondia outro laa muito longe» **. Perturbada
pelo inesperado desastre e magoada pela rapidez e irreversibilidade
da mudanca que presenciara*’, a Menina ndo consegue reter as
lagrimas. E entdo que se d4 conta da aproximagio de um vulto de
mulher, «toda de preto», «dona do tempo antigo» “°.

O inusitado encontro leva-las-4 a desabafar sobre as tristezas
e isolamento em que viviam, ainda que de forma reservada. Da sua
vida, a Menina apenas reconta o que ja era sabido do leitor, detendo-se
na causa préxima da situacio em que a Dona a viera encontrar. Esta,
para lhe mostrar que dos desastres sobre aquele ribeiro nio ha que
espantar, propde-se contar-lhe <«hiia historia muito falada» por aqueles
sitios, acontecida h4 muito e que em menina ouvira contar a seu pai.
Alonga-se em consideracdes sobre o caricter dos homens e das
mulheres, as desventuras e as tristezas, as mudancas e a histéria
daquele vale %, introduzindo depois alguns indicios do que sera a
histéria que vai contar, dos «dous amigos».

O esquema narrativo da M.M. comporta pois, em linhas bésicas,
dois planos ou niveis (a narrativa da Menina ¢ a da Dona), ambos
suspensos antes de atingirem o seu termo, curiosamente ja contido,
sob a forma de referéncias que de algum modo o antecipam, na
propria narragdo. Relativamente ao primeiro nivel, o termo previsto

# MM.: G, pp. 9 e 13; T.A,, pp. 63 e 67. Sobre a tradi¢io simbélica
do rouxinol, vd., p.ex. MARTINS, Mario — Os antecedentes literdrios do
rouxinol de Bernardim Ribeiro, «Coldquio/Letras», n.° 27, pp. 20-31.

45 A que se viriam somar as penas por si mesma, ao interpretar intro-
jectivamente o sucesso, num processo de identificagio com que o leitor ja se
vinha familiarizando: «Tamanha magoa me creceo disto, que me acordei de
outras minhas de que tambem grandes desastres causa foram, e levarom-me
donde me eu tambem nam podia jaa tornar» (G., p. 13; T.A., p. 67).

48 Cf, no Siervo libre de amor: «una duefia angiana, vestida de negro...
La antigua duefia, cubyerta de duelo...» (ed. de Antonio Prieto, Madrid, Clasicos
Castalia, 1976, p. 111). :

%7 ¢De mais triste sombra que outro ninhum» (G., p. 21; T.A., p. 74),
«pera quem tiver ouvido o que dizem que aconteceo melle... noutro tempo...»
(G, p. 22; T.A., p. 75)
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¢ a mudanga ocasionada na vida da narradora-protagonista pelas
magoas do que the foi dado ver e ouvir, imagem inesperada ou
estranho reflexo dos cuidados que a consumiam “¢. Mudanga de tal
modo importante que a leva a pensar em <«comegar a €screver» o
que os seus sentidos testemunharam. Relativamente ao segundo nivel,
o desenlace é assinalado de forma mais inequivoca ** ¢ também signi-
ficativamente antes do inicio da narragdo, em comentrios que acen-
tuam o teor e o sentido do que se vai seguir.

Pese embora o caracter fluido da informagdo contida no esbogo
a que aparece reduzido o primeiro nivel, desta forma de introdugdo
ha a reter o facto de se atribuir a mudanca a desventura, fazendo
corresponder aquela a impossibilidade do bem, dado que ela s6 se
exerce num sentido, inexoravelmente negativo. Confunde-se, pois,
causa e efeito, num processo deliberado e de que resultam dois sentidos
que, tornados constantes, hdo-de inundar tematicamente a narrativa:
o de que ndo hé felicidade que dure neste mundo porque, nada sendo
estivel, a falta de seguranga impede qualquer paz, mesmo a do
esquecimento *°; e o de que a instabilidade, fonte de desventuras, €
igualmente obra da desventura que condiciona a vida humana e limita
o bem, nunca completo nem seguro, confinando-o com males de que
s6 a morte liberta.

A nogio de inacabado, de imperfeito, contamina assim todo um
texto dominado pela indeterminacéio, pela reserva, pela reticéncia — o
nido dito —, e relativizado pelo subjectivo, pela ambiguidade, pela
aparente contradic@o, pela encruzilhada seméntica — o dito. E o sen-
tido de incompletude poder-se-ia estender a prdpria configuracio da
obra, necessariamente inacabada, enquanto arquitectura, mesmo con-
siderando a(s) tentativa(s) que a edicdo de Evora documenta 5%,

48 <E foi assi que por caso estranho fui levada em parte onde me foram
diante meus olhos apresentadas em coisas alheas todas as minhas angustias...»
(G, p. 2; TA, p. 56). :

49 «... e creo que por isso ordenarom outros homens de os matar a
treicam... (G., p. 20; T.A., p. 73); «Mas se muito pera sentir foi a morte dos
dous, muito mais pera sentir foi a morte das duas donzellas...» (G., p. 20;
T.A., p. 74); «<Mal cuidariam os dous amigos... E mal tambem cuidaram ellas...»
(G., p. 22; T.A., p. 75).

50 Cf., pex, G, p. 2 (T.A,, p. 36) e p. 95 (T.A,, p. 151).

51 E que, para além do fim da(s) histéria(s) da Dona (e ainda que fin-
jamos esquecer a impossibilidade — que a prépria narrativa se encarrega de
comprovar — de tal continuagfio e desfecho, gritantemente escandalosos), haveria
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Com efeito, a inser¢do da histéria da Dona, contada nessa
manhi povoada de sinais perturbadores (as quedas da Menina, a morte
do rouxinol), ndo pode deixar de ser lida como interpolagio — s6
que a medida que cresce a importincia deste nivel macro-estrutural
decresce a do terreno que o originara e os dois niveis acabam por se
confundir, vindo o primeiro a ficar irremediavelmente suspenso. A voz
da Menina testemunha desaparece de cena, como se a sua presenga,
tendo ja cumprido o seu fito, ndo fosse doravante necessaria e como se
o cscasso depoimento em que baseara a escrita bastasse a funcdo que
lhe assinara — assim fica por elucidar ndo s6 a relagdo entre as
sequéncias da histéria dos dois amigos ¢ os eventos que conduziriam
ao desfecho anunciado (o que sera até menos grave, porque s6 afecta
o segundo nivel diegético) como a relagido entre o encontro com a Dona
€ os casos por esta narrados, por um lado, e a mudanca que a Menina
refere e a que fica a dever-se o seu propodsito de escrita, por outro.
E que a Menina ndo mais reassumird o controlo que da narragdo
detinha — nunca mais o segundo nivel se entrosard de novo no pri-
meiro, entregando-lhe o espago que lhe fora concedido de empréstimo.
A Menina apenas jogard mais uma vez, como interlocutora e a convite
da Dona *2, passando depois definitivamente a narrataria passiva. Isto
no interior do texto, porque serd bom lembrar que, enquanto sujeito
responsavel pela escrita, ela pre-existe a propria realidade textual que
supostamente cria e que através dela se organiza, logo desde o seu
inicio: «Menina e moga...»

Que o «interromper abrupto da narrativa pode portanto ser um
significante estrutural deliberado» ** — o que daria uma nova luz ao
episédio do rouxinol — admite-se sem grande custo. Nisso pode ter

ainda que fechar de algum modo o encontro (no momento da escrita, ja passado)
da Menina e da Dona, pretexto para o projecto de escrita, num presente de
isolamento, de que a primeira nos da conta e de que a obra é realizagiio. A esta
luz, o receio manifestado pela Menina logo de inicio («Isto me pos em duvida
de comegar a escrever...» — G., p. 3; T.A., p. 57) teria a forca de uma adver-
téncia, tornando significante o que o nio parecia, pela confirmagdo de uma
didvida que, no seu contexto, se julgaria gratuitamente retérica.

52 No unico didlogo que entre elas se estabelece depois de encetada a
narragio da(s) histéria(s) da Dona (cf. G., pp. 60-63; T.A., pp. 116-119).

53  MACEDO, Helder — Do significado oculto da «Menina e Moga», Lis-
boa, Moraes Editores, 1977, p. 109. Ou, quem sabe, um acidente nio intencional
— hipétese que seria de uma extrema ironia...
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Agustina Bessa Luis razdo, quando filia tal facto na estética do
inacabado 5%. J4 custa mais é aceitar conclusdes como: <A prdpria
Menina é, portanto, uma alma a caminho da redengdo e o livro esta
a ser escrito da perspectiva das sombras» .

Os argumentos textuais aduzidos por H. Macedo sdo, aliés,
muito pouco consistentes. Assim, por exemplo, vem a concluir, com
base na sua <«sondagem do sentido eesotérico do livro» %%, que <a
Menina estd morta» %. Nao valera decerto sequer a pena refutar,
um por um, os elementos com que vé, ao nivel do texto, confirmada
tal condi¢io: o <uso ambiguo de tempos verbais»; o modo como a
Dona, «também ambiguamente», € logo caracterizada pela sua «boa
sombra»; e o que a Dona diz «com semelhante ambiguidade: «Vejo-vos
moga, ainda éreis para viver no mundo»» *8,

Também, por outro lado, se é certo que hi no livro <uma
complexa unidade estrutural e simbélica» *°, ndo devemos € deixar-nos
enredar nessa teia por desatengGes de leitura que podem levar a jungdes
no minimo frustes: <A surpreendente possibilidade de uma identifi-
cagio da Menina com Aolnia, que estas sucessivas aproximacoes
parecem sugerir, talvez por seu turno permita explicar — o que a
reforcaria — um obscuro didlogo entre a Menina e a Dona que,
significativamente, ocorre a meio da narrativa da histéria de Adnia
e Bimarder» ®. Descontada a prdpria forma, subjectivamente moda-
lizada, da proposi¢do, o que nos interessa relevar ¢ esta conciliagdo
do inconciliavel; esta impossivel fusdo dos dois niveis narrativos, pela

5¢ Cf. «Menina e Moca» e a Teoria do Inacabado, Universidade Nova
de Lisboa, Faculdade de Ciéncias e Tecnologia, Lisboa, 1984.

55 MAaceDO, Helder — Op. cit., p. 111. E talvez na esteira desta original
interpretagio que Agustina Bessa Luis identifica 2 Dona com a morte: «A dama
de negro que surpreende Menina e Moga no seu retiro, junto ao rio, é a morte.»
(cit., p. 19). Esta autora chega a fazer uma fantistica reconstituicio da
personalidade de Bernardim, misturando o que diz a Menina com tudo o que
se tem dito ou sugerido a respeito de Bernardim Ribeiro!

56  QOp. cit.,, p. 113. E nesse terreno que é o seu — e a cuja leitura as
proprias potencialidades significativas da obra se abrem, como possivelmente
a outras, dada a sua riqueza — ndo nos meteremos...

57 Op. cit., p. 113.

58 QOp. cit., p. 111.

59 Op. cit., p. 113.

60  MACEDO, Helder — Op. cit., p. 114. Os sublinhados s3o nossos.
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amalgama de dois mundos, dois tempos e dois espagos ®; o esqueci-
mento imperdodvel de que nio pode ser Adnia — personagem de
uma histéria antiga, cujo desfecho se dera hi muito — a Menina que,
morta ha tantos anos, segundo a hipétese de Helder Macedo, afirma
ali viver ha dois, referindo os dias e noites mal dormidas, os pastores
«tanjendo as suas frautas e rodeados dos seus gados» °%, no que seria
um vale fantasma... Menina essa que, morta h4 tanto tempo, ¢ ainda
0 préprio sujeito da escrital A ndo ser que o autor pretendesse
precisamente — o que seria um contra-senso — confundir o leitor,
camuflando o sentido e impedindo assim o acesso i proépria mistifi-
cacdo que seria designio da obra .

Na histéria que a Dona vai contando 3 Menina podem consi-
derar-se, no texto comum 3 princeps € aos manuscritos, trés macro-
-sequéncias, distintas pelas personagens intervenientes e pelos processos
de intengdo manifestados pela narradora: a histéria de Lamentor/
/Belisa, a de Binmarder/Aénia e a de Avalor/Arima.

Assim, as duas primeiras «cenas» * da narrativa da Dona — o
«passo» da ponte e a morte de Belisa — referem um nicleo de per-
sonagens que transitardo para as histérias seguintes. O protagonista,
Lamentor %, ser4 uma figura de ligagdo, a vinica presente em toda a
obra (mesmo se considerarmos a parte de Evora). Apagar-se-4, con-
tudo, depois da morte de Belisa, remetendo-se a um isolamento que

1 Embora a terra seja a mesma, é j4 outra, muito diferente do que fora
<noutro tempo» — cf. G., pp. 21-22; T.A,, pp. 74-75. Talvez s6 neste sentido
seja possivel interpretar, no plano de enuncia¢do da Dona, a oscilagio dos
deicticos esta/aquela. Assim, por exemplo, aquilo que Teresa Amado refere como
<incongruéncia do texto» (Mening e Moga de Bernardim Ribeiro, p. 87, nota 157)
pode mais nio ser que uma notagio expressiva de distanciamento: <Isto dizia
ella, porque era custume mui guardado naquella terra e ficara doutro tempo...»
(G, p. 31; T.A, p. 87).

62 MM.: G, p. 6; T.A,, p. 61.

% Bem sabemos que h4 autores modernos que praticam curto-circuitos
do género — mas esses também nio estario empenhados na valorizacio da
narrativa por uma qualquer suposta veracidade... Ao invés, muita da criagio
estética moderna foge exactamente da convengio, da banalidade, do verosimil.

%4 No sentido de G. Genette (vd. Discurso da Narrativa, Lisboa, Arc4-
dia, col. «Priticas de Leitura», 1979).

85 Que é dele que se trata sugerem-no o inicio e o fim da histéria:
«De reinos estrangeiros dizem que veeo no tempo passado ter a estas partes hum
nobre e famoso cavaleiro...» (G., p. 23; T.A., p. 79); «Deixemos aqui as cousas
de Lamentor...» (G., p. 46; T.A., p. 103).
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traduz um luto assumido definitivamente ® e a um siléncio s6 que-
brado numa situacdo especial. As referéncias que continuario a ser-lhe
feitas ®” asseguram a relagdo ja prevista entre as sequéncias, estando
a secundarizagdo do seu relevo de acordo com a fungéo que a narradora
lhe assinalara: «Deixemos aqui as cousas de Lamentor (...) porque,
como este conto seja dos dous amigos, agravo se lhe faraa grande,
ao muito que delles ha pera dizer, gastar-se en outrem parte algta do
tempo» *, Do que se depreende que a histéria de Lamentor, frustrando
legitimas expectativas que o leitor inicialmente possa ter formado, vem
a tornar-se uma espécie de preAmbulo ou introdugdo & histéria dos
Jdois amigos.

Quanto a segunda sequéncia, é ela anunciada pela referéncia a
chegada de um cavaleiro que passa a assumir uma posi¢io tematica
a partir do momento, atras apontado, em que a narradora se justifica
por interromper «as cousas de Lamentors. A parte do enunciado que
imediatamente se segue *® confirma, pela conexdo textual, a identifi-
cagfio ja antes explicitada do cavaleiro com um dos «dous amigos» ™.
O que explica o relevo que lhe é dado e o facto de a narradora se
deter longamente neste caso amoroso ™.

Esta segunda sequéncia é intencionalmente suspensa em moldes
que nos sugerem que a logica a que obedece o desenrolar da narragio

66 «Malaventurado cavaleiro, que pera vos, senhora, estava ordenado hia
sepultura em terra alhea, e pera minha vida duas...» (G., p. 45; T.A., p. 101).

7 Cf. G., pp. 51, 86, 89, 90, 91, 97, 101 e 120. (T.A., pp. 108, 142,
145, 146, 147, 154, 158 ¢ 179).

8 M.M.: G. p. 46; T.A,, p. 103.

62  <E torno-vos ao cavaleiro...» (G., p. 46; T.A., p. 103).

76 «Desta maneira.., que se este foi hum dos dous amigos de quem he
a nossa historias (G., p. 41; T.A,, p. 98).

"t Por outro lado, embora na terceira sequéncia ndo haja qualquer
explicita identificacio de Avalor com o outro dos dois amigos, nio poderi o
leitor deixar de o pressupor, partindo do principio de que nio vai egastar-se en
outrem parte algiia do tempo». E que, do ponto de vista da enunciagio, o locutor
niao pode, sem inconsequéncia, apresentar uma instrugio relacional de que
decorram processos inferenciais para a construgio de um sentido e depois pre-
tender explica-la ou pd-la em causa. Dai que resultem incongruentes, na edi¢io
de Evora, que as explicagBes para a continuagio das aventuras de Avalor (G.,
p- 148; T.A,, p. 207), quer para a sua interrupgio (G., p. 157; T.A., p. 216),
quer ainda para a referéncia aos dois amigos como sendo Narbindel e Tasbido
(G., p. 158; T.A,, p. 216). As duas primeiras, tomadas em conjunto, explicitam
uma légica absurda para a selecgio dos factos a narrar.

27



AIDA SANTOS

¢ de ordem temporal: «<mas nam na ha, que mudanga possue tudo,
Leixemo-la agora porem ficar assi» "2 «Arima (que assi se chamava
a menina senhora, criada da Ana) neste meo tempo...» 78,

De facto, ainda que entremeada de miiltiplas alusGes com
caracter de antecipagio, que os comentirios da narradora vio inte-
grando, e de recontos e resumos de acontecimentos passados, por
parte de personagens que neles intervieram ou a eles assistiram, a
narragdo acompanha, ac longo das trés macro-sequéncias apontadas,
o tempo diegético, havendo manifesta isocronia entre a ordem dis-
cursiva e a cronoldgica. Comecando com o relato da chegada de
Lamentor ™, vai expondo o fluir desse dia fatidico até a chegada
de Binmarder %, que coincide com o pranto por morte de Belisa;
acompanha depois Binmarder até a0 momento em que a Ama con-
fidencia a Adnia o encontro ocasional com o pastor, repetindo a
cantiga que lhe ouvira e exprimindo-lhe a sua convicgio de «que nam
podia ser pastor» ™ segue depois os efeitos psicolégicos dessa revelacio
em Adnia e, a partir dai, a evolugdo dos acontecimentos sob o ponto
de vista, em paralelo, de cada um dos protagonistas; suspende-se,
apés o casamento de Adnia e o desaparecimento de Binmarder,
passando a focalizar a filha de Lamentor e Belisa, entretanto crescida,
e introduzindo, apés evidente ambiguidade sintéctica e presumivel lacuna
no texto, uma nova personagem *’, Avalor, cujo percurso sentimental

72 A frase de transi¢io com que se explicita o intento de suspender esta
histéria — «Leixemo-la agora porem ficar assis G., p. 95; TA, p. 151) —s6
nio aparece, como ji vimos, na edigio de Evora, que encerra o <Livro Pri-
meiro...» com «possue tudo» ¢ em que a «Segunda parte...» comega logo a
seguir. O que nio deixa de intrigar o leitor: pois se & precisamente esta edicio
que se aproveita do que tal frase deixa pressupor, vindo a incluir uma conti-
nuagdo desta histéria que corrobora a sugerida mudanca na vida de Aénia
(2.2 parte, cap. XLV, p. 251)!

% MM.: G, p. 96; T.A, p. 153.

™ <. veeo no tempo passado ter a estas partess (G., p. 23; T.A., p. 79).

75 «Era jaa menham crara, e acentou-se assi que aquella hora chegava
hum cavaleiro & ponte» (G., p. 40; T.A., p. 97).

% MM.: G, p. 66; T.A,, p. 122.

77 A Unica, de entre as protagonistas das hist6rias amorosas, nao referida
no miicleo gerador. Aparece, pela primeira vez, sob uma forma pronominal que
ndo corresponde a qualquer referente: «<Era elle conhecido do pai de Arima, de
quando andavam pello mundo seguindo aventuras, ¢ ainda amigos grandes...»
(G, p. 101; T.A,, p. 158).
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e aventuras constituirio o foco narrativo até uma interrupgdo brusca
que é o fim do texto, excepto no caso da edigdo de Evora,

Seja como for, ha circunstincias que ndo podem deixar de ser
levadas em conta: as mégoas no que a Menina viu e ouviu, repre-
sentando-lhe as suas préprias, originariam um novo sobressalto na
sua vida, que j4 ndo parecia mais sujeita a qualquer novidade nesse
terreno; essa mudanga é, ao fim e ao cabo, aquilo de que se parte,
o pretexto que justifica a propria escrita; no momento em que s¢
inicia propriamente a narrativa dos acontecimentos factuais que expli-
cam a mudanga, ja o leitor dispde do fio Gltimo da meada, ndo lIhe
restando sendo aceitar os termos dessa cumplicidade ja estabelecida
e assistir a0 desenrolar dos acontecimentos que hdo-de necessariamente
conduzir a0 que j4 se sabe; de modo semelhante, também a Dona,
antes de comegar a narrar a histéria dos dois amigos, para além de
explicitar a razdo de ser do acto narrativo, a fonte da informacdo
e a finalidade do conto ™8, deixa dito, 4 partida, qual o seu fim e o
que o justificou.

Ora a funcéo dessas informagdes prévias das narradoras — sinais
de partida e, em simultineo, assinaladas metas — serd ndo s6 a de
antecipacio mas a de mote a que se reportard tudo o resto, glosa
em voltas sucessivas sobre o(s) mesmo(s) tema(s); por conseguinte,
enquadrando o que segue, os comentirios ndo sé o indiciam como
o contextuam e orientam previamente o seu sentido; do que se conclui
que hi a considerar, para além de dois niveis narrativos encaixados,
dois planos sobre que incide a enunciagéo, interligados desde o inicio
e que se vio cruzando ao longo da obra — aquele em que se discorre
e aquele em que se conta; o primeiro plano integra as introducdes
discursivas as histérias e ainda todas as marcas posteriores de enun-
ciago, toda a sorte de processos de que as narradoras se vao servindo
para colorirem da sua presenga o plano das histérias contadas; final-
mente, e no que respeita a este, ha que relacionar néo s6 os dois niveis
entre si como ainda cada um deles e, num sentido mais abrangente,
os dois com a ideologia que o primeiro plano explicita e que ¢, afinal,
conteido de toda a obra.

Uma leitura assente nestes critérios, estabelecidos em fungdo
desse mesmo desafio que a estrutura da obra constitui, resolve algumas
questdes mas levanta outras. Se ilumina, numa perspectiva mais ampla,

8 Cf. MMM.: G., p. 14; T.A., pp. 67-68.
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alguns angulos — que assim parecem ganhar em extensdo, por um
alargamento significativo — e faz decair a preocupag¢ido por um desen-
volvimento que atinja o desfecho (afinal j& constante da narrativa, que
assinala, em instrugdes relacionais, o circuito a seguir...), pde, por
outro lado, problemas praticamente insoliiveis, porque nenhuma
hipétese parece suficientemente firme para destronar as alternativas
possiveis,

O facto € que jogar com os dados que a articulagio enun-
ciativa, nos termos em que a concebemos, pde ao nosso dispor implica
atender preferencialmente aos processos relacionais sob que se organiza
o todo que o sentido é. Tal leitura permite explicitar os problemas
de coeréncia do texto, na medida em que faz emergir os funciona-
mentos que a asseguram, abrindo-se também aos complementos que
actuam ao nivel semantico, nomeadamente quando se trata de avaliar
0 que de pressuposto interfere no desenvolvimento de um tema ou
no prolongamento de um texto.

Assim se torna, por exemplo, evidente que o livro pretende ser
testemunho das migoas da protagonista ™ ¢ que € de tristezas *°; que,
enquanto testemunho, serd a escrita do que viu e ouviu 8, que o
que viu e ouviu foi percebido como imagem das suas préprias
angistias ®2 e que, por isso mesmo, lhe doeu duplamente, nio s
por os objectos serem, em si, dolorosos , mas por lhe avivarem o
seu préprio mal ®; e que as impressdes da Menina resultam do modo

79 «Este pequeno penhor de meus longos sospiros» (G., p. 5; T.A., p. 60).

80 «Mas antes lhes peco muito que fujam delle e de todalas cousas de
tristeza» (G., p. 4; T.A., p. 58); «Das tristezas nam se pode contar nada ordena-
damente» (G., p. 5; T.A., p. 60).

81 «comegar a escrever as cousas que vi e ouvi» (G, p. 3; T.A, p. 57).

82 «E foi assi que, por caso estranho, fui levada em parte onde me
foram diante meus olhos apresentadas em cousas alheas todas as minhas angus-
tias, ¢ o meu sentido de ouvir nam ficou sem sua parte de dor.» G., p. 2;
T.A., p. 56).

8 Ver é ver casos desastrados, é ver mégoas: «seu caso tam desestrado»;
«estes meus olhos que nunca foram fartos de me mostrarem magoas» (G., p. 9;
T.A., p. 63). Ouvir é também ouvir magoas: «pois que pera nam sentirdes magoas
nam avia remedio, para as nam ouvirdes volo deus (G.p. 5; TA, p. 59).

8  «... ainda que por a desaventura daquella avezinha fossem causadas
minhas lagrimas, laa ao sahir dellas, foram juntas outras minhas lembrangas
tristes.» (G., p. 9; T.A,, p. 63); «Tamanha magoa me creceo disto, que me acordei
de outras minhas de que tambem grandes desastres causa foram, e levarom-me
donde me eu tambem nam podia jaa tornar.» (G., p. 13; T.A., p. 67).
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especular como recebe o ocorrido, pelo que a mudanga a que insis-
tentemente alude #° pode mais ndo ser que essa nova dor, relacionada
de algum modo como o que viu e ouviu %%, o que aprendeu ou se the
revelou: «...quanto mais vossas cousas oulho, me vai parecendo que
nam viestes aqui senam pera vos eu ouvirs *°.

Mas do mesmo modo se tornard evidente que a histoéria de
Avalor acusa um espirito diferente, uma ambiguidade acentuada e,
sobretudo a partir do cantar romance, substanciais alteragdes relati-
vamente aos recursos constantes da parte anterior. Para além dos
deslizes e da falta de sintonia com o enunciado anterior, introduzem-se
referéncias e esquemas narrativos para os quais se nio vislumbra qual-
quer justificagio. Evidente ser também um esvaziamento, nesta parte,
do peso que determinadas consideragbes tinham alcancado e a ine-
xisténcia de qualquer didlogo entre a Menina e a Dona ao longo de
um trogo narrativo de tal extensdo.

2.2. Na sequéncia inicial da obra, a que ja se tem chamado
introdugdo ou prélogo 8 — por confronto com as seguintes, todas elas
dominadas pelo discurso da Dona, e todas elas narracdo de uma
histéria h4 muito passada —, hi a considerar duas sub-partes, corres-
pondentes, respectivamente, 4 forma monologada dos textos de abertura
e ao diadlogo com a Dona, que é pretexto para a introdug@o da histéria
dos dois amigos.

A narrativa abre, pois, como um discurso feminino em primeira
pessoa. Ha que entendermo-nos, antes de mais, sobre o valor a atribuir
a essa espécie de mistificagdo.

85 «,.. parece que das desaventuras ha mudanga para outras desaventuras,
que do bem nam a avia para outro bems (G., p. 2; T.A., p. 56); «esta mudanca
em que me eu agora vejo» (G., p. 2; T.A., p. 57); ¢parece que Deus me queria
avisar da mudanga que depois avia de vir» (G, p. 7; T.A,, p. 62).

8 FExemplos de mudanga, no fundo: eparecendo-lhe que seus cassos
seram mudaveis como os aqui contados...» (G., p. 3; T.A., p. 58).

87 MM.: G, p. 61; T.A, p. 117.

88  Vd. p.ex,, T. Amado. A autora desta edigio divide o texto em quatro
partes, as quais d4 <nomes meramente distributivoss (p. 51): Introdugio; Histéria

de Lamentor e Belisa; Histéria de Binmarder e Aénia; Histéria de Avalor
e Arima.
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<Menina € moga me levaram...», as célebres palavras de aber-
tura, ndo s6 originaram o titulo por que a obra ¢ ainda hoje conhecida
como sdao o sinal com que identificamos esse ficticio sujeito da
escrita * que, de narradora (papel que acumula com fungbes de
protagonista e espectadora), e logo depois interlocutora, passara pro-
gressivamente a um segundo plano em que o papel de ouvinte como
que vai apagando o seu relevo anterior, tornando a sua figura uma
presenca passiva que, a partir de determinado momento, s6 ocasional-
mente € evocada, pela ocorréncia de morfemas de segunda pessoa
em algumas formas linguisticas do discurso da Dona, que a ela
remetem, como destinataria directa e interna da histéria ?°. Paralela-
mente a esta subalternizacdo do estatuto da Menina, a Dona passara
a funcionar como sujeito da narragfo, monopolizando quase todo o
espago enunciativo desde que comega a sua histéria.

Duas ordens de questdes se nos deparam:

1 — A primeira, relativa a essa espécie de disfarce que é a
delegacdo da escrita num sujeito ficticio feminino, narradora autobio-
grafica, terd que ser enquadrada quer & luz das funcdes desse eu
narrativo, quer enquanto opgdo deliberadamente feminina.

Se tal procedimento ndo era, & época, vulgar, também ndo era
de todo original ®. A ocorréncia desse método pode até parecer
facilmente explicivel pelo estimulo exercido pela recepcio de obras
como a Fiammetta, Mas ligar a preferéncia por esta forma a motivacdes
externas nido basta — seria preciso ver a fun¢io desse ew narrativo
nas obras consideradas, para o que se torna imprescindivel buscar,
na prépria narrativa, as causas a que responde essa escolha, ou seja,
a sua motivagido interna.

80 Apesar de, no texto, a expressio se referir nio ao seu presente mas
a infincia. Nas palavras da Menina: «Fui hfia donzela...>; <molher fermosa
bem vedes que o nam sou jaa» (G., pp. 12 e 13; T.A., p. 66).
% Cf. G, pp. 68, 73, 80, 84, 89,90,92,96, 112 e 117; T.A,, pp. 124, 129,
137, 141, 145, 146, 149, 153, 170, 171 e 175. Antes do dislogo entre a Menina
e a Dona, que ocorre a meio da segunda sequéncia (G., pp. 60-63; T.A.,
pp. 116-119), cumprem a mesma funcio as referéncias a PDP. 24, 26, 35, 46 ¢ 58
(T.A, pp. 80, 82, 91, 103, 105 e 115).
- ®1. Vd. DEYERMOND, Alan—The Female Narrator in Sentimental Fiction;
«Menina e Moca» and «Clareoy Florisea», est. cit. :
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Na M.M,, o recurso ao método parece-nos, como tantos outros
elementos formais ou tematicos, um aproveitamento sui generis de
algo ja instalado, de certa forma, no gosto do tempo.

Nio se pretende contar uma vida em extensdo (como o fara
o Lazarillo), nem sequer analisar as causas e os efeitos de um caso
pessoal, expondo, sem desvios, uma linha dessa vida, como centro a
volta do qual tudo se passa (caso da Fiammetta), mas antes enquadrar
a narrativa, a partir de um marco inicial que sirva de impulso e
possibilite um conjunto de apreciagbes ou de atitudes perante o
mundo que o corpo da obra confirmard amplamente. O caracter
admonitério desta introducdo em primeira pessoa deixa pressupor que,
mais do que o destino individual das personagens, o que esta em causa
é algo de mais geral — ndo se trata, pois, de um relato confinado a
meros designios de entretenimento, mas de sucessos a que O motivo
de caso exemplar emprestard um significado de adverténcia moral.
A matéria argumental da obra aproxima-se assim, a custa do valor
testemunhal da primeira pessoa, do sentido da literatura que se pre-
tende verdadeira ®> e proveitosa ®?.

E nesta medida é que a fungdo — e o significado — desse eu
narrativo é originalmente complexa. S6 se aproxima, por certo, €
quanto ao valor estrutural de enquadramento, da novela de Isea de
Niaiiez de Reinoso, que poderia ter sido influenciado pela leitura
da MM. *,

92 Segundo Bataillon, <la forme autobiographique est 4 elle seule facteur
de réalisme» (Introduction 3 La vie de Lazarillo de Tormes, Paris, Aubier,
1958, p. 37).

93 Niafiez de Reinoso, p.ex., acentua a finalidade moral da sua obra,
escrita <para avisar a bien vivir». (Los amores de Clareo e Florisea..., <Bibl.
Autores Espaiioles», 1952, III, p. 413 b); cit. por CARRETER, Lazaro — Lazarillo
de Tormes en la Picaresca, Barcelona, Ediciones Ariel, 1972, p. 30). Na M.M.,,
nio temos ddavidas de que é a essa intengiio implicita que se deve a frequéncia
de elementos reflexivos de tom moralizante.

9¢ P, Lizaro Carreter, p.eX., afirma que Nuifiez de Reinoso «trata de
implantar en nuestras letras el modelo de «Menina e Moga», buscando, como
otros espafioles de entonces, una férmula nueva para la permanente necesidad
de contar e de leer ficciones.» (op. cit., p. 26). Vd. também, sobre relaces entre
as duas obras, BATAILLON, Marcel — Varia Leccidén..., op. cit, not. 16 e
DEYERMOND, Alan — op. cit., not. 35.

33



AIDA SANTOS

Quanto a op¢io feminina, ela ndo se deverid também a um
tinico influxo.

O autor podera ter sido induzido a ceder a palavra ®* a uma
criatura que conseguisse precisamente conciliar um papel de vitima
(dos homens e do mundo), como personagem, com a naturalidade de
uma argumentagdo discursiva «<realistas — no sentido da aspiracdo
ao verosimil —, como narradora. E s6 uma figura feminina garantiria
a adequada fusdo dos papéis, sem riscos de falta de correspondéncia
entre o discurso ideoldgico € a invengdo romanesca. Nio ha, desta
forma, qualquer espécie de ruptura entre o parti pris do autor, na visdo
do mundo que pretende traduzir, e a proposta que o move — e que
seria valor em nome do estatuto pretendido para a narrativa — de
narrar a invengdo como verdade.

Contra a autoridade menor do «diz que» %, estava ja levantado,
na estética do tempo, o ideal de veracidade. Ora, referida a pessoa
que fala, «avn la mesma mentira es tenida por verdad» ®7. Assim
se explica a plausibilidade da narragio no feminino como recurso
especialmente apto para atribuir ao que o autor pretende dizer efeitos
de realidade. Ndo s6 — distinga-se — porque a ficgdo autobiografica
prescinde da interposicio de uma instincia de certo modo alheia
aos factos narrados mas sobretudo porque sobre o destino da mulher
fala a prépria mulher .

% E ndo deixa de ser convincente o argumento de que o acobertar-se
sob outra voz conviria & ficgio narrativa como forma de abordagem desrespon-
sabilizada do que até ai nio havia ou era menosprezado. O Prof. Asensio escreve
que naquela época «solo los ganapanes de las letras se preciaban de componer
novelas./Los hombres respetables o en autoridad, si no escondian su nombre (...),
fingian que era liviano pasatiempo de horas ociosas» — Bernardim Ribeiro a
la luz..., p. 201.

¢ Nestes termos se exprime o autor de Viaje de Turquia, ao referir os
que ndo dio «a su escriptura méis autoridad del diz que»; em contrapartida,
salienta o seu préprio papel com uma citagio de Virgilio, a das célebres palavras
de Dido: «Yo que he probado el mal, aprendo a socorrer a los miseross (NBAE,
I, p. 1 b); cit. por L. Carreter, op. cit., p. 54). Refira-se, s6 por curiosidade,
que a mesma fonte clissica esti na origem de duas expressdes (uma na parte
comum e outra na de Evora) da M.M., como adiante se vera.

97 Crotalén, NBAE, VII, p. 148 b); cit. por L. Carreter, op. cit., p. 57.

°® E ndo € sequer preciso ir tio longe como Helder Macedo: «Dando
4 sua escrita uma atribuigio feminina, Bernardim acentuou ainda mais esse
valor metafisico...» — op. cit., p. 115.
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Finalmente, refira-se que, se de facto «a técnica autobiografica
¢ a grande descoberta da quinta década do século» *°, e se ela se liga
a uma intenc¢éio do autor de «desatender las acciones de sus personajes
para atender a sus consciencias» *°, e ainda se a novela «no consiste
en la expression de lo que acontezca a la persona, sino de cémo esta
se encuentra existiendo en lo que acontece» *°!, ndo ha divida de que
a narragio em primeira pessoa feminina era a mais tentadora das
formas de que o autor da M.M. podia dispor.

2 — A segunda, relativa ao desdobrar desse figurino inicial pela
inclusdo de uma segunda voz, igualmente feminina, no relato primeiro.
A importincia dessa voz, que comeca por dominar o didlogo que o
encontro propicia °2, vai-se acentuando depois com o controlo que
detém da fungfo narrativa. Sujeito da narragido, para além do seu
conhecimento do caso, e por ineréncia do seu estatuto de mulher mais
velha e experiente, vai projectando, na histéria que conta, o seu
proprio saber — que se acumula, materializado, num discurso de
acompanhamento que tanto é comentario como explicacdo ou glosa —,
gracas a uma dialéctica subtil que, ndo esgotando os casos na percepgao
dos seus contornos imediatos, supera o mero relato dos acontecimentos
por via de um jogo de transferéncias e generalizagdes que reflecte o
significado global da obra.

99 No dizer de Marquez Villanueva, sobre o est. de Bataillon, <R. E. E.»,
XLII, 1958-59, p. 288 (cit. por L. Carreter, op. cit., p. 24). M. Bataillon refere-se,
com efeito, ao aparecimento da ficgdo que se pretende autobiografica, em
Espanha, por volta de 1550 — relato do Abencerraje de Villegas; novela de Isea;
Viaje de Turquia (cf. Novedad y Fecundidad del «Lazarillo de Tormes», Madrid,
Anaya, 1968, p. 50).

100 AVALLE ARCE, J. B.— Tres comienzos de la novela, in «Papeles de
Son Armadans», n.° CX, pp. 192-193 (cit. por Lazaro Carreter, op. cit., p. 21,
nota 12).

101 CASTRO, Américo — De la edad conflictiva, Madrid, Taurus, 1963,
p. 223 (cit. por L. Carreter, op. cit., p. 62).

102 Fala sobretudo a Dona — além de ser ela que enceta o dialogo,
expande-se em consideracdes que ocupam, no texto, um espago muito maior
(quase quatro vezes mais) do que o que cabe & sua interlocutora. Alids, esta
tarda em lhe responder, hesitando sobre o que lhe hi-de dizer; entendendo-a,
a Dona sossega-a: «Podeis dizer tudo (...) que eu sou molher como vos» (p. 11;
T.A., p. 65); e s6 depois a Menina inicia a sua mais longa e pessoal (?) fala,
introduzida por: «Satisfazendo-lhe entam disse...> (p. 12; T.A., p. 66).
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Nesta linha de leitura, a(s) histéria(s) documenta(m) uma visdo
que s6 no discurso ganha o seu sentido pleno. Assim sendo, os casos
narrados serdo exemplos, pretextos para o discurso em que se integram
neles se justificar e se amplificar.

Ha que ndo perder de vista, contudo, a razio de ser deste
desdobramento, enquanto opgio narrativa. Mais: se de facto ha um
pretexto quer para a inclusdo desta figura, a Dona, e para o subse-
quente plano narrativo que introduz, quer para a sua progressiva con-
quista do terreno, pelo exercicio da autoridade que detém, ji4 o ndo
hé para a anulagdo da outra figura, a Menina, que é, para além de
sujeito da escrita, narradora e protagonista de uma histéria que é
meramente esbogada, e em que a(s) outra(s) se encaixa(m), suplan-
tando-a, mas nio podendo, por artes de narratofagia, abafé-la, pela
simples razdo de ela, além de a enquadrar, lhe dar todo o sentido.

De qualquer modo, relevemos desde ja que ao encaixe entre as
histérias da Dona se sobrepde um engaste narrativo de outro nivel
— se todas essas histérias tdm em comum a instancia que as enuncia
(a Dona) e o facto de serem narrativas do mesmo grau, ndo podemos
esquecer que a narracdo de primeiro grau, cuja instincia produtora
€ uma Menina que escreve, é que engloba, como ilustragio da mudanca
do presente a que ela alude, o acto narrativo subsequente que consti-
tuirdo as histérias da Dona.

Logo, havera que ndo perder de vista que de duas histérias se
trata e que a articulagio desses dois niveis diegéticos subentende e
exige uma consciéncia que se traduza na nio anulagio de uma
pela outra.

2.3. A prépria organizagio da obra, recolhendo e integrando
aspectos da tradi¢do medieval da narrativa em prosa, sugere uma
consciéncia das finalidades e do enquadramento literério a que o
género pode aspirar.

Ja vimos os efeitos que pode implicar, em termos de reducio
do distanciamento ¢ de apego a verosimilhanga, a forma narrativa

103 Vd. vaN Coorrur, Colette-Anne — Aventures Querant et le Sens
du Monde, Leuven University Press, «Mediaevalia Lovaniensia», Series I
(Studia XIV), 1986 (3.2 parte: Les implications littéraires).
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que se pretende autobiografica. Tal tendéncia, que repousa na tradicdo
de justificar a narrativa e de desvendar a sua origem %, pretendendo
para a prosa romanesca um estatuto de autenticidade, pode explicar,
na M.M., ndo s6 que ndo haja, por parte do sujeito da escrita, qualquer
pretensio a inventar, mas antes uma espécie de necessidade, uma
sentida conveniéncia em transcrever, em passar a escrito, como sobre-
tudo a inclusio de um desdobramento narrativo € uma constante
remissdo as fontes. £ que a autoridade do escrito assenta precisa-
mente na construgdo do que pretende ser um relato organizado em
funcio de uma realidade dada como pre-existente e que é deste modo
transmitida, actualizando-se. A invengfo literaria sob o pretexto da
transcrigdo credita 3 ficcdo um merecimento que importa & autoridade
do escrito — dai a apregoada fidelidade as fontes, remontando a
origem da narrativa, que aparece assim como ilustracio ao servigo
do significado do discurso.

Ora, na M.M., uma vez estabelecido esse como que contrato
narrativo entre as duas mutheres, e validado o contetdo do que vai
ser contado, nos termos ja referidos, a Dona passa & narragdo da
histéria dos «dous amigos»>. O universo diegético deste nivel agora
introduzido é, ndo o esquecamos, atestado por uma tradicdo oral
— se a Dona s6 indirectamente veio a ter conhecimento dos factos
que narra, ¢ o vai ocasionalmente lembrando nas suas intervencdes,
a verdade é que a remissfo frequente para o testemunho privilegiado
do pai acaba por levar o leitor a ndo perder de vista o pressuposto
inicial, o de que a narradora apenas reconta.

Mas o facto de a Dona passar a narradora de uma histéria
antiga (que se fizera — era-o jA no tempo do pai — do dominio
pliblico) e de que apenas tivera conhecimento indirecto, pode ainda
explicar alguns tracos do modo como a informagdo é veiculada.
Curiosamente, o tom pouco peremptério e fortemente modalizado
sob que emerge muito do que é mais sugerido do que dito, a falta de
seguranga que a narradora por vezes deliberadamente revela, as
deficiéncias ou omissBes nalguns passos, tudo isso pode ser lido no
sentido que vinhamos propondo, como formas de excluir a infideli-
dade ou — o que vem a dar no mesmo — de garantir a sugestdo de
verosimilhanga, abrindo-se ao mundo dos possiveis. Assim as justifica
a narradora, quer pela distincia que a separa do tempo em que ouvira
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a histéria *™ quer por eventuais hiatos na recepgdo piiblica e na
interpretagdo dos factos 1,

Do que ficou dito, poder-se-a depreender que na M.M. ainda
ecoam algumas das tendéncias fundamentais dos primeiros romances
eém prosa, que visavam a um estatuto literario que, opondo-se ao
artificialismo das condigbes da criagio poética (nomeadamente a
rima), assimilasse retoricamente a tradicdo desta forma como instru-
mento do discurso veridico. Todavia, as marcas de subjectividade
devidas a uma sistematica intrusdo do narrador constituem uma linha
de forga cujo desenvolvimento original ndo permite aproximar esta
obra de qualquer outra do género e muito menos, como é por demais
6bvio, da discricio do tradutor ou quase anulacdo do narrador nos
primeiros romances em prosa.

2.4. A complexidade da estrutura da M.M. comega por ser,
como ja vimos, um problema de voz. Se tal categoria impGe & obra
uma fisionomia muito especial, que nio pode deixar de ser significativa,
bom ser4 reflectir sobre alguns aspectos relativos a0 modo como se
aproximam, em termos discursivos, as duas figuras a quem suposta-
mente competem os actos narrativos — a Menina, autora do acto
narrativo englobante, o da escrita, e a Dona, autora do acto narrativo
englobado, o das histérias contadas.

Tem-se insistido na sintonia espiritual entre as duas figuras 08
e até, indo mais longe (com base no estatuto feminino das narradoras,
na espécie de cumplicidade que entre elas se estabelece e na compaixio
declarada pelas mulheres), afirmado o caricter feminista da obra.
Néo abordaremos agora tal questio, mas avancemos desde ja que,
se de «feminismo» se trata, de ociosa convencao retdrica é ele fruto...

Em contrapartida, nio se tém talvez acentuado outras linhas
com que tais figuras sugestivamente se (in)definem.

104 Cf, pex., G, pp. 26 ¢ 59; T.A,, pp. 82 e 115.

108 Cf. G., pp. 23, 27, 119, 120 e 124; T.A., pp. 79, 83, 178, 179 e 182.

108 Que cedo se apercebem de que a identidade de condigio e de
destino que as afecta, enquanto mulheres, para além de lhes marcar o semblante,
lhes condiciona a presenga e o comportamento, fazendo-as partilhar uma visiao
do mundo de que os seus discursos nio serio sendo Opticas complementares

38



QUESTOES ENUNCIATIVAS NA MENINA E MOCA

Ao falarmos de qualquer dos papéis que lhes cabem, dizemos
sempre <a Menina», «a Dona». Tal deve-se, sem divida, ao facto
de serem sobretudo figuras «discursivas» **?, sem identificacdo que
permita sequer designi-las por nome préprio, como € regra para as
personagens romanescas, pelo menos para as principais. Relativamente
a estas, a estratégia é a de as introduzir primeiro de um modo vago ¢
e s6 depois as apresentar pelo nome que fhes cabe na narrativa.
Trata-se de um processo parcialmente ligado ao de ndo admitir
qualquer brusca irrup¢do em cena (0 que alids estd de acordo com
o prdprio ritmo narrativo) e que evoca o0 modo com a Dona se fora
gradualmente aproximando e revelando 4 Menina °°.

Por outro lado, na espécie de discurso imediato que ocupa desde
o inicio o espago narrativo («Menina ¢ moca me levaram...» 1%,
tudo vai fluindo segundo duas l6gicas: a ordem, muito genérica, das

x

mudangas sobrevindas a protagonista. € a dos pensamentos que elas

107 QO termo é de T. Amado (Menina e Moga..., p. 38): «A Menina ¢
a Dona sdo criaturas mais discursivas do que romanescas...».

108 Por vezes, numa primeira referéncia, através de um determinante
indefinido, na(s) seguinte(s) definido e s6 depois incluindo nome préprio. Rela-
tivamente as personagens secundérias, ou o processo € o mesmo ou &, excepcio-
nalmente, mais imediato, mas sempre dentro da mesma linha: antes de entrar
em cena, qualquer personagem é referida pelo seu estatuto ou relagdes, normal-
mente primeiro indirecta e depois directamente, e sé6 entio nomeada.

109 Por ser utilizado sistematicamente, teremos que concluir que, no que
respeita a Avalor, s6 uma lacuna podera explicar a sua introdugdo em termos
de um <elle» completamente desconhecido para o leitor ¢ da quase simultinea
ocorréncia (no mesmo periodo, umas linhas abaixo) do nome <«Avalor». Ou
entio estamos j4 perante uma estratégia narrativa diferente e que, muitas vezes
perturbadora (criam-se problemas de interpretagdo, por exemplo, com pronomes
sem referente, com referente ambiguo ou muito afastado), dominarid a parte
de Evora.

110 Esta forma curiosa de o sujeito se assumir passivamente perante um
sujeito activo indeterminado nio deixa de ter as suas repercusses ao longo da
obra que assim se inicia. Ndo nos restam ddvidas de que nem os protagonistas
dos actos narrativos nem qualquer das outras vozes menores que na obra se
projectam se assumem alguma vez, nos seus varios papéis, como sujeitos de
parte inteira; antes diriamos que como que encarnam a ambiguidade do termo,
pela domindncia da sua vertente activa ou passiva. O que é dado como objecto

de decisdo pessoal, subordinado que é a algo que persegue e transcende os seres,
aparece condicionado A partida.
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lhe evocam. Dai a forma descontinua 't deste discurso de abertura,
sempre em movimentos pendulares, oscilando entre presente e ecos
do passado. Passado que, fundido ao presente, s6 por via deste pode
ser referido simultaneamente como aquilo que foi e o que entdo se
sonhava que viesse a ser 12, Ndo admira que, como passado, apareca
apenas esbogado, em alusGes algum tanto enigmaticas, porque o
caracter subjectivo com que € apercebido néo toleraria um tom mais
determinado. Registe-se, como exemplo bem sugestivo do processo,
a medigdo subjectiva do tempo: «Vivi alli tanto tempo quanto foi
nesecario para nam poder viver em outra partes 113,

Assim, neste comego em primeira pessoa, tudo vai fluindo de
forma arrastada, sob uma sintaxe de ordem subjectiva que explica
a l6gica de um discurso balangando entre passado e presente, que se
vdo situando por evocagBes sucessivas ou sobrepostas. Fragmentos
de uma suposta meméria, a sua transposigio para a linearidade do
texto ndo se faz sem deixar marcas do modo como essa faculdade
opera. As referéncias, subjectivamente pertinentes, traduzem pontual-
mente a impressdo mais ou menos viva, aquilo a que a memdria,
discorrendo, reduz o tempo vivido.

Passividade, resignagéo, fatalismo, sio tracos comummente apon-
tados, na leitura didactica da obra, relativamente 3 caracterizacdo das
personagens. Nem sempre se atenta € nessa subjectividade do dito,
que reduz os acontecimentos a uma visio muito peculiar em que tais
tragos, como outros, cabem, ¢ de que sdo manifestages, para além
das formas passivas e da preferéncia pela negativa, as aparentes
contradi¢des, o paréntesis ou a reserva, toda a sorte de modalizagio
e, a um nivel diferente, a prépria fragmentacio discursiva.

M1 F que a fluéncia discursiva faz-se 4 custa de transicGes exemplares
que espelham o modo como se processa a mobilidade do pensamento — a arti-
culagio deste percurso aparece, por isso, como que subordinada a uma légica
de impulsos subjectivos.

12 <... que em breve espacio se mudou tudo aquilo que em longo tempo
se buscou e para longo tempo se buscavas. (p. 1; T.A., p. 55).

13 p. 1; T.A, p. 55, Tal falta de objectividade seri até, pela sua fre-
quéncia, um aspecto caracteristico da obra. Sempre que os dados sio perspec-
tivados segundo uma éptica subjectiva, reportando-se A experiéncia interior ou
ao sentir das personagens, acusam, por isso mesmo, uma ambiguidade ou quase
deformagio, como se a visdo pessoal da realidade, das circunstincias, actuasse
como um filtro que se interpde entre elas e o leitor. Para nos inteirarmos do
processo, basta atentarmos nos seguintes exemplos: G., pp. 2, 74, 107, 111 e 115;
T.A., pp. 57, 130, 165, 169 ¢ 173.
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3. Macro-coeréncia textual

Tendo procedido a analise dessa dispersdo formal de um enun-
ciado que vai disseminando (0 que se torna sensivel nas mudangas de
tom) marcas de predominancia narrativa, acentos liricos, retdrica
argumentativa ou expressividade dramética, concluimos pela existéncia
de factores de continuidade seméntica e de coesdo textual nos fragmen-
tos discursivos iniciais.

Para além disso, é ao longo de toda esta primeira parte que se
concertam as modulagdes tematicas que fardo o tom da obra, em
ressonincias que parecem, ndo raro, dotadas de movimentos encan-
tatérios. Alguns focos ideolégicos tornam-se, nesta parte inicial, sufi-
cientemente expressivos para informarem toda a leitura posterior da
narrativa. A sua funcdo serd a de, fornecendo indices para a com-
preensdo do seu significado, criar um ambiente propicio ao enquadra-
mento dessas miltiplas ressondncias tematicas que hdo-de ecoar ao
longo dela, reflectindo consideragbes literarias em torno de con-
cepgdes do mundo e da vida, dos seres e dos sentimentos que os
animam.

H4 que integrar deste modo as reflexdes sobre o caracter da
mudanca, a conciliagio entre a ac¢do humana e a determinagdo
fatalista, o sentido do conhecimento e da experiéncia, o valor da
tristeza ou as qualidades das mulheres.

Nesta esfera de motivos ideol6gicos que védo circulando no
mundo narrativo que é a M.M. **¢, importa sobretudo perceber em que
universo radicam algumas dessas convengdes que suportam uma tal
visdo do mundo. Limitar-nos-emos aqui a dois exemplos — a explo-
ragdo da tristeza e o seu valor como sentimento e as consideragdes
em torno das mulheres.

A predominincia de um léxico abstracto**® (em que se inte-
gram, com significativa frequéncia, e na 4rea da tristeza, vocébulos
semanticamente afins), um ritmo muito préprio %, bem como a

114 - O que se deve, acima de tudo, as potencialidades de um enquadra-
mento enunciativo propicio a sucessivas integragcdes desses mesmos motivos.

115 Que era também, nido o esquegamos, poetizado numa boa parte da
produgio cancioneiril. Alids, a cantiga, forma depurada por exceléncia, serve-se
de um vocabulario minimo e com um grau elaborado de abstracgio.

116 Ainda que recorrendo maioritariamente a uma expressio um tanto
estilizada (patente nos vocibulos e em algumas construgdes retéricas), a analise
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Y

utilizagdo de registos adequados & matéria, tudo parece realmente
convergir para a manifestagdio de uma sensibilidade especial. No
fundo, essa sensibilidade &, antes de mais, a do perfeito amador,
«contemplativo e contrito» 7. Ndo admira, entdo, que as personagens,
na M.M., se caracterizem pelas lagrimas que vertem, pelos suspiros
e falas entrecortadas, pela introversio contemplativa, pelas quedas e
transportes, desacordo dos sentidos. ..

O motivo das lagrimas liga-se a uma convencdo do género
sentimental — é que s3o estes sinais exteriores que manifestam, sem
margem para equivocos, a grandeza da emogdo 18, O que a Menina
de si 4 Dona diz — «sempre eu choro ou estou para chorar» ° —
poder-se-ia aplicar a todas as outras personagens, capazes de assim
se emocionarem pelos cuidados préprios e ainda de se compadecerem
dos males alheios. Curiosamente, h4 uma tnica notacdo de sinal
contrério, no didlogo entre Belisa e Lamentor **°. E mesmo essa assinala
um riso nio espontdneo, num contexto nada alegre, e que surge
apenas como resposta um tanto forcada — «para o desagastar» —

do estilo bernardiniano conduz-nos a uma confirmagdo dessa imediata impressio,
para o que contribui a estrutura da frase, assente em paralelismos e oposigées
constantes, processos curiosos de repeticio e de intensifica¢do, e todo um arsenal
dialéctico tendente A revelagio de subtilezas, hesitagdes e ambiguidades que
configuram a condigdo emocional das personagens.

17 Cf. WHINNOM, Keith — ed. ciz., p- 22. Vd. também, sobre o assunto,
VARELA, J. L. — Revisién... (cit.), pp. 360-361.

118 Cf., a pp. 87-88 (T.A., pp. 143-144), a narracio exemplar do encontro
Binmarder/Adénia. As palavras de amor nio precisam de ser ditas — os modos,
as lagrimas e o olhar exprimem toda a emo¢do. O enamoramento nasce e ali-
menta-se dos olhares (cf. Petrarca: «Trovommi Amor del tutto disarmato/ed
aperta la via per gli occhi al cores — Rime Sparse, 111, «Era il giorno ch’al sol
si scoloraro»; citado de Russo, Luigi — I Classici Italiani, vol. I, Firenze,
Sansoni, 1961, p. 472), sendo a visdo do outro consolo e descanso. Mais, em
situagdo de auséncia, os olhos folgam também com a «prezungamp, e ¢«descancam
d’olhar pera aquella parte donde estaa ou vai aquilo que poderom ver, se nam
foram a fraqueza delles ou o empedimento dalgiia cousa» (p. 89; T.A., p. 145).
Ci. também p. 4 (T.A,, p. 59): «Tamsomente nam me foi deixado em vosa
partida o conforto de saber pera que parte de terra hies, que descangcaram meus
olhos em levarem para laa a vista.»

s Cf. G, p. 13; TA,, p. 67.

120 <E ella, com a boca chea de rizo que abastava para o desgastar, se
elle aquillo cuidara...» (p. 35; T.A,, p. 91).
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pela subtileza de Lamentor, cujo intuito era, por sua vez, dissipar-lhe
o efeito do sonho, desviando o seu prdprio pressentimento %%,

De resto, sdo as lagrimas que caracterizam as personagens ao
longo de toda a obra, ainda que esta convencdo seja explorada de
forma diferente nas diversas sequéncias.

Na histéria de Binmarder/Aénia, as referéncias as lagrimas,
em muito maior nimero que nas outras, pontuam todo o relaciona-
mento entre os protagonistas, associando-se as palavras ditas ou
forcando ao siléncio; e, quando de forma mais pormenorizada ou
hiperbolizada, as imagens sdo sempre de uma notavel singeleza %,
evocando o modo como apareciam na primeira parte e mesmo na
histéria de Lamentor/Belisa *?*. J4 no que respeita a Avalor ¢ Arima,
as tinicas lagrimas que vertem, desde o momento em que sdo apre-
sentados até A separagdo, sdo por motivos estranhos ao seu relacio-
namento 124,

E, como seria de esperar, na parte exclusiva a edigdo de Evora
o motivo é explorado de forma muito artificiosa, com processos de
intensificacdo que raramente sugerem o seu aproveitamento anterior
— sdo «fontes de agoa» 2% desfazem o corag¢do *?%; fazem recuperar

121 ¢Mudando elle o preposito em cousa que tambem o mudasse a ella,
por lhe escusar algiia imaginagam...» (p. 35; T.A., p. 90).

122 Cf.: <calou-se como estorvado dellas» (p. 66; T.A., p. 122); scom
os olhos cheos da senhora Aonia, e d’agoa» (p. 72; T.A., p. 128); «Pelo qual
estava no maior pranto do mundo entre si» (p. 87; T.A., p. 143); «duas e duas
Ihe comegarom as lagrimas de correr (...) polas suas faces fermosas abaixo lhe
hian fazendo carreiras por onde se hiam...»; <foi tanto o choro, que nam lhe
abastarom os seus olhos as suas lagrimas» (p. 88; T.A., p. 144).

Por vezes sio até uma manifestacio emotiva mais complexa: «se lhe
deixarom cair h{jas raras lagrimas causadas d’antre muito contentamento e muita
door, que d’ambas de duas soem elas as vezes de virs (p. 86; T.A., p. 142).

123 §6 a titulo de curiosidade, refira-se que a imagem em <«palavras de
muita magoa, comegadas pella door, rotas pello pranto» (p. 40; T.A., p. 95)
aparece jA na Fiammetta: «¢ con fioca voce e rotta dal pianto in mille parti
dissi...»; «dicendo — addio — con rotta voce» (Elegia di Madonna Fiammetta,
Torino, Einaudi, Classici Ricciardi, 1976, p. 41).

12¢ Uma dnica referéncia as lagrimas de Avalor — «achou a cama chea
de lagrimas que chorara de doo que ouvera daquella donzella do sonho» (p. 105;
T.A., p. 162) — e outra a Arima — «porque soo deu causa a que se falase nella,
o sentio tanto que muitos dias enfindos chorou muitas lagrimas» (p. 120;
T.A., p. 179).

125 Cf. p. 151; T.A, p. 210.

126 Cf. p. 152; T.A., p. 211
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os sentidos **; cegam **%; formam pogas onde vém beber péassaros 29
ensopam almofadas %,

Outro motivo que alarga o seu registo préprio — cujos orna-
mentos sdo a exclamatio e a interrogatio — a vérias formas, alcan-
cando também um espaco significativo na obra sentimental, é o
lamento ***. Na M.M. ocorre dispersamente, desde as curtas lamen-
tagGes que vdo soando na primeira parte, quer no discurso inicial da
Menina *** quer nas falas da Dona %3, sobre a separacio, a mudanga
ou a desventura, ao seu aproveitamento mais formal sob a espécie do
pranto-— o da irma do cavaleiro da ponte; os de Lamentor ¢ Aénia
a morte de Belisa.

Ora o que de facto importa é que estes recursos literarios
funcionam no mesmo sentido da reflexdo sobre os cuidados e do
deliberado acentuar dos elementos espirituais ** — sendo cedéncias
a cinones ja muito estabelecidos, configuram uma sensibilidade que,
na M.M.,, alcanga um sentido préprio: o valor da tristeza, enquanto
exercicio espiritual; a reflexdo como forma de se (re)conhecer e de
aceitar o mundo; a dor como fonte de experiéncia e de compreensdo %5,

Essa sensibilidade, que M. Pelayo compreende como «ternura
muito pouco viril> ¢, define-a melhor Varela, dizendo ndo se tratar

127 Cf. p. 170; T.A., p. 228.

128 Cf. p. 178; T.A., p. 235.

129 Cf. pp. 187-188; T.A., pp. 244-245.

130 Cf. p. 195; T.A,, p. 252.

131 Tornara-se a espécie mais importante da apéstrofe, sob motivos
vérios (do flinebre ao sobre a separagio ou qualquer desgraca). Da apostrophe
dos retéricos clissicos deriva o género menor que é o planctus, ja com as suas
regras nas artes poeticae. Varela considera mesmo (op. cit., pp. 353-354) que
o tom de queixume e de pranto que afecta a narragio é uma das caracteristicas
de superficie — «caracteres obvios» — da novela sentimental, ¢uma das pre-
missas do amor cortés, convengio essencial> 3 matéria do género; e cita Huizinga:
<era una amarga melancolia el tono fundamental de la vida» (E! otofio de la
Edad Media, Madrid, 1934, vol. 1, p. 46).

132 Cf. pp. 3-5; T.A,, pp. 57-59.

133 Cf. p. 15; T.A, p. 69. .

184 Vd., sobre o assunto, J. L. Varela, que faz radicar o processo num
«novo cinon em que a forma aparece como expressio de tragos espirituaiss
(op. cit., p. 369), referindo S. Tomas (<spiritualis decor»).

A este respeito, nio pode deixar de se chamar a atencfio para a caracte-
rizagio de Arima.

135 Por via de uma necessiria contempla¢iio. S6 o sentimento sofrido é
comunhio, compaixio, no sentido etimolégico.

136 QOp. cit., p. 223.
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«de uma qualquer debilidade ou falta de virilidade» %7, e depois
concluindo, muito significativamente, que <«no seu conjunto, a novela
sentimental oferece-se-nos como um espléndido documento da espi-
ritualizagdo do mundano que consuma o gético tardio com a passagem
do cavaleiresco ao cortés (...). A melancolia empapa todas as suas
paginas... duas notas parecem distinguir-se entre todas: estilizagdo
e melancolia» %5,

Talvez seja possivel ligar o que vinhamos dizendo sobre o valor
da tristeza como qualidade superior — e faculdade de conhecimento —
A sina feminina tal como é declarada na M-M..

As consideracdes sobre as mulheres adquirem um certo relevo
na medida em que sdo reiteradas, a nivel discursivo, pelas duas
parradoras, elas também mulheres **°.

Quase escusado serd relacionar a projec¢do que esses comen-
térios tém na obra — reivindicando, como préprio das mulheres, a
tristeza, a piedade **°, a desventura **, o isolamento 42, a fidelidade 2,
a origem do que <antre os homens» acontece 144 o conhecimento do
pensamento dos homens *° ¢ a situagdo de desfavor, quer pela fra-
gilidade propria 4%, quer por condicionamentos sociais **" — com ©
extenso debate medieval sobre o assunto.

E claro que aqui a Dona s6 emprega alguns argumenta 148 e ja
nio quaisquer exempla. A n@o ser que se entenda que as proprias

137 Qp. cit.,, p. 354.

138  QOp. cit., p. 387.
~ 139 Note-se, a este titulo a distincia que vai da Fiammetta, em que a
perspectiva masculina € claramente disfarcada numa voz feminina — atente-se,
por exemplo, no comprazimento da narradora em referir circunstincias exteriores
que caracterizam uma suposta garridice feminina — ao conseguido «feminismo»

de uma obra como a M.M..

140 Cf. pp. 3-4; T.A,, p. 58.

141 Cf. pp. 4 ¢ 17; T.A,, pp. 58 ¢ 71.

1z Cf, p. 18; T.A; p. 72.

143 Cf. p. 18; T.A,, p. 73.

144 Cf. p. 60; T.A, p. 116.

145 Cf. p. 119; T.A,, p. 177.

146 Cf. pp. 17 e¢ 80; T.A., pp. 71 e 137.

1ur  Cf, p. 99; T.A,, p. 156.

148 Nomeadamente os ja invocados para a condicio triste das mulheres
no Proemio do Decameron (adiante D.; citado de Opere di Giovanni Boccaccio,
ed. de Cesare Segre, Milano, Ugo Mursia editore, 4.2 ed., 1967): a magoa deri-
vada da verdade escondida (M.M.: G., p. 18; T.A,, p. 71; D.: <Esse dentro
a’dilicati petti (...) tengono 1’amorose fiamme nascose»); a vida resguardada,
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histérias contadas constituem outros tantos casos aduzidos para a
fundamenta¢io do que consideramos, no plano do discurso, como
cristalizagdo do tépico. O que até nem serd tdo ousado como isso,
se nos lembrarmos da forma como a Dona, antecipando o desfecho,
valoriza a acgdio feminina %, S6 que, descontado por impossivel o
caso de Belisa, as outras figuras femininas a quem poderia caber o
papel que se anuncia, Adnia e Arima, ndo se nos afiguram (nem
uma nem outra, embora por razdes diferentes) 'conformes ao que
delas se espera. Aénia, porque o texto se suspende sobre ela em
termos que de modo menhum se conciliam com a superioridade do
Seu previsto «martirio» 1%°, E Arima, porque a isengdo ' de que da
inequivocas provas ainda menos parece quadrar com o papel de
amante que conviria aquele destino previamente talhado,

Nio, em termos de enredo sentimental, a narrativa ndo atribui
qualquer privilégio as mulheres — sio os homens que sdo focados e
encarecidos como verdadeiros amadores, Ainda quando a Dona,
a meio da narragio do caso Binmarder/Aénia, exprime a intencdo

«entre paredess (M.M.: G,, p. 18; T.A, p. 72; D.: «il piti del tempo nel piccolo
circuito delle loro camere rachiuse dimorano...»; a impossibilidade de fugir as
tristezas, espalhando-as, como os homens M.M.: G., p. 17; T.A., pp. 70-71;
D.: <Essi, se alcuna malinconia o gravezza di pensieri gli affligge, hanno molti
modi da allegiare o da passar quello»); e a injustica de que sio vitimas, sendo
mais fracas e tendo que suportar um mal maior M.M.: G., p. 17; T.A, p. 71;
D.: «il peccato della Fortuna, la quale dove meno era di forza, si come noi
nelle dilicate donne veggiamo, quivi pil avara fu di sostegnos).

4% «Mas se muito para sentir foi a morte dos dous, muito mais pera
sentir foi a morte das duas donzellas que a desaventura... (p. 20; T.A, p. 74).

150 «Assi ella, pouco a pouco, se foi avezando a viver doutra maneira,
que as ocupagois de casa, e a desconfianca ou desesperanga que foi tendo de
Bimarder, lhe fizerom inda nas cousas passadas h{ia sombra de esquecimento,
em que ella podera viver todos os dias de sua vida descansada, se em algfia cousa
deste mundo ouvera segurancas (p. 95; T.A., p. 151).

151 Quer nas suas palavras e atitudes (para que nio haja ddvidas, a
propria narradora se encarrega de desmentir o sentido em que Avalor as tomava
—cf, p. ex,, G., pp. 109-110; T.A., pp. 167-168) quer no que dela é (pre)dito:
«a Arima alta determinacam posue sua vontade» (p. 104; T.A., p. 162); «...nam
a senhorea vontade nhi{ia. Nunca tam livre cousa vi» (p. 118; T.A., p. 176);
<he tanto do outro mundo, que nam he pera ninguem se namorar dellas
(p. 118; T.A, p. 177).
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de se subordinar a perspectiva feminina *2, a sua decalarag@o nao é
para ser tomada 2 letra®®, A verdade é que logo a seguir o foco
narrativo acompanha Binmarder *** e s6 depois volta ao cenirio em
que se move Aodnia até que, no fim do encontro a sés Binmarder/
/Abnia, passa de novo a Binmarder, saltando para Aénia (estado de
espirito desta face ao casamento entretanto concertado), outra vez
longamente para Binmarder e finalmente para Adnia, com o que a
histéria se suspende. O que demonstra que, mesmo depois da decla-
ragdo da narradora de que é da magoa da «cuitada de Aonia» que
se vai ocupar, a sua narra¢do segue, sempre em paralelo, o viver e o
evoluir sentimental ora de um ora de outro, cabendo até — se se quiser
ir mais longe e considerar a parte anterior da histéria — um maior
espaco, na economia do texto, a Binmarder, inico protagonista da
histéria desde <E torno-vos ao cavaleiro» (G., p. 46; T.A., p. 103)
até «A senhora Aoénia (ainda entam donzella d’ate treze ou catorze
annos, sem saber que cousa era bem querer)» (G., p. 67; T.A,, p. 123).
E ja antes % se conta o enamoramento de Binmarder, seguindo o
leitor a sua entrada e mais que custosa saida da tenda onde se pran-
teava a morte de Belisa.

152 ¢Da magoa delle nam vos quero contar (era homem, poderia com
ella), mas da cuitada de Aonia (...) vos contarei» (p. 80; T.A., p. 137).

153 Insere-se, sem divida, naquele entrecortado discurso de solidariedade
feminina iniciado muito antes — exercicio de compaixio e autocomiseragio:
«as coitadas das molheres» (p. 17; T.A., p. 71); <ainda que a mim igualmente
me doem huns e outros, ellas, porque eram molheres...» (p. 20; T.A., p. 74);
«coitadas das donzellas» (p. 48; T.A., p. 104); «Nos outras, as tristes» (p. 60;
T.A., p. 116). E é, num ambito mais vasto, parte de uma retérica discursiva
cujos elementos se vio somando —das omissdes, hesitagdes e reservas, notagdes
ambiguas ou prematuras, as justificacdes para mudar de assunto ou para passar
adiante,.. Recursos, muitos deles, tributirios de férmulas com que A época se
desenrolava a trama narrativa. Nao tendo isso presente, o leitor corre o risco de,
valorizando a letra dos juizos da narradora, esperar da histéria o que ela nio &,
presumir o que l4 nio esti; ou o de perder o fio ao que esti em jogo, atendendo
mais & histéria do que ao propo6sito de quem a conta. Assim, Salgado Jtnior vé,
no projecto original da novela, um plano estrutural que abrangeria outros contos,
baseando-se nomeadamente em expressdes formulares ao servico da articulagio
narrativa. (Cf. p.ex., G., p. 23, 60 e 95; T.A,, p. 79, 116 ¢ 151). O mesmo se
diga do pretenso «feminismo» da obra, que aqui relativizamos.

164  Cf.: «E tambem Bimarder»; «Como aconteceo a Bimarders; <Bimar-
der leixou-se ficar> (pp. 82-83; T.A., pp. 138-140).

185 ¢FEra jaa menham crara... chegava hum cavaleiro a ponte.» (p. 40;
T.A,, p. 97).
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Convém, por isso, ndo esquecer o facto de, ndo obstante ser
a narracdo atribuida a duas mulheres e longamente explanada a
comunidade de interesse e cumplicidade de pontos de vista e modos
de sentir tidos por femininos — quer na primeira parte quer nos
comentirios que acompanham ou entremeiam a narragio —, se anun-
ciar e depois tratar da histéria «dos dous amigoss, homens, ainda que
ndo <«como outros homens» **¢: «Neste conto nam entrarAm soo os
dous amigos... Nelles soo cuido que se encerrou a fee que em todolos
outros se perdeo...» 17, Acrescente-se¢ a isto a fun¢io modelar,
enquanto amadores, destes homens (longe de tudo quanto se poderia
esperar dos «cavaleiros andantes» *® das histérias antigas, cujos
cavalos «nam eram tam desamorosos como elles» »*° e cujas donzelas,
na superioridade do seu sofrimento e fé amorosa, eram muito mais
sinceramente tristes), e teremos explicada uma aparente inversio de
valores por uma como que subversdo da toada discursiva. '

E que os valores tidos por femininos % passam, afinal, a
caracterizar protagonistas masculinos e o comprazimento do discurso
— assumido por feminino — numa espécie de superioridade espiritual
das mulheres *** acaba por enquadrar, nas histérias que ilustram as
«desaventuras», as «cousas tristes» **2, uma contrapartida francamente
masculina, suportando casos em que o sofrimento dos cavaleiros
supera o das suas donzelas e é a fé deles que aparece como exemplar %3,

16 G, p. 20; T.A, p. 74.

157 G., pp. 19-20; T.A,, p. 73.

138 @G, p. 18; T.A,, p. 72.

1B @G, p. 19; T.A, p. 73.

160 A tristeza (enam ha tristeza nos homens. Soo as molheres sam triste»)
(p. 17; T.A,, p. 70), a fidelidade, a piedade, a desventura e a verdade (<logo o
creo (porque era molher)» — p. 86; T.A., p. 142). Em contrapartida, o desamor
(cf. G, p. 4; T.A., p. 58) e a traico, o agravo (cf. G., pp. 19-20; T.A,, p. 73)
sdo atribuidos aos homens.

161 Como adiante teremos ocasido de ver, também este aspecto se alte-
rard no(s) texto(s) sobre que recai a nossa desconfianca.

182 @G, p. 14; T.A,, p. 68.

183 Nao se tratarid entio — suma ironia — de vozes femininas criadas
por um autor homem, para um discurso sobre as mulheres aplicado a uma
histéria de cavaleiros, ou seja, duma pretensa literatura «feministas («Es la
primera vez que se escribe en Portugal para un piiblico femenino» — ASENsIO, E.
— Bernardim Ribeiro y los problemas..., p. 60) para consumo de um ptblico
de cultura palaciana, refinado e minoritario? Que é na esfera da tradigio cortés
que se move Bernardim, afirma-o também Asensio: <Bernadim pertenece al
mundo palaciano, un mundo situado entre el pueblo, cuyo casticismo los corte-
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A dor de Lamentor, Binmarder ou Avalor é manifesta, mas a
compaixdo do leitor por Belisa, Aénia ou Arima deriva mais das
circunstincias que lhes sdo impostas: se Belisa morre de parto, Adnia
casa®t e o distanciamento de Arima torna-lhe a vida na corte
insuportavel, levando-a a regressar para junto do pai*®.

Logo, é o acontecimento no feminino que condiciona o desespero
masculino. Os dois casos de amor tém, alids, um desenrolar paralelo:
os cavaleiros, servindo outras, enamoram-se sibita e inelutavelmente
das donzelas; h4 uma resposta feminina ao bem querer dos cavaleiros
(de correspondéncia espontinea em Adnia; de acolhimento amigo mas
possibilitando um entendimento ambiguo, em Arima); tal resposta
intensifica o sentir, aumentando a esperanga; depois, abruptamente, ¢
ainda que por razdes diferentes, Adnia e Arima vio-se; mal desa-
parecem do horizonte visual dos amantes, estes, desesperados, partem,
entregues A sua sorte; interrompem-se aqui as histérias sob pretexto
de deles nada mais se ter sabido entdo %, Na ordem de ideias que
vinhamos seguindo, é entdo a qualidade dos dois amigos — o seu
caracter de excepgdo — que os faz compartilhar o destino de sofri-
mento das mulheres; a desdita destas, condenadas a tristeza ", é a
dos homens cujo amor é um fado e cuja «fé» simboliza o «bem»
que o <«mal» ndo quer sequer lembrar ¢, Por isso sdo também dignos
de compaixdo %, ndo ja por, a partida, comungarem de um destino
natural colectivo, como as mulheres, mas por se aproximarem de um

samos conservan y refinan en su hablar, y la minoria de humanistas o europei-
zantes». (Bernardim Ribeiro a la luz..., p. 208). Vd. também CHEVALIER, Maxime
— Lectura y lectores en la Espafia del siglo XVI y XVII, Madrid, Ediciones
Turner, 1976.

164 ¢... e h{ias cousas e outras nam a leixavam nunca soo; espalhavam-
-lhe os seus cuidados> — p. 95; T.A,, p. 151,

185 ¢... de hiias cousas em outras nasceo hum aborrecimento & senhora
Arima de huns modos que ahi ha no pago, a desejar outra vida muito des-
viada...»; <o bom velho de seu pai, depois de a ter em casa com sigo, fazendo-the
em tudo a vontade, assi a foi fazendo ao que quis.» (p. 120; T.A., p. 179).

166  Binmarder: <se foi, € nam no viram mais> (p. 92; T.A., p. 148);
Avalor: <«nam se soube entam inteiramente mais que por hum cantar...»
(p. 120; T.A., p. 179).

187 .., porque assi estd ordenado pela desaventura com que ellas
nascems (p. 4; T.A,, p. 58).

168 Cf, G., p. 20; T.A, p. 73.

169  ¢Ainda que a mim igualmente me doem huns e outros, ellas, porque
eram molheres, eles, porque nam eram como outros homens» (p. 20; T.A., p. 74).
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ideal, o do amor perfeito, distanciando-se dos outros homens e
ascendendo a um plano moralmente superior.

Se a paixdo eleva e singulariza, também faz sofrer e mata.
A frustracdo destes casos sentimentais, pela separagio e morte anun-
ciada dos protagonistas, é desfecho necessario 1" e conforme 2 lamen-
tacdo de acentos liricos e tragicos que introduz e depois acompanha
a narragdo — a histdria é de «desastres», as personagens queixam-se
do destino ™ e a prépria narradora vai comentando, em jeito de
glosa, a sua ac¢do insidiosa e os males que se preparam...

Para ndo alargar excessivamente a exposicdo nem acumular
exemplos que s6 confirmariam o que vimos dizendo, lembremos que
0 nosso propdsito era verificar a fungdo de alguns motivos que se
cruzavam, j& na primeira parte, e dai irradiavam para as sequéncias
narrativas, vindo assim a contituir-se factores de uma notivel con-
vergéncia temitica e semintica 2, E, em termos menos imediatos,
importava-nos continuar a sublinhar a originalidade da M.M., o que,
como terd ficado evidente, é inseparavel da sua leitura em termos
que, fazendo emergir ecos literarios reconhecidos, possibilitem uma
concepgao da obra como notével reescrita de mundividéncias literarias.

Como face a um aroma novo, a avaliagio do resultado dificil-
mente se pede exprimir em fungido de um dos efeitos que o definem,
seja ele um clima mais propicio, a sibia combinacio de castas, o
esmero nos processos de fabrico ou uma nova atencio aos moldes
em que é vazado.

170 Na nossa tradicdo literaria do amor que, segundo Denis de Rouge-
mont, radica no mito de Tristdo. O obsticulo necessirio & sobrevivéncia da
paixdo € também o que a faz impossivel — dai que ela aparega, na sua origem,
como efeito de um filtro que, uma vez fatalmente consumido, fatalmente con-
some... Vd. ROUGEMONT, Denis de — O Amor e o Ocidente, (trad) 2.2 ed.,
Lisboa, Moraes Editores, 1982.

171 Lamentor, por exemplo: «Nam abastou 4 minha desaventura aver de
ser 0 mais triste do mundo...> (p. 45; T.A., p. 102). [Cf.,, p.ex., Leriano, na
Carcel: ¢yo soy el més sin ventura del los demas desventurados»; e, no Siervo
libre de amor: «yo, el syn ventura padegiente por amors].

172 A percepgdo que o leitor tem dessa coincidéncia dos mundos repre-
sentados até determinado ponto do texto configura uma zona notavel de coesio
— a das relagdes que importam 3 natureza daquele como unidade semaintica
global. A partir do romance de Avalor, contudo, torna-se cada vez mais penoso
interpretar a coeréncia dos fragmentos, integrando-os neste universo de discurso,
como a seu tempo se verd. Outra zona de coesdo, a das conexdes entre os enun-
ciados, conformes A necessiria interligacio destes no interior do texto, passari
a ocupar-nos ja a seguir.
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4, Dos aspectos de coesdo a descontinuidade
ou incoeréncia textual nas histérias contadas

«A construgio do texto pelo locutor
representa a linearizagdo, sujeita aos esquemas
formais de cada lingua, de uma totalidade de
significagdo por ele intendida, cumprindo uma
determinada funcdo de comunicacdo num qua-
dro especifico.» 1

J4 vimos, em linhas gerais, qual a relagdo entre as sequéncias
narrativas que o texto da M.M. comporta, o(s) sentido(s) que subjaz(em)
a essa construgio — em que toda a trama narrativa deriva de um
sucesso dito biografico que, desde o inicio apresentado como pretexto
para uma escrita de isolamento, subordina depois a si a narragdo
dos casos que lhe deram origem — e a natureza da opgao por um
quadro enunciativo que integra vozes sobrepostas.

Esse quadro torna-se complexo a partir do momento em que
o encontro com a Dona possibilita & Menina a introdugdo das histérias
daquela. A transigdo do discurso anterior *** para o relatado, directo '™,
no fim do primeiro didlogo entre ambas, e a partir dai para um novo
discurso em que a narradora passa a ser outra'’®, ndo se faz sem
deixar no texto as suas marcas.

Cedendo a palavra a sua interlocutora, até ai personagem do
mundo por ela narrativizado, a Menina adopta a forma «mais mimé-
tica» 177 de discurso, passando doravante a transcrever literalmente,
pela escrita, a palavra da Dona. Essa espécie de fidelidade que vai de
par com um apagamento da Menina narradora, cuja presenca deixa
de ser sensivel "%, acusa todavia, relativamente as histérias contadas,

173 FONSECA, Joaquim — Coeréncia do texto, «Revista da Faculdade
de Letras do Porto — Linguas ¢ Literaturas», II série, vol. V, Tomo I, 1988, p. 8.

174 ¢Aqui deu ella hum grande sospiro, e esteve como que quisera dizer
outra cousa e tornou dizendo...» (p. 22; T.A., p. 76).

15 ¢Mas tempo he de comprir o que vos prometi, que bem vejo que
me leva, muito haa, minha door apos si» (p. 22; T.A., p. 76).

176 ¢De reinos estrangeiros dizem que veeo...» (p. 23; T.A,, p. 79).

177 Vd. GENETTE, G. — O discurso da narrativa, cit., p. 170.

178 Q discurso da Dona vai-se impondo, deste modo, com a autonomia
de uma longa citagio que documenta textualmente a narracio em que se integra.
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uma forte subjectividade, devida & forma modalizada e as constantes
intromissGes com que a Dona vai pontuando a sua narracio.

L A andlise a que procedemos dos rastos deixados no texto
pelas circunstincias da sua enunciagdo (situacio assumida deliberada-
mente, como ji vimos, para efeitos literarios) levou-nos a algumas
conclusSes que procuraremos agora evidenciar.

L1. Remetem para um quadro de situagio dialogada todas
as manifestacdes linguisticas que referem a presenca da Menina, seja
indirectamente, no discurso da Dona, sob formas de segunda pessoa
gramatical ou de cumplicidade (alargamento do ew — primeira pessoa
do plural), seja directamente, através da inclusio do seu proprio
discurso.

Assim, a inclusdo de um dislogo a meio da narragdo da histéria
de Binmarder/Aénia funciona como prolongamento do tom da con-
versa inicial *"°, garantindo a coesdo do texto pelo retomar de um
pressuposto enunciativo, Este é o dltimo momento, no texto comum,
em que as duas figuras voltam a falar de si, como que reatando o
primeiro dilogo, interrompido para o inicio da narracdo da histéria
dos dois amigos. £ também, por isso mesmo, a wltima vez que a
presenca da Menina narradora aparece assinalada por signos de
primeira pessoa gramatical. £ que, cabendo a dltima fala deste
segundo didlogo a4 Dona, esta reserva para depois os desabafos
sobre os casos pessoais, retomando, através de um <«mas» de
mudanga de tépico, a narrativa que interrompera *%°. Ora, como
sabemos, € com essa narrativa que o texto se suspende (parte comum)
ou se acaba (parte de Evora), nio mais havendo nele lugar para
qualquer retorno a estes pressupostos que o condicionam, numa pers-

179 Qs desabafos pessoais acerca da tristeza nas mulheres, das dores que
sempre duram, da desventura e da mudanga, das migoas e suas causas... Tanto
mais que, para além das palavras trocadas, ha aqui outra espécie de conformi-
dade com o primeiro diilogo — a reserva e a dissimulag¢iio, patente nos comen-
tarios explicativos da Menina que entremeiam as falas.

180 ¢Por isso tornemos ao conto. Elle acabado, faram de nos nossas
tristezas sua vontade, que tambem se desejam contadas como os prazeres. Mas
o conto foi assi: Dixe-vos se vos lembra, que...» (p. 63; T.A., p. 119).
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pectiva de enunciagdo original ¥*. Por isso ¢ que a partir daqui a
Menina estard presente no texto apenas como interlocutora, sob a
forma de uma segunda pessoa («vos») incluida ou pressuposta na voz
da Dona, que s6 ocasionalmente para ela remete.

Atentemos agora na forma como é perspectivado este quadro
na parte de Evora. A tnica vez em que a voz da Menina se faz ouvir
(cap.® XLI: G, p. 189; T.A., p. 246) configura, no texto, uma
ocorréncia espantosa, ja que ndo aparece sob a forma de uma primeira
pessoa, como seria de esperar, isto é, jA ndo coincide com a suposta
voz da instincia narrativa de primeiro grau, aparecendo esta substi-
tuida por uma instincia alheia, extra-diegética. O distanciamento
imposto por esta interposi¢io vem anular todos os pressupostos que
presidiam & construgdo do texto.

Note-se ainda que, para além da passagem flagrante a uma
narragdo em terceira pessoa — o que viola abertamente uma regra
fundamental a que qualquer texto bem formado obedece, a da ndo
contradi¢io, neste caso enunciativa —, a Dona é af referida em termos
que estranhamente reenviam ao modo como ¢ designada a Ama, na
parte comum. Ora a Dona, depois da sua introdugdo no texto, é
sempre referida pela Menina narradora como «senhora» ou apenas
«<ella>. Inexplicavelmente também, a forma de tratamento que lhe
dirige a «fermosa donzella» remete para uma terceira pessoa — «seu»;
«leva»; «fara»; «pos» —, quando quer em fungio do préprio texto,
quer a luz das formas de tratamento na época, apenas caberia o usual
«VOS» 182,

De qualquer forma, e voltando ao que nos ocupava, é possivel
concluir que a unica intervencio da Menina ao longo da narrativa da

181 Nio é que o texto de Evora tenha esquecido, em absoluto, esta
dimensio que molda o texto original. S6 que, também neste caso, quando pre-
tende actualizd-la, o faz de uma forma desastrosa, como veremos ji adiante,
introduzindo uma dissonincia capaz de ferir o ouvido mais duro.

182 Alias, refira-se que o emprego da «forma de cortesias — vés — era a
época o mais formal, reservando-se o tratamento familiar que o «tu» implica,
como forma menos cerimoniosa ou solene, para relagdes de intimidade ou trata-
mento social de superior para inferior (vd. CINTRA, Luis F. Lindley — Sobre
«Formas de Tratamento» na Lingua Portuguesa, Lisboa, Livros Horizonte, 1972).
Ora, na parte de Evora note-se j4 a contaminagdo do texto por formas de
3.2 pessoa, que s6 se instalariam na lingua numa fase mais recente. Aparece
também um outro enquadramento, mais artificioso, para o «tus.
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Dona, sendo isolada e por isso excepcional, se deverd apenas a uma
sentida necessidade de, apés tantas paginas, re-situar os contornos
enunciativos, garantindo uma macro-coesio do texto. No interior deste,
contudo, aparecem disseminados outros rastos que remetem para um
enquadramento dialogado — é o caso das marcas indirectas de pre-
senca da Menina destinataria, veiculadas pelo discurso da Dona ¢,

12. Ha ainda a considerar as marcas de enunciagio refe-
rentes ao sujeito, processo muito complexo que envolve, na M.M.,
manifestagdes amplas e diferenciadas. Tivemos primeiro em conta
o modo como operam as formas que explicitam gramaticalmente a
presenca da narradora e vimos depois como o texto se deixa envolver
por essa presenga que se derrama por todo o enunciado narrativo,
através das expressGes modais e dos paréntesis discursivos com que
a voz que narra vai comentando, explicando, antecipando, seleccio-
nando, ordenando, relacionando e integrando na intencdo signifi-
cante *** tudo o que é dito.

18 Ja atrds aludimos ao processo. De qualquer modo, seri oportuno
apontar os tipos de variantes: 1) referéncias em 2.® pessoa do plural: a) as mais
frequentes remetem para parte posterior da narrativa, através de formas de
futuro que antecipam o que se seguir4, indiciam ou justificam a l6gica de selecgio
dos factos a narrar (cf. G., pp. 26, 35, 48, 80, 84, 89 ¢ 112; T.A., pp. 82, 91,
105, 137, 141, 145, 146 e 171); b) seguem-se, pelo mesmo critério, as referéncias
no presente, forma de chamar a atencio para o que se esti a narrar, valori-
zando-o e apelando ocasionalmente para o saber do alocutirio; ou ainda forma
de aposiopesis — expressio da incapacidade de quem fala, também encarecedora
dos factos, apresentados como inenarrsveis (cf. G., pp. 24, 46, 58, 73, 93, 96,
112 e 117; T.A., pp. 80, 103, 115, 129, 149, 153, 170 e 175; os nameros em
italico referem-se as paginas em que ha expressdes que ilustram a Gltima fungdo
apontada); c) finalmente, as referéncias no passado remetem para momento
anterior da narrativa e s6 aparecem na sequéncia de Binmarder/Adnia (cf. G,
pp- 46, 68 e 90; T.A,, pp. 103, 124 e 146); 2) referéncias que utilizam formas
de cumplicidade (1.2 pessoa do plural ou, num ambito alargado, formas de
caricter mais indefinido): a) remetendo para a histéria, o seu ordenamento ou
o lugar dos acontecimentos, que é também o da sua narragdo — cf. G., pp. 41,
42, 46, 48, 95, 96 ¢ 124; T.A., pp. 98, 99, 103, 105, 151, 153 e 183; b) ou entio
integradas nos comentérios da narradora, por vezes jogando implicitamente com
a adesdo de quem ouve/1&¢ — cf. G., pp. 48, 52, 90, 91, 92 e 112; T.A,, pp. 104,
105, 109, 145, 147, 148 ¢ 170.

184 A significacdo intendida de que fala J. Fonseca (cf. fragmento em
epigrafe, no inicio desta parte).
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12.1. A forma de intervencio menos frequente € aquela
em que a narradora se refere a si mesma ou relaciona coordenadas
do mundo de que fala com as daquele em que fala, sendo possivel
tipificar tais casos — sempre que o enunciado reenvia a instancia que
o produz através da primeira pessoa gramatical, seja nas formas
verbais seja em pronomes pessoais e possessivos; ou as condi¢Ses que
o sustentam, por meio da deixis — a partir do significado de cada
ocorréncia, em séries cujo conteddo e fungdo sdo aproximadamente
0S mesmos.

— Quando a Dona refere pela primeira vez a histéria que logo
depois se propora contar, fa-lo em termos que remetem quer para
a sna forma de divulgagio?®® quer para a via pela qual ela lhe
chegara %%, ja transmitida «por historia», isto &, ja filtrada por um
coro de vozes anénimas, cristalizada em formas de origem indistinta.
Se por um lado as referéncias ao pai apontam para um conhecimento
mais préximo ou menos diluido dos factos ***, por outro a memoria
da narradora, ainda que parecendo um tanto desprovida, em nimero
¢ pormenor, desse caudal de informagdo original, aparece compen-
sada pela retengdo de alguns comentarios do préprio pai (figura de
prestigio, de saber) a histéria que contava. Tais aditamentos ora
traduzem juizes do pai?®® inseridos em antncios, ora exprimem a
sua interpretagio valorativa de determinados dados **°.

O que é certo é que essa periddica referéncia a fonte, por parte
de quem se vai assumindo como uma espécie de meméria selectiva

185  ¢... h{ia historia muito falada nesta terra toda e por aqui derrador,
muito ha que aconteceo» (p. 14; T.A., p. 68).

186 Lembra-me que era eu menina e ouvi-a jaa contar a meu pai, por
historia» (p. 14; T.A., p. 67).

187 Cf. G., p. 26 (T.A., p. 82) ou pp. 58-59 (T.A, p. 115): <Muitas
cousas sabia meu pai suas ...h{la soo me lembra...».

188 De introjecgio nesse mundo ou relagio de factos a ele pertencentes:
acerca da qualidade de cavaleiros dos dois amigos, do amor de Binmarder ou
da forga da ventura; cf., respectivamente, G., p. 20 (T.A., p. 73), p. 41 (T.A,
p- 98) e p. 82 (T.A,, p. 138).

189 Cf, p. 47 — T.A., p. 104 — (em torno da sujeicio do amor — sua
divida a «fermosura» ou 2 <obrigacam»), pp. 87-88 — T.A., p. 143 — (signifi-
cado do rubor de Aénia) e p. 112 — T.A,, p. 170 — (supenondade do bem
querer de Avalor).
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dos acontecimentos, para além de suposto factor de fidelidade acaba
por actuar a outro nivel, enquanto sistema de signos textuais endo-
mérficos, favorecendo a impressio de um confinuum textual. Essa
aparente necessidade de precisar que se trata de uma e mesma
histéria, incluindo ocasionalmente qualquer remissdo A narrativa do
pai, é tanto mais evidente quanto menos pertinente parecer, no texto,
a razdo de ser da referéncia. De resto, nem sequer se vé qualquer
outra justificacdo que possa servir conjuntamente as varias utilizacdes
do recurso. Por um lado porque, como ja vimos, varia muito o con-
teddo por elas veiculado — reportam-se quer a um plano informativo,
atribuindo ao pai a origem da informagdo e salientando a amplitude
de dados de que o pai dispunha, quer a um plano judicativo, incluindo
n3o ja a mera narragio dos factos mas os comentarios com que o pai
a ia enriquecendo. E também, por outro lado, porque ndo s6 nio sdo
todas igualmente pertinentes como a distribui¢do desigual pelas diversas
sequéncias reforca a aparente fatuidade de algumas delas a outro nivel
que ndo seja o de fazer emergir a pretendida coesio textual,

Assim € que nos primeiros tempos narrativos (sequéncia de
Lamentor/Belisa e de Binmarder/Aénia) as referéncias ao pai, para
além de terem em comum o facto de indicarem um acto narrativo
ndo singular **° — e dai os comentérios reiterados —, sio mais fre-
quentes e menos distantes umas das outras °. As duas tGltimas sio ja
manifestacdes curiosas do processo — na peniltima 1°2, o discurso do
pai aparece excepcionalmente sob a forma directa, sendo a expressdo
que atribui a fonte essa forma de interven¢dio narrativa repetida e
intercalando estranhamente o que de inicio nada faria supor palavra
de outrem; na Gltima ***, o acréscimo explicativo, tautoldgico como &,
s6 pode servir essa exibigdo propositada de identidade do texto.

De resto, a deterioragdo do processo esta 2 vista — enquanto §&,
como vimos, recorrente nesta sequéncia, apagar-se-4 na de Avalor/

190 Cf. aspecto denotado pelo pretérito imperfeito e pela perifrase
verbal em <contavas, «dizia», «sohia meu pai dizer» ou <soia dizer meu pai».

191 Em nGmero de sete, trés delas duplas — cf. G., pp. 26, 41, 47,
58-59, 63, 82 e 87 (T.A., pp. 82, 98, 104, 115, 119, 138 ¢ 143).

192 «Mas nam cuidaria elle (me parece a mim, dizia meu pai)...»
(G., p. 82; T.A., p. 138).

193 «... e sofa dizer meu pai (que parte desta historia em seu tempo
se soubera) que nam parecia senam...» (G., p. 87; T.A., p. 143).
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/Arima **¢, sendo substituido por multiplas formas que remetem para
fonte indeterminada, para o caricter popular anénimo da narrativa.

S6 uma vez 1® se reata com esta forma especial de subentendido
reconto ¢ também de um modo que nfo deixa de ser interessante — ja
nio salientando a autoridade do pai relativamente a aspectos parcelares
da informagio ou o modo como fora veiculada, mas antes o papel
privilegiado de ouvinte da filha **. Além disso, nessa alusdo Gnica
como que se resume (sob uma forma iterativa nova — a expressdo
adverbial «muitas vezes» — ¢ num jeito de condensagdo siléptica) uma
situagdo narrativa que ja sabiamos recorrente mas que nunca nos
aparecera explicitada de modo tdo globalmente sintético. Outra novi-
dade, nesta mesma referéncia, prende-se com o papel agora atribuido
ao pai — este, para além de detentor da informagdo e intérprete dos
factos, manifesta ainda, enquanto narrador, a sua reacgdo perante o
narrado, num discurso introjectivo que integra formas superlativas
de encarecimento.

O que é de estranhar, na sequéncia de Avalor/Arima, descontado
o facto de haver esta Gnica remissdo para o pai, e dada desta forma
curiosa, é o peso novo concedido a tradicdo anénima do conto, a
sua forma de transmissdo oral e indeterminada.

S6 no dialogo anterior & sua narragdo e no inicio desta se referia
a Dona a essa tradigdo, sendo depois a histéria dos dois amigos
atribuida sempre 4 fonte por que lhe chegara — o pai. E mesmo a
invocacdo de fonte indeterminada no inicio da narracao pode ler-se

19¢ Em que domina, como ja vimos, a ambiguidade, a indeterminagio,
a alusio enigmatica e o mistério.

195 Na sequéncia de Avalor/Arima, que aqui consideramos até ao
romance de Avalor, dado que a parte subsequente do texto comum acaba por
se revelar um mero prolongamento da histéria de Avalor, pelo que a tomaremos
a parte. Ainda assim, adiante-se que também nesta hi uma Wnica referéncia
ao pai, no contexto inexplicavel em que se vai, logo a seguir, inserir o despro-
positado relato, por Avalor, dum feito de seu pai: «<E nam se podendo soportar
(dezia meu pai) que como [molher] lhe disse...» (p. 135; T.A., p. 193).
A expressio «como molher» referir-se-i as prerrogativas que o cddigo de cava-
laria lhe concede, neste caso lembrando a Avalor que ele ji lhe oferecera o
Seu Servigo.

196 Cf, G, p. 112 (T.A., p. 170): «Tudo isto ouvi eu falar muitas vezes
a meu pai que em tamanho grao o algava o amor deste cavaleiro, que jurava
em sua fee nunca ouvir nem ver outro tam estremado em bem querers.
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N

como pretexto para deixar & margem os antecedentes da histéria °7,
a que a narradora vagamente alude, hipétese que depois se acentuara
quando aquela, uma Wnica vez, e precisamente ao referir factos nio
directamente ligados a histéria que a ocupa, remete para narrativa
andnima **%. Parece-nos, por conseguinte, ser possivel depreender que
esta utilizagdo da voz popular é recurso que se reserva para aluses
a matéria que, por menos pertinente — antecedentes ou desvios — se

2

abandona, isto é, precisamente para, explicitando a subordinagio 2
perspectiva restrita adoptada, relevar a op¢do por determinada estru-
tura *°, Perante isto, perceber-se-4 por que consideramos estranha-
mente anémala a utilizagdo do processo na sequéncia de Avalor/Arima,
sobretudo quando esse interposto saber anénimo € invocado ndo para
informar mas para nublar, adensar o tom de mistério 2°°.

— Embora o objecto da narragdo apareca ocasionalmente desi-
gnado pela Dona ***, o seu estatuto de algo ji pronto e ordenado,
com uma existéncia auténoma, anterior a narragio da Dona e que
esta apenas actualiza, s6 aparece explicitado em duas referéncias 2°2.
Ja na sequéncia de Avalor ha contaminagdes 2°* inexplicaveis.

197 Cf. p. 23 (T.A,, p. 79). Assim sendo, a continuagio de Evora, ao
incluir tais antecedentes (desenvolvendo meras alusdes que o texto comportava
€ que nio & possivel pretender que sejam mais do que isso, alusdes, j4 que
sdo rejeitadas em favor de um principio, uma légica intrinseca a que se deve
uma ordem notével), perverte uma vez mais o quadro original.

198  Trata-se da referéncia a histéria pessoal da Ama (cf. G., p. 60;
T.A., p. 116).

199  Por isso é que entendemos que a maior inconsisténcia da tese de
Salgado Junior, corporizada num dos melhores trabalhos de conjunto que sobre
a MM. se escreveram, é ter perdido de vista esta coeréncia interna de uma
narrativa que, a partida, tem estabelecido o seu préprio dominio. Confinando-se
a um sucesso que a justifica e subordina, nada nos permite ler literalmente,
como «promessas» de outras histérias (cf. op. cit., p. 56), justificagdes discursivas
que nesta aparecem para salientar a sua unidade e ordem interna. Ali4s, o pré-
prio autor deste estudo sabe interpretar como «simples efeito literario» decla-
ragdes que diz ndo poderem ser tomadas «a letras (op. cit., p. 55). E caso para
perguntarmos por que hdo-de tais «promessas»> ser tomadas <i letra»... De qual-
quer forma, mesmo admitindo tal «plano decamerénico» (p. 123) para a M.M.,
se tais histérias viessem a ser contadas o texto seria j4 outro! Perante o de que
dispomos, nio ha maneira de avalizar conjecturas do género que, sem nada que
lhes garanta o sentido ou o objectivo, permanecerio de resultados vaos.

200 Cf. G, p. 119 (T.A., p. 179): «<nam se soube entam... ouvi eu dizer
que nam deve ser concertado... «[Ms. Madrid e Evora: «contado»].

201 Cf. pp. 14, 20, 41, 46, 87 e 96 (T.A., pp. 67, 73, 98, 103, 143 e 153).
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«Agora torna a Avalor» (G., p. 112; T.A,, p. 171) é uma
ocorréncia inconsistente 2%, Mais not6ria é a assombrosa desatengdo
com que deparamos a p. 115 (T.A., p. 173): «Todas estas cousas €
outras que nam sam escritas neste livro...» 2°%, Neste caso, é a refe-
réncia ao escrito e ao objecto livio que se torna, no contexto enun-
ciativo que vimos caracterizando, mais que inoportuna, aberrante.
E porque o escrito s6 aparecia na parte inicial da obra *°%, e ai sem
qualquer quebra de coeréncia, ndo sera de todo vdo confrontarmos
esta ocorréncia com outra, ainda mais flagrantemente inconcebivel,
no texto de Evora, a p. 146 (T.A., p. 205): «porque verdadeiramente
se escreve delle...» (Avalor). Ora este modo de dizer, na narrativa,
aponta para um cddigo bem conhecido, & época: o dos romances
de cavalaria 27,

202 Cf, G., p. 63 e p. 84 (T.A,, p. 119 e p. 141). O «mas» € um morfema
discursivo, assinalando nio tanto a ruptura como a transigio; serve, em ambos
0s casos, para retomar a narrativa — no primeiro, apos o didlogo; no segundo,
ap6s um comentario da narradora.

208 S6 nos ocorre tal termo para designar esta presenca incémoda e
atipica, num texto até ai criterioso nas suas formas de ligacdo, abstendo-se da
inexpressividade formular dos romances de cavalaria.

204 Diferente seria a assumpgdo, pela narradora, dos critérios de con-
dugiio da matéria narrativa. Cf., a este titulo, a logica interna exemplar que
justifica, na p. 46 (T.A., p. 103), <E torno-vos ao cavaleiro». Note-se que as
variantes do Ms. Madrid (¢Agora torno a Avalor») e de Evora («Agora tornemos
Avalor») sio, neste contexto, muito mais plausiveis.

205 Também neste ponto sente T. Amado a conveniéncia de uma expli-
cagio em nota (p. 173, nota 574): «cescritas neste livro» pode ser dito pela
Menina ou por Bernardim, mas ndo pela Dona. Nio se trata forcosamente de
lapso; transferéncias de sujeito do discurso semelhantes a esta encontram-se
em romances modernos, de A. Bessa Luis, por exemplo». Além de ndo nos
parecer muito acertado o paralelismo, convenhamos que o enunciado s6 pode
ser atribuido & Dona, nio havendo qualquer inteng¢io subjacente, pelo que
também neste caso o texto parece incorrer em contradicdo, desta feita enuncia-
tiva — é que um regime previamente fixado, um modo de funcionamento
discursivo ndo pode ser assim posto em causa, a nio ser que se acautelem
condi¢hes para determinados efeitos.

206 Cf, pp. 3 e 5 (T.A, pp. 57, 58 e 59): «<comegar a €sCrever as cousas
que vi e ouvi»; <este libro»; <este livrinho». J4 na p. 19 (T.A,, p. 73), é a Dona
que se refere aos <livros de historias», cheios de donzelas «que ficarom chorando
por cavaleiros que se hiam...».

207 Feitos de convengbGes a que os autores da literatura sentimental
peninsular nem sempre se quiseram, ou souberam, furtar.. Se algumas dessas
convengoes ainda se projectam no texto comum da M.M. (para além do discurso

\

introdutor da Dona, toda a primeira sequéncia, do <passo» da ponte & chegada
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Nio ser4, entdo, possivel ler os deslizes anteriores como inter-
feréncia de cédigos, em que as referéncias ao escrito 2°* caem como
nodoas num contexto de oralidade e marcado pelas referéncias a
tradi¢do oral? Ndo vemos outra explicagio. Agora o que nio deixa
de ser sintomético é que tais deslizes nunca ocorram na sequéncia
de Binmarder/Aénia, que apresenta uma construgdo textual depurada
e um grau de coeréncia, mesmo a nivel micro-estrutural, que nao
exige do leitor o esforco de um «comportamento de recuperacio por
acesso estratégico ao mundo da emissdo» 209,

— De qualquer modo, atribuida ao pai ou a uma tradi¢do
anénima, autonomizada como confo ou histéria, objecto de dialogo
ou experiéncia passada a escrito, a matéria de que é feita a <historia
dos dous amigos» considera-se de ha muito sedimentada, integrando
até complementos de informagdo posteriores aos acontecimentos.

Nio deixa, por isso, de aparecer como bizarria um fragmento
que imediatamente se segue ao romance de Avalor e que transporta

do cavaleiro que <vinha de longes terras buscar aquella aventura por mandado
de ha senhora...» (p. 40; T.A., p. 97), esta imbuida de implicacdes cavaleirescas)
€ se a Dona se refere 2 histéria que vai contar em termos que nio deixam
davidas quanto & sva indole cavaleiresca, quer-nos parecer que tal enquadra-
mento e caracterizagio serve de pano de fundo 3 exploragio de um outro tipo
de aventura. [N&o passar4, assim, de suporte de transigio para uma literatura
que &, acima de tudo, de reflexdo sentimental e de ensinamento moral. Dai que
a Dona se escuse depois a ir além do mais contido resumo das <«cavaleriass
—cf. p. 26; T.A, p. 82]. E isto porque o mundo narrativo em que depois
mergulhamos supera tais convengSes e limites, cruzando outros cb6digos, numa
execucio que é, no seu todo, singularmente original. Contudo, a partir de deter-
minado momento — pelo menos e seguramente depois do romance de Avalor —
caimos num outro mundo, povoado de desvios para que nio hi a minima pre-
vencdo e em que a acgio passa a ser a defesa de donzelas agravadas e vingativas. ..

208 Formas de desresponsabilizacio do autor/tradutor das novelas de
cavalaria em prosa e, concomitantemente, medida do crédito que merecem,
pautando-se por uma autoridade extrinseca em que se apoia a instincia media-
dora que narra.

209 CHAROLLES, Michel — Introduction aux problemes de la cohérence
des textes, in «Langue Frangaise», n.° 38 (1976), p. 38. Embora o autor esteja
sobretudo interessado nos textos de alunos, tal comportamento respeita & leitura
de quaisquer outros, sendo o que permite encontrar um fio aparentemente solto,
reconhecer ou interpretar elos invisiveis, explicitar conteidos implicitos ou repre-
sentacSes culturais que num texto interagem e que tantas vezes nos nio deixam
aceder facilmente & totalidade do seu significado.
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igualmente significativas marcas de enunciagdo: «Parece que a sua
desaventura de Avalor (que assi lhe chamo eu) deu com elle para
aquella banda para onde era levada a senhora Arima, que esta nosa
seria entdo» (p. 124; T.A., p. 182). Neste caso, € a explicitacdo rela-
tiva ao nome de Avalor que nos intriga ¥ — ndo s6 porque se trata
de um caso isolado no texto ?** como pela tinica interpretagio plausivel
a que é legitimo chegar, a de que o nome da personagem ndo seria
necessariamente esse, ou seja, autorizando sub-repticiamente o leitor
a supor tratar-se de um nome encoberto, atribuido por quem narra,
pseudénimo ou anagrama, Ora isso contraria, como vimos vendo, a
16gica duma histéria consumada ha muito e supostamente sem inter-
vengdo narrativa por parte de quem a transmite.

— Se exceptuarmos estas anomalias por que parece primar ja a
Gltima sequéncia do texto comum, todas as ocorréncias com marcas
linguisticas de primeira pessoa expressas funcionam no sentido que ja
apontdmos para a maioria das referéncias ao pai, como indices de
coeréncia e coesdo a nivel macro-estrutural, j4 que garantem a conti-
nuidade do texto, respeitando os parimetros que condicionam a sua
suposta enunciag¢io.

Assim, um grupo delas remete para a propria organizagdo da
narrativa, da seleccio dos factos a narrar — segundo critérios de per-
tinéncia e oportunidade — 3 ordem estabelecida pela narradora *2.

210 A nio ser que se entenda que o «lhe» se refere a «desaventura», o
que seria também uma estranha interven¢io da narradora, numa outra ordem
de consideragoes...

211 De facto, se o nome Binmarder é sugestivamente adoptado, em con-
digdes que nos sio relatadas, pelo cavaleiro que também «se fora arder» (p. 51;
T.A., p. 108) e «que a si mesmo queria jaa em parte leixar» (p. 50; T.A., p. 107),
e se Lamentor «assi se chamous (aportado) enestas partes» (p. 23; T.A,, p. 79),
ndo ha é davida de que a narradora toma esses nomes como sendo aqueles por
que as personagens passaram 3 <historias, servindo-se deles e nunca sugerindo,
sequer ao de leve, serem fruto da sua inven¢do para efeitos de uma narracdo de
cuja matéria seria objectivamente co-autora.

212 §3o assim marginalizados: os feitos na justa (as <«cousas de grande
esforco e valentia»), porque ¢ainda que as molheres folguem muito d’ouvir
cavalerias, nam lhes estaa bem contarem-nas, nem ellas parecem na sua boca
como na dos homens que as fazem» e porque a narradora j4 nio as tem bem
presentes (cf. 26; T.A., p. 82); e o conto relativo 3 Ama, porque seria um desvio
do <«caminho tomado»: a histéria dos dois amigos (cf. p. 60; T.A., p. 116
[Note-se que a mesma légica é invocada para o abandono das «cousas de
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Algumas reportam-se ao ja enunciado (aludindo a determinados ele-
mentos que repetem ou retomam discursivamente, com vista a uma
progressdo narrativa *'°) ou antecipam dados do projecto narrativo,
aludindo ao que vird a ser enunciado**. Um outro grupo tem, a
nosso ver, uma fungio mais retérica, acentuando sentimentos *° ou
caracteristicas das personagens #*¢ ou relevando, por opiniGes da narra-
dora — que assim invade deliberadamente o terreno da histéria, inter-
pretando-a subjectivamente —, 0 conteddo das proposigdes V7.

— Finalmente, e ainda cuidando s6 das marcas linguisticas que
reflectem, no texto, a situagdo de enunciacio, ha que referir a pro-
fusdo de signos deicticos, indices que situam a histéria, relacionando
entre si elementos de ordem temporal ou espacial, ou manifestam
relagdes entre essa histéria (passado) € 0 discurso da Dona (presente
e circunstincias da enunciagdo).

Embora a primeira fungdo nos interesse menos, sera bom
registar que toda a sequéncia de Binmarder/Adnia apresenta um

Lamentor» — p. 46; T.A., p. 103 — ¢ para as «maravilhas grandes» — p. 96;
T. A., p. 153 — da ilha em que se passara a histéria de Arima.] A memoria da
narradora, abalada pelo desgaste que o tempo provocou nos seus registos, serve
também de justificacio para as «muitas cousas» que se passaram e ficam por
dizer: cf. p. 59 e 107 (T.A., pp. 115 e 165). Também a vontade narrativa €
expressa retoricamente para determinada sugestio ou escolha: cf. pp. 74 ¢ 80
(T.A., pp- 130 e 137).

Que h4, a partida, uma ordem narrativa rigorosamente trabalhada, indi-
cam-no expressdes COmMoO «mas pera isto seu tempo vird» (p. 41; T.A,, p. 98)
ou «assi o deixaremos pera seu tempo» (p. 42; T.A., p. 99), que nio sio, no
texto, meras férmulas para passar adiante — a Gltima vem a ser, logo depois,
recuperada em <E torno-vos ao cavaleiro» (p. 46); T.A., p. 103).

213 Cf., no sentido que vimos apontando, pp. 23, 60, 68, 90 e 106
(T.A., pp. 79, 119, 124, 146 ¢ 163).

214 Cf. p. 89 (T.A,, p. 149).

215 Cf. pp. 93, 96 ¢ 117 (T.A., pp. 149, 153 e 175).

216 Cf, p. 111 (T.A,, p. 169): «Assi que isto tinha ella que ainda nunca
ouvi dizer que o tevesse outra...».

Uma expressio aparentada é a que aparece na p. 120 (T.A., p. 178)
(«Mas dahi a poucos dias o que elle por isso fez. Ouvi eu dizer que nam deve
ser concertado antre donzellas»), utilizada como justificagio para o que nio
passara de alusdo enigmética — <o que elle por isso fez» — e contribuindo para
o clima de vazios narrativos que caracteriza a sequéncia em que se insere.

217 Com locugdes como <«a meu fraco juizo e parecer» (p. 59; T.A.,
p. 115) ou com verbos: «cuido eu» (p. 85; T.A., p. 141), «ndo creo eu» (p- 95;
T.A., p. 151), «cuido en verdadeiramente» (p. 108; T.A., p. 166).
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elevado grau de coesdo #8, 0 que ja nio acontece com a de Avalor/
/Arima 2 e vem a ser perfeitamente subvertido na parte exclusiva
de Evora 2>,

218 A sua narragdo aparece indubitavelmente confinada a um espago
preciso e subordinada a um critério cronolégico. Se exceptuarmos os condicio-
nalismos de perspectiva narrativa (cf. p. 80; T.A., p. 137) e algumas antecipagdes
e recuos ao longo do percurso narrativo, todos os factos sdo narrados numa
ordem rigorosa («no tempo passado»; <hum dia pela manhia»; «tee bem tarde...
aquella noite»; e«vindo a noute»; «Era jaa menham crara»; <por longo espago»;
«Nam passou muito tempos; ¢como forcado da noite»; «mas nam tardou muito
que...»; «<Nam tardou nada que...»; por aquella noites; <em a longa noute»;
«Muito tempo passou...»; «Comencava a cahir a calmas; <naquelle dia»; «dormir
toda a noute [seguinte] nam pdde»; «ainda bem nam era menhda»; «veo-se a
noute aquelle dia... aquella tade»; <aquella cea»; <aquella noite»; <«pola
menham»; <«todo aquelle dia»; «vinda a noite»; <atee pela manhda»; «de que
muitos dias esteve mal depois»; <era entam ao outro dia bespera do seu dia»;
«Assi passous; <E daqui tee que lhe aconteceo... se passarom tempos...»; «o dia
dantes»; «toda aquella noite»; <E veo aqueloutro dias; «ainda bem nam era
menham»; «Aquelle dia 4 tarde»; «alguns dias»; <Antre tanto...»; <«pouco a
pouco») e nio hi qualquer confusio ou sobreposi¢io de espacos, tudo se
passando, depois da primeira cena na tenda, entre a margem do ribeiro e as
«casas pera recolhimento»; da visio através da fresta da cAmara onde dormia
Adnia & cena do encontro a sos, na «casa palhica» do monte 14 perto, também
nada perturba a légica das relagdes entre os locais evocados.

219 A primeira grande perturbagio ao esquema canénico anterior € o
que pressupomos resultado de uma lacuna no texto: a primeira cena, a da
despedida, passa-se na «camara onde seu pai soia sempre d’estar depois da morte
de Belisa» (p. 97; T.A., p. 154); Arima parte com as suas tristezas e logo a frase
seguinte ao comentario da narradora (cf. p. 101: T.A.,, p. 158) introduz um <elle»
que ndo corresponde anaforicamente a nada, no texto; logo depois, a cena da
apresentacio é suposta passar-se na corte, a fazer fé nas referéncias que se
seguem: «toda aquella parte... do ceram...»; «determinou nam hir ao pago tam
azinha» (p. 106; T.A., p. 164). De facto, depois de «E Arima partio com as
suas...» (p. 101; T.A., p. 158), nio tem cabimento a inclusio, sem mais, de uma
outra cena, a da apresentagio, no contexto das despedidas. Tal mudanca inopi-
nada de espago, sem nada que no texto a previna, comprova a lacuna que
deduziramos j4 da forma como é introduzida a nova personagem — Avalor.
Por outro lado, a passagem do tempo é dada, nesta sequéncia, de forma aparen-
temente mais fluida e lenta, ainda que se continue a evocar a sequéncia dos
acontecimentos com referéncias precisas: <aquelle dia, ¢ mais o outro, mas
quando veo o outro»; <por ser jaa de noite», «ao outro dia alto»; «a hum dia
e a outros; <aquella noite»; «ao outro dia»; stodo hum anno de dia a dia»;
<hiia vez»; «E dahi a hum tempo»; <grande tempo»; <E por derradeiro... hia
vez...»; emuitos dias»; <Despois»; «dahi a poucos dias»; «<muitos dias enfindos».

220 Desde a multiplicagio confusa de cenarios (povoados de elementos
exdticos e de castelos sem fim) ao desenvolvimento de sequéncias por alterniincia,
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As coordenadas da enunciagdo configuram, desde o inicio, no
discurso da Dona, as coordenadas do mundo evocado, numa relagio
de oposi¢io que ja a seu tempo comentdmos.

De facto, o inicio da narragfio 22 transporta-nos para um mundo
de que ji conheciamos os parimetros 222, A distancia temporal entre
0 agora da enunciagio e o entio da histéria contada ?** reflecte-se
nesse espago comum (que, sendo o mesmo, é ja outro), resolvendo-se
naturalmente como diferenca, mas em termos de prestigio para o
mundo evocado como passado, cuja qualidade ?2*, comparada com
a decadéncia presente, justifica o tom de nostalgia que tem sido

2

sentido como caracteristico da obra. Por isso & que o espagco desse
vale tem um significado preciso (que vem depois a esbater-se 225),

a interrupcdes definitivas de alguns projectos narrativos (que se deixam pura e
simplesmente cair depois de um investimento que os faz supor pertinentes:
aventuras de Avalor; histéria de Famburad3o, Fartasia ¢ Florbio) e a um retomar
de matéria narrativa deliberadamente nio abordada no ntcleo original (antece-
dentes da histéria de Belisa; aventuras de Lamentor; novas explicagbes para a
entrada em cena de Binmarder-Narbindel), tudo parece possivel meter nesta
amalgama anédrquica de aventuras em que a narracdo anda aos saltos sem
nenhum governo que a sustente.

Quando Asensio contrapde a um dos argumentos de Salgado Janior
(cf. atras, nota 199; vd. Bernardim Ribeiro a la luz..., pp. 204-205: <Los
Manuscritos... a veces inutilizan conjeturas laboriosamente edificadas como
la de Salgado Junior que... de una frase «Esta estoria sers longa» (p. 23) infiere
que en el plan de Bernardim entraba el contarla. Pero los Manuscritos escribem
«seria» y no <serés») o cuidado a ter com o préprio texto, que pode induzir em
erro e precipitar leituras pouco controladas, nio est4 s6 a questionar a validade
de um pormenor mas toda a base em que assenta uma tese — a de que a M.M.
seria uma espécie de Decameron sentimental.

Voltaremos adiante a esta problemitica.

221 «De reinos estrangeiros dizem que veeo no tempo passado ter a
estas partes um nobre ¢ famoso cavaleiro. Aportou cerca onde este pequeno rio,
que por aqui corre, entra no mar» (p. 23; T.A., p. 79).

222 <h{ia historia»; «dos desastres que sobre este ribeiro acontecems;
smuito falada nesta terra toda e por aqui derrador»; smuito ha que aconteceo»
(p. 14; T.A., p. 67).

228 ¢... por entre o arvoredo deste valle, que bem podeis ver quejando
seria entam, pois agora o he tanto...» (p. 24; T.A,, p. 80).

224 J4 assinaldmos alguns factores, dos cavaleiros («jaa a geracam delles
nam avia ahi» — p. 20; T.A., p. 74) 2 terra («passou o tempo de quando foi
leda, veeo este de quando avia de ser trister — p. 21; T.A., p. 75), esse vale
«de mais triste sombra que outro ninhum» (p. 21; T.A, p. 74).

226 E claro que a corte evocada como cenirio para a sequéncia de
Avalor/Arima s6 pode ter sentido enquanto oposicdo & «vida no montes se
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conferindo um determinado tipo de unidade &4 obra, no seu conjunto
— sendo palco dos acontecimentos relativos & Menina, é o aqui da
situagdo de escrita ?2%; sendo o aqui da narragdo da Dona, condiciona
também os acontecimentos relativos a histéria dos dois amigos.

Nio nos restam, pois, ddvidas de que todas essas referéncias,
sendo uma constante no texto, contribuem também para a sua coeréncia
¢ coesdo.

Assinale-se, contudo, que algumas delas parecem levantar pro-
blemas — referimo-nos as que designam o espago geografico da his-
téria contada pela Dona em termos que parecem contradizer a sua
coincidéncia com o espago da enunciagio.

Havera que ler a oscilagdo este este e aquele como resultado
possivel de variantes devidas ao modo de circulagdo do texto 27 ou
reflexo da diferenga dos modos de enunciagio que nele se cruzam.
Neste sentido, os marcadores de distanciacio acentuam o enunciado
propriamente narrativo, ao passo que a interferéncia dos pardmetros
da situagdo de enunciagdo pode condicionar, ao nivel textual, indices
que fazem emergir o pendor discursivo do enunciado, relevando essa
espécie de didlogo sempre presente — n&o sé o que subjaz a situagdo,
entre a Dona e a Menina, como o das relagdes que se vio estabele-
cendo entre o mundo de que se fala e 0 mundo de quem fala. Assim,
vezes hd em que, por misturas subtis, a narradora deixa escapar para
enunciados relativos a falas de personagens em discurso transposto,
indirecto, elementos relativos & prépria situagdo em que se encontra,
vindo estes a, por menos esperados, trazer o plano do contado para
o do presente da enunciagdo que passa, deste modo, a ser enfatizado
sempre que contamina formas de discurso narrativizado ou transposto.

aceitarmos o pressuposto de que <os desastres», os «grandes acontecimentos de
desaventuras que nella ouve» (p. 14; T.A., pp. 67-68) — isto &, o desfecho —
viriam a ocorrer, conforme a Dona refere, na terra em que e de que fala.

Deste modo, assim lancados os dados, o projecto textual haveria de
contemplar, inevitavelmente, a confluéncia de personagens e acontecimentos
para esse vale onde tudo, em definitivo, se jogaria; mesmo em abstracto, todos
os desvios e dispersdes, dificultando a concentragio prevista, fazem perigar essa
pretendida unidade, pelo que s6 seriam concebiveis uma vez assegurada a
necessidade de tal convergéncia.

226 Cf. G., p. 3 (T.A., p. 57): <agora jaa ha dous annos que estou aqui...»

227 O que o ms. de Madrid confirma em, pelo menos, dois dos casos.
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Logo, cremos ser possivel explicar cada uma dessas ocorréncias
segundo o modo de enunciagio para que remete 225, aquilo que a
narradora pretende relevar, chamando a atengdo para um espaco
significativo em termos de coincidéncia ou distanciamento.

Se, como ¢é sabido, cada texto dispde o seu universo de refe-
réncias (aqui, um mundo enunciativo ¢ um outro mundo que se
relaciona com o primeiro, por exemplo em termos de oposi¢io de
tempo e coincidéncia de espago), julgamos do maior interesse a
analise das relagbes entre um enunciado completo e elementos em
situagdo. Aquela a que procedemos, partindo da deixis como mani-
festagdo desse sistema de relagdes, levou-nos & conclusido de que, a
haver qualquer critério que justifique a oscilagdo que detectimos e
descrevemos, esse serd o da intromissdo de factores do mundo enun-
ciativo, que passa a inundar o espago distanciado do mundo da
historia, fazendo ocasionalmente da coincidéncia sobreposigio.

Isto no que respeita as primeiras sequéncias, porque na tltima
a questdo deixa de se pdr do mesmo modo: exceptuando algumas
referéncias com que ¢ introduzida esta histéria *?°, o seu desenvolvi-
mento nunca inclui elementos de interferéncia como os que acima
apontamos; antes, tratando-se de um outro espaco *°, as tinicas marcas
linguisticas que o referem sdo «alli», «naquella terras, <laas, <naque-
loutra cidade» e «dalli» 231,

Adiante, contudo, a seguir ao romance de Avalor, hA uma
outra referéncia que faz pender os acontecimentos para o suposto
local em que sio contados *?; donde se depreende, para além da

228 Nio pode aparecer como mero acidente a transfusio de discursos
que vai confundindo — e uma ou outra vez de modo ambiguo — as vozes de
que o texto se faz eco.

229 ¢Dentro neste nosso mar Oceano (em que aqui perto entra este rio)
contam que avia naquelle tempo hiia ilha...» (p. 96; T.A., p. 154).

230 Muito maltratado, por sinal — além de se ndo perceber onde se da
a cena da apresentagio de Avalor a Arima, o texto refere a partida da corte
«pera hiia cidade do sertam» (p. 106; T.A., p. 164) e uma ou outra cena la
passadas; avancando depois a narragdo um ano (o que é referido sumariamente),
vem a deter-se, depois de um resumo, sob forma iterativa, do comportamento
de Avalor <naquelle estremo do anno» (p. 112; T.A., p. 171), numa cena — a
da queda de Avalor — que se ignora se passada no <pago» referido a p. 106
(T.A., p. 164) ou no «pago» referido a p. 110 (T.A., p. 169)!

231 Cf.: G, pp. 96-97, 109, 110 e 117; T.A., pp. 154, 167, 168, 169 e 175.

282 «Parece que a sua desaventura de Avalor (que assi lhe chamo eu)
deu com elle para aquella banda para onde era levada a senhora Arima, que
esta nosa seria entdo...» (p. 124; T.A,, p. 182).
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intengdo visivel de continuar esta historia ?*°, a percep¢dao da necessi-
dade textual de convergéncia, que enunciados anteriores implicam,
para o primeiro espago referido ¢

1.2.2. Vimos como determinadas marcas de enunciagido, ao
longo das sequéncias narrativas, funcionam, em geral, como indices
de coeréncia e de coesdo do texto, procurando garantir a identidade
¢ a continuidade de um discurso que apela consecutivamente para si
mesmo e para os pressupostos que o condicionam. O que nfo pode
deixar de ser significativo, para além dos elementos linguisticos com
que, no texto, é possivel identificar explicitamente a situacdo que
suporta o enunciado, é haver ainda nele uma série de signos sob
que emerge o contributo da subjectividade do narrador. Quer isto
dizer que todo o enunciado reenvia ainda 2 instincia que o produz
através do modo como o discurso é aqui assumido.

Com efeito, é possivel isolar, de entre os parAmetros que inter-
vém na fala da Dona, o tipo e o peso das intervengdes através das
quais a narradora assoma implicitamente na narrativa e até determinar
os efeitos dessa intromissdo.

Sendo esse plano discursivo uma dimensdo importantissima do
texto, € a qualidade da sua formulagdo, talvez mais do que a relagdo
proporcional que mantém com os elementos da histéria, que impor-
tara realgar.

De um modo geral, pode dizer-se que o que confere ao texto
esta espécie de homogeneidade que o leitor percepciona na projecgdo
marcada do sujeito no discurso €, para além de uma acentuada iden-
tificagdo com o mundo evocado e com os valores atribuidos as per-
sonagens, o caricter fortemente impressivo da narragio e a tendéncia
para formas avaliativas.

Se ndo separamos os recursos que conduzem a cada um destes
aspectos (dos verbos de julgamento aos advérbios e adjectivos que

233 Nio contrariando, a bem dizer, os termos com que se assinalava a

sua interrupcio — <nam se soube entam inteiramente mais que por hum
cantar...» (p. 120; T.A., p. 179) —, antes desenvolvendo uma inferéncia possivel
a partir de «entam», a de que o desconhecimento dos factos, & época, nio
invalida a hipétese de qualquer informacio posterior.

28 O problema é que o texto que se segue nio respeita o que aqui é
projectado, adiando sucessivamente esta histéria, que vem a exaurir-se, até,

depois de perder todo o seu sentido, ser declarada impertinente: «por nam ser
este conto nossos! (p. 157; T.A,, p. 216).
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traduzem apreciacdo, dos modos de formulagiio enfitica a todos os
matizes modalizantes), é porque tal divisio ndo daria conta das
formas correntes — em que o processo raramente é uno — sob que
essa quase sistematica intrusdo da narradora se faz,

* Do que nio ha divida é de que a pratica narrativa da Dona
exibe a perspectiva de quem conta e «conta» 2*° mais do que <«mostras.

Alguns dos comentarios de que se vdo pontuando as histérias,
repetindo determinados esquemas sintictico-seménticos para a inter-
pretacdo dos factos, funcionam como ecos com que o leitor se
familiariza, o que acaba por ter efeito no sentido de estender o
félego narrativo.

Assim € que as explicagdes para os factos se prendem normal-
mente com outras, de indole psicoldgica, que sondam, de modo o
mais curioso, o intimo das personagens. Para isso, a narrativa recorre
com frequéncia a um tipo de construgdes que emaranham o fio do
discurso, relevando a complexa teia de motivagdes, atitudes e desejos,
ou até lampejos de consciéncia que as personagens tém face aquilo
que as move %38,

Ora aquilo que as move é, em dltima instincia, a sua desventura;
os passos da mudanga sdo os imponderéaveis acertos que, pelas malhas
do amor, preparam a hora do que ha-de vir 27,

De modo que, como ji foi referido a propésito da primeira
parte, relativamente as figuras da Menina e da Dona, também as
personagens das histérias contadas sdo compelidas, no exercicio da

2385 Ainda que, como se sente e veremos de que modo, no seu jeito
peculiarmente indeterminado: «parece que...», <como que...», «nam me lem-
bram...», <e, ou... ou...», <h{la maneira de...».

Sobre a contraposicio dos conceitos de «showing» e «telling» («mostrars
e «contar»), vd. BOOTH, Wayne C. — A4 retdrica da ficgdo, trad. de M. Teresa
H. Guerreiro, Lisboa, Arcadia, 1980.

236 Alias, o afi de explicar o que se passa dentro das personagens vai
as vezes longe, no esmiucar das causas ou seus efeitos — a referdncia ao acon-
tecido pode acompanhar, por exemplo, outras hipéteses, meras eventualidades
através das quais a narradora se compraz em mostrar como estio condicionados
os acontecimentos. Por outro lado, & tendéncia para o comentério, a explicagio
do que se passa com as personagens, correspondem determinadas relages sin-
tacticas como a insisténcia tipica no «que» causal ou a frequéncia das adversa-
tivas, muitas vezes dobradas ou associadas a concessivas. Neste sentido também,
da a narradora conta do que pensam as personagens e¢ de como interpretam os
acontecimentos, nomeadamente dos raciocinios que se fazem umas acerca das
oufras.

237 Cf.: G, p. 68 (¢E como assi o vio...»); T. A, p. 124,
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sua vontade, por algo que as transcende ¢ as encaminha para os fins
que lhes competem. «Forga(d’amor)» ou «forcado» 8 sdo termos que

b

traduzem bem esse constrangimento imposto & sua liberdade, que a
narradora se ndo cansa de ir oportunamente lembrando 22°,

Como se vé por alguns dos exemplos averbados em nota, a
responsabilidade pelo comportamento das personagens nio lhes pode
ser de todo atribuida, cabendo antes, segundo a narradora, aos acon-
tecimentos, determinados por uma ordem que inviabiliza o que huma-
namente se possa ter projectado.

E assim que o conteddo de um nimero significativo das inter-

N

vengbes que vimos estudando se liga aos acertos, 2 mudanca e 2
desventura, em modula¢des e glosa do que ji havia sido dado, na
primeira parte, como tema 24,

238 As vezes & antes uma forma de dizer que hi sempre algo que chama
a realidade, interrompendo o enleio ou o torpor a que as personagens se aban-
donam. Vd., como exemplo do recurso, num recorte de paralelismo que é
também exemplar: <E assi foi for¢ado levantar-se Aonia e hir-se, e Bimarder ver
tudo e ficar» (p. 88; T.A, p. 144). Cf. ainda, p.ex., pp. 66 e¢ 106 (T.A.,
pp. 122 e 164).

289 Que sdo as coisas que agem, contrariando até a vontade ou os planos
das personagens, provam-no os exemplos que se seguem, num processo de narrar
que se diria apostado em salientar a contingéncia do que acontece: «como
forgado da noite mais que da vontades (p. 51; T.A., p. 108); <delle o tinham
desterrado os seus cuidados» (p. 57; T.A., p. 113); «o cansanco do corpo ador-
meceo aquella parte dos sentidos sobre que tinha poders (p. 57; T.A., p. 113);
snaquelle cuidado que o assi tomara e assi o seguia» (p. 57; T.A., p. 114); <ate
que a menh3a crara o levou dalli bem contra sua vontade. E porem nam se
pbde hir longe dallis (p. 80; T.A., p. 137); <que grandes averes tinha pera ella
guardados, se a [ventura] a nam tevera guardada pera outros» (p. 96; TA,,
p. 153); «Arima (que hia entam tam fermosa, como o ella era e pera o que ella
nam cuidava)... «(p. 102; T.A,, p. 159); <querendo-lhe jaa sem o ter determi-
nado» (p. 102; T.A., p. 160); <perseguido da lembranga da Arima» (p. 106;
T.A,, p. 164); «<Mas esta sua detreminagam saio-lhe doutra maneira, como tudo»
(p. 106; T.A., p. 164); «mas pera hiia cousa os fazia ella, e pera outras cousas
se faziam elles» (p. 107; T.A., p. 165); <e sempre lhe pareceo que nam ficava
por elle, mas que nam podia mais ser» (p. 111; T.A., p. 169).

0 Cf. G, pp. 24, 59, 66, 73, 86, 90, 95, 101, 102, 111 e 113 (T.A.,
pp- 80, 115, 122, 129, 142, 146, 151, 158, 159, 169 ¢ 171).

No que respeita a um dos temas mais glosados pela voz da narrativa — o
amor —, os comentirios que explicam o sentir ou interpretam o cuidar das
personagens podem ser lidos como ecos de concepgbes poéticas sobre o enamo-
ramento e os seus efeitos.

Alguns deles, dos mais sigificativos, s3o paréntesis —relativamente longos —
na narraciio, de que se evidenciam por revestirem o caricter mais genérico de
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As intervengdes da narradora ndo se ficam, porém, pelo plano
do acréscimo informativo (explicacdo ou informagdo suplementar) ou
da reiteracdo discursiva, em jeito de glosa. Um niimero nio despiciendo
de construgdes modalizantes orienta-se preferencialmente no sentido da
alusdo, sugerindo mais do que desvendando. Este processo discursivo
— que, muito menos subilmente, conduzira, na histéria de Avalor/
/Arima (sobretudo na sua parte final, que precede o romance de
Avalor) a inclusdo de referéncias as mais enigmaticas — integra alguns
dos recortes intra ou inter-frasicos mais tipicos do texto: refiram-se,
a este titulo, a recorréncia do verbo «parecer»?! e a insisténcia na
construg¢do «como que» ou «como» %*? e na coordenacdo disjuntiva
(«ou... ou...») #3,

assercbes paradigméticas (cf. p.ex.: G., pp. 47-48, 49 e¢ 105-106; T.A., pp. 104,
105-106 e 163); outros sdo curiosas figuragdes do processo da amor-paixdo, que
é <a si mesmo... em parte leixar», «desconhecer-se», «sair de si» ou <perder o
caminho» (cf.: G., pp. 50, 58, 107 e 108-109; T.A., pp. 107, 115, 165 ¢ 167);
outros ainda sdo encarecedoras formulagdes lapidares, por vezes em interrogagio
retdrica (cf.: G., pp. 48, 58, 62 e 73; T.A., pp. 105, 114, 118 e 129).

241 Das muitas dezenas de ocorréncias em que «parecers projecta modal-
mente, no discurso, a sua sombra sémica de divida (e ja4 deixando de lado os
casos em que a indeterminagio é atribuida as personagens ou passada para o
seu discurso), as mais interessantes sio aquelas em que a forma verbal é intro-
duzida parenteticamente ou que, se em dependéncia sintictica no enunciado,
asseguram os mesmo efeitos de diluicio dos contornos do narrado numa
subjectividade imprecisa (cf. G., pp. 34, 52, 59, 66, 71, 74, 80, 84, 88, 112 e 113;
T.A., pp. 90, 109, 116, 122, 127, 130, 136, 140, 144, 170 ¢ 171).

Uma outra série reporta-se a interpretagio fatalista da narradora, que
nunca desdenha da oportunidade de relacionar os eventos, nos sentidos ja por
nés apontados (cf. G., pp. 59, 68, 102 e 111; T.A,, pp. 115, 124, 159 e 169).

242 Quanto as formas de intervengio cujo suporte é o «como», inte-
ressa-nos, no contexto que vimos explorando, salientar um determinado tipo de
construcio que funciona esteticamente, no enunciado, como alongamento do
seu folego. Deixamos de fora, por conseguinte, os comentéirios da narradora
em que o «como» & causal ou tdo breve quao transparentemente comparativo.
Nos outros casos, os mais sugestivos, hi ainda a distinguir os de que resultam
efeitos semelhantes ao que descrevemos para o «pareces> (cf. G., pp. 54, 63,
66, 87 e 98; T.A.,, pp. 111, 120, 122, 143 e 155) ¢ os em que se estabelece
uma comparacio generalizante (cf., p.ex., G., p. 82; T.A., p. 139), que ja foi
ou sera aplicada aos casos narrados — o que justifica um outro tipo de cons-
trugdo: ¢como aconteceo a...» ou «assi foi...». Veja-se, por exemplo, a inter-
pretagio conclusiva da narradora, na p. 82 (T.A., p. 139).

248 Que tanto serve o arredondamento parafrastico como as notas de
subtileza. Neste caso também, ou se trata apenas de outro modo de dizer,
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Como quer que seja, todas estas formas de dizer ** se ligam,
num plano de coesdo textual, a0 modo subjectivo como o discurso
¢ assumido, contribuindo, acima de tudo, para o caracter impressivo
do mesmo. _

De um modo geral, esta tendéncia acentuada para o enxerto,
na histéria, de toda a espécie de comentérios confere ainda & M.M.
um ritmo muito préprio, a somar 4 harmonia que se deve, em boa

situando-se os polos disjuntivos na fronteira da indistingdo (cf.. G., pp. 49, 68,
70, 110 e 120; T.A., pp. 105-106, 124, 126, 168 ¢ 178), ou o acréscimo infor-
mativo ndo vai além da explicitagio sugestiva da causa (cf. G., pp. 59, 70,
110, 112 e 113, T.A, pp. 115, 126, 168, 170 e 171).

244  Como outras que, por menos frequentes, nio apontamos aqui — cf,,
a titulo exemplificativo, a construgdo que tem por ndcleo os termos em italico:
<nam pos mentes naquillo de todo, anfes o teve por mexerico» (p. 114;
T.A., p. 172). :

Note-se ainda que, para além de pequenos nbdulos de fungio parentética,
a preferéncia por construcdes negativas e restritivas pode jogar no mesmo sentido:
«<hiias raras lagrimas causadas dantre muito contentamento e muita door, gue
d’ambas de duas soem ellas as vezes de vir, as quais...» (p. 86; T.A., p. 142);
«mostrou ser isto, como dizem, coragam de pousada» (p. 110; T.A,, p. 168);
<ou nam podendo [soportar] a carga de seus olhos, grande (como dizem que
elle disse depois), cahio» (p. 113; T.A., p. 171); «Mas nam tardou muito que
logo nam tornase a seu verdadeiro cuidar...» (p. 52; T.A., pp. 108-109); <que
nam foi pensada sem muitas lagrimas...» (p. 77; T.A., p. 133); <E nam fora isto
nada, senam que...» (p. 73; T.A., p. 129); «nam no soube Aonia senam o dia
dantes que a aviam de levar...» (p. 90; T.A., p. 146); <o que lhe fez sospeitar
a elle que o que lhe ella dissera, nam seria senam de sua grande perfeicam»
(p. 110; T.A,, p. 168).

Esse arrastamento subjectivo do discurso deve muito também & forma
como aparece articulado, a nivel micro-estrutural—formas de ligagio comuns sio
as que integram os elementos «e», <mas», ou <assi», ora remetendo para o
enunciado anterior (p.ex., pp. 85, 90 ¢ 98; T.A., pp. 141, 146 e 155) ou para
a ordem narrativa (p. 89; T.A., p. 145), ora em elaboragdes gerundiais ou de
tipo. ablativo. Todos estes modos de articulagio podem aparecer isolados ou
associados em combinagdes cujo efeito mais sugestivo é precisamente o de
lentidio na progressio temética, acentuando o carécter repetitivo do discurso:
cf.,, p. ex.: «Acabadas estas palavras que nam foram ditas sem lagrimas e muita
door de todos...» (p. 43; T.A., p. 100); «Mas assentado o cavaleiro ao pee do
freixo...» (p. 47; T.A., p. 103); «Mas recolhidas que ellas foram...» (p. 74;
T.A., p. 130); «Assentando a Ama nisto...» (p. 81; T.A., p. 137); <E deixando-se
ficar toda com os olhos, se foi, assi levada...» (p. 89; T.A., p. 144); <E isto,
alem de ser assi, porque he assi, era tambem...» (p. 116; T.A., p. 174);
«E carregando estas palavras com hiia graveza de prezenca agravada...»
(p. 116; T.A, p. 175).
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parte, & comunhio de niicleos tematicos e 2 transfusio de valores
entre os mundos representados 245,

Como se terd tornado evidente, toda a narragdo acaba por se
ressentir do peso e formas da intervengio que vimos referindo. Na
M.M.,, tendendo o estilo narrativo para a dilatagio, para a explicagdo
parentética ou amplificadora do que ji4 era, muitas vezes, comen-
tario, decresce consideravelmente a quantidade de informagdo, pelo
que ha planos narrativos permanentemente adiados.

Por um lado, e paralelamente a uma certa dificuldade na pro-
gressao *%, e a algumas prolepses repetitivas com fungio de antincio 2",
a descricdo aparece frequentemente reduzida a notagdes subjec-
tivas, por vezes aquilo que Varela chama «truque de descrigio por
impressdo» 248,

245 A circulagio dos mesmos esquemas nos véarios contextos comunica-
tivos sobrepostos vem até a operar ambiguidades que nio deixam, também elas,
de estar de acordo com uma certa fluidez semantica que caracteriza a novela.
Tal imprecisdo decorre, por exemplo, da mistura de niveis enunciativos. A difi-
culdade de atribuigiio de alguns comentirios as personagens a quem supostamente
pertencem, por ser uma estratégia tipica da narradora, pode prejudicar a leitura
do texto, como se vé, por exemplo, na p. 93 (T.A., p. 149): <«Antre tanto...
que a levasem». Nesse passo, poder-se-4 o leitor iludir quanto a responsabilidade
do comentario sobre o percurso matrimonial... Alids, a nota que T. Amado lhe
apde (op. cit., p. 149, nota 442) deixa pressupor, se nio estamos em erro, o tipo
de deslize para que se chama aqui a atengio.

Casos h4 em que s6 o tempo verbal indicia tratar-se nio de um comen-
tirio da narradora, mas de um juizo qualificado da personagem (cf. G.,
pp. 66 e 84-85; T.A,, pp. 122-123 e 141).

246 Que se torna manifesta quando a narradora, por exemplo, para
passar adiante, procede por saltos um tanto bruscos — cf., na p. 90 (T.A.,
p- 146), como ¢é introduzida a noticia do casamento de Aénia. T. Amado refere
em nota (426, p. 146): «Todo este parigrafo di a impressio de ser um enxerto
de outra mio, uma maneira pouco hébil de introduzir a cena da saida de Adnia:
o tom ¢ de repente meramente noticioso, e o primeiro periodo e o comego do
segundo estdo inteiramente fora do contexto...».

247 Sd0 as que suportam, na narrativa, toda a carga de predestinagio.

248 Cf. op. cit.,, p. 372. O autor refere-se mesmo a uma passagem de
Grisel (sparecia o sol escurecer-se e o céu querer disso tomar sentimentos») que
nos lembra o episédio do rouxinol («E pareceo aquilo sinal de pezar aquelle
arvoredo seu caso tam desestrado»» — p. 9; T.A,, p. 63). E explica tais limita-
¢oes narrativas como uma escolha deliberada, salientando o facto de a cultura
de corte desdenhar da realidade vulgar e lhe contrapor um idealismo selecto
que as suas formas nobres de evasio traduziriam, caracterizando-se por sempre
convocarem a imaginagio.
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Por outro lado, fazendo-se o ritmo narrativo da espécie de
imobilidade concentrada que os excursos da narradora condicionam
— enquanto ecos ou suspensdes do que vai sendo contado do que
naquela terra aconteceu — e da alternancia singulativo/iterativo, aquilo
que tem sido apontado como o caracter estitico da novela decorrera
também *** de uma impressdo de leitura — a de que pouco se passa
realmente, em termos de acgfo exterior, fora do que é dado como
recorrente. Neste sentido, o modo sintético pelo qual a narradora
refere, em discurso iterativo, séries de acgbes cujo desempenho
corresponde a um periodo de tempo indeterminado, concorre com
eficdcia para o arrastamento que as suas pausas também implicam,
sublinhando o que mais importa: as alteragdes (im)previstas, as mudan-
cas da ventura 2°,

Com este modo de contar se vai estabelecendo uma continuidade
solidaria em grande parte do texto 2, pela ingeréncia duma subjectivi-
dade narradora, apostada em tudo explicar e relacionar segundo os
seus prOprios parimetros.

Nao admira, por conseguinte, que o discurso de personagem
apareca confinado a determinadas fungbes e seja frequentemente
completado pelo da prépria narradora. Os estados possiveis do discurso
de personagem, pronunciado ou «interior» 2%, sio assim integrados
no interdiscurso narrativo, contribuindo por vezes para o «carécter
complexo e flutuante do estatuto enunciativo 25* dum texto de que
nem sempre estid ausente a ambiguidade.

24% Para além da concentra¢io num nficleo de personagens e da ja

referida estabilidade ambiental (aspectos depois substituidos, como havemos de
ver, a partir de determinado ponto do texto, por uma acumulagio de ambientes
€ personagens — muitas delas sem relagdes evidentes com a histéria — e pelo
caricter itinerante das aventuras).

20 Cf. os indicadores de frequéncia que remetem para esse tipo de
discurso, quer na sequéncia de Binmarder/Aénia (G., pp. 58, 67, 89-90 ¢ 95;
T.A., pp. 114-115, 123, 145 e 151) quer na de Avalor/Arima (G, pp. 107, 111,
112-113, 114-115; T.A,, pp. 165, 169-170, 171, 172-173).

251 Que contribuird também para aquilo que A. José Saraiva designa
por emovimento continuo, sem. quebras» (cf. op. cit., p. 31).

282 Cf. GENETTE, G.— Op. cit., p..169.

253 A expressio é de José Lufs Giron Alconchel (¢f. Enunciacién y
estilo épico en el «Libro de buen amor»: Algunos aspectos de la polifonia textual,
in «Da semidtica», Actas do I Coléquio Luso-Espanhol ¢ do II Col6quio Luso-
-Brasileiro, Lisboa, Col. Vega-Universidade; p. 174). Cf. ainda, no mesmo- estudo,
para o imbito da nogio que se segue — a de ambiguidade —, pp. 187-188;
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Por outro lado, quer a passagem do discurso narrativo a outras
modalidades discursivas ?**, quer o enunciado que anuncia tratar-se
de uma reproducao, introduzindo ou intercalando o que é dado como
palavra de personagem, manifestam bem como € assumida, por quem
narra, toda a condugdo do discurso.

O discurso directo e o dialogo 2°® vao-se, deste modo, subordi-
nando a essa instincia, sendo que a focalizagdo ndo s6 vai apurando
a seleccdo de tais formas como nio deixa de as apreciar e integrar
na intencdo significante que é o todo narrativo. A evolugdo do pro-
cesso é, alias, curiosa: até ao romance de Avalor, com o crescimento
da subjectividade narrativa, como que se esbate o didlogo dos pro-
tagonistas, dminuindo o espago relativo que é concedido ao discurso
directo: dai em diante, a ampla valorizagdo das falas das personagens
acompanhari o decréscimo da interveng@o caracteristica da narradora.

Em resumo: se o livro é, como diz Hugo, uma engrenagem, ha
que ver, nos mecanismos que a sustentam, os modos particulares de
ligacdo e funcionamento. Ora por esse estudo, no que as intervengdes
da narradora respeita, chegdmos as seguintes conclusdes:

—das formas mais frequentes que entremeiam a narragdo, as
vezes intercalando-a sob modo parentético e/ou de glosa,
umas entram  no interior das personagens (explicando senti-
mentos, atitudes, gestos, pensamentos ou palavras), enquanto
outras, em consonancia com o universo de motivos da obra,
remetem para o tratamento de determinados tdpicos, e outras
ainda antecipam uma hipétese, conhecimento ou evento
posterior; as que introduzem ou intercalam o discurso directo
das personagens explicitam, em regra, o agir ou o sentir
dessas mesmas personagens, as mais das vezes relacionando
o comportamento com o seu estado de alma;

«La ambigiiedad del texto es irreductible de un modo absoluto, sencillamente
por ele caracter polifénico del mismo. No siempre se puede saber quién habla
en el texto 0 a quién permite el texto constituir-se en locutor: polifonia significa
voces mescladas indisolublemente y por ello no identificables (...). La ambigiiedad
es un fenémeno de estructura superficial; esta en el texto, es polifonia textual».

25¢  Cf., p.ex.,, pp. 47-48 (T.A,, p. 104): «Obrigou-o -asi, mas nam no
namorou./Coitadas das donzellas...s.

255 Sobre os didlogos na obra, vd. SALGADO JUNIOR — op. cit., cap. VI,
pp. 124-132.
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—todas elas, contudo (sugerindo eventualidades ou esmiugando
hip6teses, perscrutando motivagoes, interpretando factos, com-
parando e integrando o mundo da histéria no mundo expe-
rencial da narradora, relativizando, relacionando causas e seus
efeitos e organizando cosmicamente tudo o que é enunciado)
cumprem uma fungio que, de tdo essencial, passa quase
despercebida: enquanto factor de coeréncia intrinsica, confor-
mam o texto a uma unidade semintica global, estabelecendo
conexdes importantes entre os enunciados;

—0 relevo que assumem, pelo peso significativo que tém no
texto, correlaciona-se com a intengdo explicita de reduzir a
histéria ao essencial 2°®; de resto, esta limita-se a algumas
cenas e resumo ¢ comentirio entre elas; tanto assim é que

~ a dinimica narrativa assenta fundamentalmente na oscilagdo
entre as cenas do enamoramento, ¢ de um ou de outro
encontro que relevam a grandeza da emogdo, € 0s «compassos
de espera» entre elas; e, quando surge o facto transformador,
a mudanga esperada é ja a separacio...

—a especificidade discursiva da M.M. €, em larga medida,
tributaria desta subjectividade que assume o enunciado, subor-
dinando o texto 20s contornos especificos que esta interposicio
sistematica lhe imprime;

—os efeitos de dilatacdo ou alongamento discursivo que muitos
desses comentirios (amplificando conceitos ou reiterando
acepgoes e pontos de vista, em dominios referenicais com
que o leitor j4 se vinha familiarizando) realizam vém a
condicionar o préprio ritmo narrativo, por meio de cadéncias
e ressondncias de recortes frasicos modelares.

O leitor da M.M. ndo estranhari, com certeza, nada do que
aqui ficou dito. Se outro mérito ndo tiver, este registo fundamenta
amplamente a intui¢io, ja declarada por outros, de que uma multipli-

256  Donde as passagens em imperfeito iterativo, sempre que nio impor-
tam tanto, pela frequéncia que as desvaloriza, as coisas repetidas como os actos
singulares. Sendo tudo pre-determinado, o interesse da narradora apura-se em,
pela anilise das causas (que convergem para efeitos j& de si- condicionados),
mostrar como é que o destino, nas coisas do amor, opera, atraindo as suas
malhas a vontade dos seres (cf., p.ex., pp. 114-115 e 116; T.A., pp. 173 e 174).
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cidade de notagdes subjectivas 2*" pontua originalmente o. texto, con-
quistando-the um tom narrativo peculiar. Esse caracter, porém, seria
depois prejudicado pela inclusdio de sequéncias em que a organicidade
anterior viria a ser assombrosamente adulterada.

IL

«Tal intenc@o comunicativa global fixa
um universo de discurso, ndo apenas delimi-
tando os designados possiveis e suas rela-
¢oes (os «objectos» e o que deles se predica,
as situacoes, os factos, os acontecimentos e seus
protagonistas, e os papéis que estes neles desem-
penham), mas igualmente recortando um dado
rumo discursivo (ou rumos discursivos domi-
nantes e seu entrosamento)» 2°8,

Procurdmos ji demonstrar como a M.M. se caracteriza por
uma dindmica enunciativa coesa, assente em determinados esquemas
cujo funcionamento descrevemos e interpretamos, inscrevendo-o no
ambito alargado da perspectiva narrativa. Antecipimos até o que
procuraremos agora provar: que o texto sofreria um desvirtuamento
muito sensivel das qualidades detectadas. Como e a partir de que
momento, eis a questio que passari a ocupar-nos.

287 Por vezes de uma subtileza desconcertante, se tivermos em conta a
incipiéncia das experiéncias literarias neste dominio. Nio raro, basta um por-
menor para conseguir esse efeito — cf., p.ex,, p. 70 (T.A,, p. 126): cque elle
soubese»; ou p. 110 (T.A., p. 168): ¢que nam foi muito poucos. Doutras vezes
a formulagio & mais retérica: <que nam tam somente lhe esqueceo a outra,
mas nam lhe lembrou mais, senam pera lhe pezar do tempo que gastara em seu
servigo» (p. 41; T.A., p. 98); «Avalor por isso nam teve tempo de [lhe] responder
nem ficou pera responder ainda que o tevera» (p. 108; T.A., p. 166). Por isso
€ que as intervengdes da narradora variam tanto em extensio — de uma contida
brevidade (p.ex. curtos paréntesis ou frases inteiras: «nam lhe esqueceo a ella
contar-lho, despois» — p. 86; T.A., p. 142; «Mas elle nam vio que isto era
engano tambem dos fados» — p. 50; T.A., p. 107) a explanages relativamente
longas, como as que exploram a contradigio ou complexidade interior (p.ex.,
p. 50~T.A,, p. 107 —relativamente a Binmarder, e p. 110~T.A, p. 169—, a
Avalor), a que interrompe curiosamente, para explicagio, o sonho de Avalor
(cf. p. 103; T.A., p. 160), ou ainda o longo comentirio sobre o querer bem
e o receio do «primeiro passo» (p. 112; T.A., p. 170).

258 FONSECA, Joaquim — Coeréncia do texto, cit., p. 8.
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II.1. O primeiro conjunto de novidades com que o leitor depara,
ainda na sequéncia de Avalor/Arima — e descontados ja os deslizes
que oportunamente assinalamos — é a passagem daquela espécie de
indistingdo por que se pautava ja todo o texto anterior *° a um tom
aberto de mistério, pela disposi¢do de algumas referéncias enigméticas
que nada parece justificar. E que, bem vistas as coisas, a imprecisdo
anterior devia-se as manifestacdes de subjectividade da voz narradora
e cobria como um véu toda a narragdo, mas ndo abrangia objectos
de informagdo especifica nem dava como pressupostos factos cujo
conhecimento se torna imprescindivel para a descodificagio do texto
— ou seja, ndo incorria em faltas que inibissem a sua compreenséo.
Para além de uma ou outra questio de ordem sintictica, nem os
indicios (j4 que as passagens mais obscuras sdo, por se ndo dispor
do desfecho, as alusdes antecipativas) levantam problemas, a este nivel
— o leitor tera, quando muito, que projectar o que é dito, enchendo-o
de sentido... Na referida sequéncia, contudo, as dificuldades sdo de dife-
rente natureza: da introdugio de Avalor as alusGes ao seu «alto segredo»
(p. 116; T.A., p. 174) e ao seu «grande feito> (p. 120; T.A., p. 179),
a obscuridade avoluma-se, agravada pelo facto de algumas referéncias
constituirem fracturas no préprio texto.

«Soou-se, e foi certo depois naquelles que razam tinham
de o saber, que posto que assi fosse aquelle grande feito de
Avalor, que tudo se torna em louvor da senhora Arima».
(p. 120; T.A,, p. 179).

Nio havendo nada imediatamente antes para que remeter o
determinante demonstrativo 2¢°, a sua utilizagdo torna-se, se ndo lin-

259 J4 vimos que gracas a um jogo de sugestio/dissimulagio regulado
por uma quase permanente falta de nitidez e de objectividade informativa.

260 A (inica vez em que o texto refere antes «o feito» é na insélita
introdugio da personagem Avalor — também ai a interpretagio ndo é clara
(cf. T. Amado, op. cit., p. 158, nota 487): «Era elle conhecido do pai de Arima...
pera que assi aquilio que avia de vir acontecer sen se cuidar, tevese nascimento
de longe nam cuidado, e parece o feito com a causa delle...» (p. 101; T.A,,
p. 158). Contudo, na p. 178 aparece «o que elle por isso fez», o que pode levar
a ler «aquelle grande feito» como dotado de uma conexdo anaférica com essa
referéncia.
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guisticamente abusiva ou talvez nem sequer instrumento de quebra de
coesdo textual ', pelo menos intrigante.

Deste modo, a parte que antecede o romance de Avalor levanta
ao leitor uma série de questdes: Que segredo foi dito «i orelha de
Avalor>? O que € que «elle por isso fez»? Qual foi «aquelle grande
feito de Avalor»? Que <outra vida muito desviada» passa Arima a
desejar? Que planos reservava para ela o pai, que <assi a foi fazendo
ao que quis»?

Descontadas estas dificuldades — que se pode supor pudessem
vir a ser minoradas, se o texto, este texto, tivesse continuagio — e
algumas notas menos originais 22, a histéria de Avalor/Arima apre-
senta ainda uma notével conformidade, quato aos recursos narrativos
utilizados e 2 recorréncia temitica, com o texto anterior.

Temos, por conseguinte, até ao romance de Avalor, uma estru-
turagdo globalmente una, havendo, entre os varios médulos, uma
identidade de vectores légico-semanticos.

E claro que nunca chega Avalor a ser referido como o segundo
amigo, mas quer o investimento nesta histéria 2°* quer a singularidade,
como amador, do seu protagonista, s&o razdes mais que sélidas para
como tal o entendermos, Mais ainda: quando a narradora avanca o
seu destino, fa-lo em termos que em nada destoam do antecipado
destino comum aos dois amigos 24

«Ca morreo pola Arima, e por 1ho nam dizer, Mas sospei-
tou que o soubera ella, polo que fez depois de o saber, e pode e
nam pdde ser, como podereis depois cuidar» (p. 112; T.A., 171).

261 A fazer fé na hip6tese de leitura que acima levantamos (cf. nota
anterior).

262 Aspectos hi que sdo de nitida imitagio: o cavaleiro «d’alto sangue,
mas de baixos pensamentos, de que teve nascimento todo o danno despois»
sugere fortemente Persio, o pérfido rival de Leriano; e, ja agora, nio havers,
na superioridade de Arima, algo da isengio de Laureola? {cf. Carcel].

263 Que de outro modo nio teria razio de ser, como j4 vimos, segundo
a logica explicitada no texto...

264 A ndo ser o supor-se que as mortes coincidiriam (<aquelle dia da
grande desaventura» — p. 22; T.A., p. 75), quando esta antecipagio esti mais
de acordo com o que no texto se segue até ao romance de Avalor — o com-
portamento de Arima, que, depois de tornado pablico o caso e de julgar confir-
mados os sentimentos de Avalor (<bem sabia ella que nam podia ahi aver
amizade tam dissimulada» — p. 116; T.A,, p. 174), se afasta em defmmvo,
sendo seguida por Avalor.
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Ora a informagio que se segue ndo € de modo algum suficiente
para se «cuidar» seja o que for — pelo contrario, nas paginas seguin-
tes 285, como ja vimos, acentua-se de tal modo a ambiguidade latente
de que toda esta histéria era j4 portadora que s6 o romance de Avalor
parece feliz remate, perfeitamente conseguido na sua adequacido a
vagueza da matéria; s6 nele se consuma, com uma poeticidade formal,
a sugestdo plurivoca em que se derramava o tom desta histéria, feita
mais de sombras que de seres, de fluidos mistérios do que de refe-
réncias concretas, de alusdes e segredos, de espirito mais do que de
matéria:

«Nam sabem mais que foi delle,/ nem novas se podem
achar./ Sospeitou-se que era morto,/ mas ndo he para afir-
mar...» (p. 123; T.A,, p. 181).

IL2. Ja o que imediatamente segue, no texto, este «cantar» —
«Depois por annos, como nhiia cousa he encuberta ao longo tempo, se
soube a historia delle e juntamente della, e foi desta maneira» (p. 124;
T.A., p. 182) —, apontando para um deslindar do mistério que nunca
ocorrer, é logo intuido como ndo conforme, apresentando um grau
de coeréncia discutivel, que breve serd apercebido, por fissuras a
vérios niveis, nomeadamente quanto a condi¢bes do texto como a néo
tautologia, ndo contradi¢do e relevancia.

Analisemos de perto alguns sintomas:

Em primeiro lugar, o leitor vé-se confrontado com uma longa
fantasia, despropositada relativamente aquilo a que o texto nos habi-
tuara. Nem como «simples manobras de diversio para retardar o
desfecho» 2%¢ é ela aceitavel, porque ndo chega a ser estabelecido
qualquer nexo com enunciados anteriores ou posteriores.

Propde-se a narradora dar conta da <historia delle e juntamente
della», sabida posteriormente, e declara abertamente o seu intento:
<e foi desta maneira». Ora a narracdo subsequente integra, do ponto
de vista do leitor, factores de perplexidade. Ndo s6 o texto omite a
personagem Arima, que apenas serd referida na parte de Evora, sob
a forma de uma vis3o na igua duma fonte *** — o que ¢ perfeitamente

265 Nomeadamente a partir do fim da conversa da «senhora, grande sua
amiga» com Avalor. - :
206 No dizer de T. Amado (cf. op. cit., «Linhas de leitura, p. 198, 4).
267 Num fragmento que é, como muitos destes retalhos, uma curiosa
pesa de montagem: cf., p.ex., «espessos arvoredos... mui graciosas sombras e
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inconcebivel >, dada a auséncia de qualquer factor de continuidade
relativamente a esta figura *** — como o aproveitamento que de Avalor
€ feito ndo é de forma alguma a sua histéria (pressupostamente amorosa
e por isso ligada a de Arima), nem sequer, num sentido sequencial, a
da «sua aventura» 2’, conotadamente cavaleiresca, porque esta, apre-
sentada ainda como pertinente, na parte de Evora 2™, se interrompera
definitivamente pouco depois 272.

correntes agoas» (pp. 150-151; T.A,; p. 210) com <arvoredos grandes e verdes
ervas e deleitosas sombras» (p. 7; T.A., p. 61); <aquelle misterio (que tam grande
lhe pareceo)» (p. 151; T.A., p. 210) com <pareceo-lhe algum misterio» (p. 40;
T.A., p. 97), «e pareceo-lhe misterios (p. 51; T.A., p. 108) e «que algum misterio
grande lhe pareceo» (p. 66; T.A., p. 122); <Ficou Avalor tam cortado daquellas
palavras...» (p. 152; T.A,, p. 211) com <Mas tam cortado ficou daquellas
palavras...» (p. 117; T.A,, p. 175); «que nam teve que responder, nem ficou
de maneira que o pudesse fazer» (p. 152; T.A.. p. 211) com <«nam teve tempo
de [lhe] responder, nem ficou pera responder, ainda que o tevera» (p. 108;
T.A., p. 166); <nam se podendo soster, cahio...» (p. 152; T.A., p. 211) [note-se
que estava sentado: <e nam a vendo, se assentou» — p. 151; T.A., p. 210] com
«e desacordando-se da forga (...) cahio» (p. 113); T.A., p. 171); etc.

268 Nao so pelo propésito declarado da narradora como pelo facto de as
visdes, no texto original, estarem subordinadas a determinados condicionalismos.

269 Que s6 serd novamente referida, ainda no texto de Evora, nas linhas
finais: «E tomando consigo a ama e a Arima (que pouco avia que chegaram do
moesteiro donde seu pai a metera)...» (p. 217; T.A., p. 273).

270 Cf.: «detreminou Avalor tornar a seu caminho, e seguir sua aventura
{que te entam tam mal Ihe socedia)» (p. 150; T.A., p. 210).

27t «E porque vos eu, amiga e senhora, dessejo muito fazer certa das
cousas deste cavalleiro e seus acontecimentos que muitos e mui grandes foram
como ouvireis, me levai em conta se nellas me detiver mais do que quisera,
porque no muito que delle tenho que vos dizer, nam se vos seguira seram muito
Bosto, porque suas cousas o oferecem a quem as ouvirs (p. 148; T.A., p. 207).

Cf. explicagdo para o abandono das <cousas de Lamentors, na p. 46
(T.A., p. 103). De qualquer modo, Lamentor ¢ Avalor jé tinham andado <pello
mundo seguindo aventuras» (p. 101; T.A., p- 158), o que torna agora estranho
o retomar dessas andangas (relativamente a Lamentor, conduzirio, na parte de
Evora, & sua morte). Por outro lado, a narradora jA se nio coibe de contar
«cavalerias» (cf. p. 26; T.A., p. 82)...

Alias, se a verosimilhanga subjazia, como valor, nas primeiras sequéncias,
ha uma perfeita subversio desse valor em todo o texto a que se alarga a nossa
desconfianga.

272 <«E porque a seu tempo se vos dira muita parte de seus aconteci-
mentos, que muitos e grandes foram, que vos eu agora nam digo por nam ser
este conto nosso, ¢ tambem porque tenho bem que vos dizer no caminho que
emos tomado» (p. 157; T.A., p. 216)!
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* Que o texto comum se interrompe de uma forma perfeitamente
inverosimil, é dado incontestado. J4 o facto de a desconfianga do
leitor relativamente a sequéncia que se inicia apdés o «cantar
romance» *"® ser sustentada por aspectos textuais, ou aqueloutro, mais
curioso ainda, de tais aspectos serem comuns a todo este aproveita-
mento da figura de Avalor — havendo continuidade entre a parte
final do texto comum, que, por sua vez, a no apresenta com a anterior,
e a primeira parte do texto de Evora — ndo tem sido suficientemente
denunciado.

Do ponto de vista da linguagem e do estilo, ha, na parte final
comum, um certo compromisso com modos caracteristicos do texto
anterior. Mas que tal nfo basta a uma unidade nesse dominio pro-
vam-no alguns desvios, auténticas quebras de fidelidade sob que este
fragmento deixa escapar a sua autonomia.

Algumas dessas discrepincias 2%, ornatos dum texto até af cioso
da sua singeleza ¢ sem qualquer espalhafato literario, revelam a dis-
tdncia que separa os intentos criadores.

Passos ha em que, sem embargo de os c6digos literarios se nos
afigurarem muito diferentes do estilo depurado da parte anterior, ndo
€ facil fazer prova de incoeréncia ou quebra de coesdo, a nivel
textual #*. Todavia, a consideracdo de um texto, nas suas exigéncias
especificas, dever ser globalmente uno, do ponto de vista seméntico,
e se concretizar numa sequéncia de enunciados necessariamente ligados
entre si, isto €, interdependentes, leva-nos a manifestar sérias reservas
quanto a aceitabilidade de determinadas novidades.

As referéncias mitoldgicas ¢, por exemplo, nio tém qualquer
cabimento no quadro em que se inscrevem. O despropésito geografico

2

273 Expressio com que é apresentado nas edicdes de Evora e de
Herculano de Carvatho, bem como no Ms. de Madrid.

274 Segundo Asensio, «piedras de escandalos (cf. Una nueva edicion...,
cit., p. 196).

275 ... e via-lhe aquelle mover de sua boca, que soo aos olhos delle outro
tempo fizerom prezungam de serem tam mortais, e dahi olhava os seus della,
como docemente se estavam A sombra daquellas sobrancelhas, onde parecia
soo descansando estava o amor» (p. 126; T.A., p. 185); «e com o sol que jaa
entam era de todo fora de sua pousada oriental, atinou para onde seria e
determinando hir laa se ergueo indo» (p. 128; T.A., p. 186).

218 <., fui escolhida pera servir a Diana, deosa da castidade, antre estas
serras altas, onde ella honrradamente he guardada de Ninfas» (p. 131; T.A.,
p. 190); <hiia outra Ninfa tambem destes bosques...» (p. 131; T.A, p. 191).
Estas referéncias, nio tendo nada a ver com o texto anterior, prolongam-se em
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da referéncia as «manchas de Aragdo», sendo tinico no texto comum,
condiz com outras referéncias na parte de Evora *’, Uma reminis-
céncia classica de Virgilio repetir-se-4, do mesmo modo, em Evora,
quase literalmente 278,

Nio custa muito aceitar, ali4s, que toda esta sequéncia — metade
integrada no texto comum, a outra metade exclusiva de Evora — forma
uma unidade, nos limites das suas incongruéncias e desatinos inter-
nos ", J4 inadmissivel nos parece ela por relagdo com o texto anterior:
Aonde a verosimilhanga? Aonde a indeterminagio geografica? Aonde
o feliz desapego de todo o alarde cultural, da exibigdo literaria mais
directa? A que titulo, sem a minima preveng¢do por parte de quem
narra, se passa agora as «cavalerias»? A que titulo se misturam, nesse
mundo novo, pretensamente cavaleiresco, disfarces de cagadores com
ninfas que servem Diana? Que impunidade, enfim, pode justificar
toda a sorte de enredos impertinentes e de descuidos e contradigbes
como as agora patenteadas?

Nao € sequer possivel passar por cima da falta de relevincia
que a inclusdo de matéria tdo diversa demonstra. O mundo referencial

Evora: «detreminou meter-me num moesteiro que perto daqui esta, pera servir
nelle com outras nimphas Diana» (p. 156; T.A., p. 215).

Por outro lado, descontados efeitos tautoldgicos entre esta sequéncia e
o que a antecede (como a voz que fala «i orelha ou dentro dos ouvidoss de
Avalor, a sobreposi¢io narrativa, e tragos que se tornam quase enfadonhos, pelo
sabor a requentado: p.ex. «<Meu pai, quando ainda mogo pequeno, por grandes
sem-razoeis da ventura foi levado da sua terra natural para outras muito alon-
gadas dellas — p. 135; T.A,, p. 193; «Hum daquestes sobrinhos me tirou a
mim de casa de minha mai, que pai muito avia que o perdera, para que parece,
fosse mais desemparada agora» — p. 137; T.A., p. 195), ha aspectos dela cons-
tantes que sio praticamente duplicados em Evora: cf., p.ex., p. 129 (T.A., p. 187)
com p. 154 (T.A,, p. 213) e p. 137 (T.A,, p. 195) com p. 156 (T.A., p. 214).

277 Topdnimo isolado nesta parte (p. 131; T.A., p. 189), mas que se
pode ligar a «cidade de Boslia» (ingénuo anagrama de Lisboa?), na p. 159
(T.A,, p. 218), e a «costa da Berberia», na p. 161 (T.A., p. 220).

278 «Que eu das tristezas que padeco, aprendi socorrer aos tristess
[Madrid: eacorrer aos»; Evora: <socorrer os»] — p. 129 (T.A., p. 188); «porque
eu das tristezas aprendi socorrer a ellass» — p. 155 (T.A., p. 214).

279 Da referéncia ao facto de estar Avalor desarmado e sem cavalo
(p. 129; T.A., p. 187) — o que estd de acordo com a logica dos acontecimentos
mas contradiz uma .outra referéncia, trés periodo antes — a contradi¢Ses de
ordem temporal (cf., p.ex.,, p. 128—T.A,, p. 186—e p. 134—T.A., p. 192) ¢ 2
despropositada inclusio da aventura' do pai de Avalor.
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em que caimos é completamente outro **, povoado de <ninfas> que
andam < caca por antre... brenhas» (p. 131; T.A., p. 190), falsas
«palavras d’amor», «afagos»> e «mimos», agravos e ofensas por parte
de cavaleiros (?!) capazes das maiores descortesias, nas atitudes ¢ até
nas palavras 2%,

Igualmente insélitas sdo contradi¢des entre conteidos de enun-
ciados, vizinhos ou relativamente afastados. Seja a pressa de Avalor:
contada pelo narrador ou manifestada pelo proprio **2, e logo depois
lembrada pela donzela %%, acabara por tornar-se uma referéncia incon-
sistente, pela inclusdo, sem mais explicagdes, da narrativa de Avalor
acerca dum feito de seu pai, que este lhe contara em pequeno.

A introdugiio desta aventura parece inicialmente dever-se, no
contexto, a uma qualquer relagdo com a que se estd a passar com
Avalor. Este evoca-a logo aps o momento em que o embarago perante
o pedido da donzela*** o impede de responder. O que ocasiona o
seguinte dialogo:

“<Parece, senhor cavaleiro, que duvidaeis algiia cousa?
Sei que vos esquece que isso nam podeis fazer senam antes do

280 Até as imagens sio de outro teor: «como fera que cansada...»
(p. 133; T.A, p. 191); «com algha fera que fartasse a sua ira na minha»
(p. 138; T.A,, p. 191).

281 Vd. a irreveréncia contida na explicagio que o <cavaleiro» da a
donzela (relatada por esta a Avalor, que