Revista da Faculdade de Letras
«LINGUAS E LITERATURAS»
Porto, XIV, 1997, pp. 443-166

CHARLES PERRAULT E O SEU TEMPO:
A SUBVERSAO SIMBOLICA
NOS CONTES OU HISTOIRES DU TEMPS PASSE

1. Uma época

Em 1661, ap6s a morte de Mazarin, Louis XIV assume, solitario, os
destinos da Fran¢a. Ao retomar e amplificar o projecto cultural do seu
ministro Fouquet, entretanto caido em desgraga, o monarca transforma-se
a ele proprio num mito vivo, de tal forma que € licito falar-se da “mito-
logia do Rei-Sol”, de todo um processo de endeusamento que, nas
Academias, nas manifestagSes publicas e, mais tarde, com a revogagdo do
Edito de Nantes, nas proprias igrejas, ird impregnar e contaminar as ver-
tentes mais diversas da sociedade francesa da época.

Com efeito, de 1661 a 1715, assiste-se a um crescendo do poder real
que se vé traduzido numa atmosfera absolutista de que sofrem artes e
letras. E se o mecenatismo real visa apaziguar 4nimos e camuflar a tirania
¢ o despotismo crescentes, numa vontade indelével de gerar florescéncia
intelectual e artistica, ndo esconde, de modo algum, a sua aposta maxima
numa alegorizagdio estéril da vida e das artes de que o classicismo ira
padecer. Da mitologizagdo incessante & propaganda sem tréguas, das festi-
vidades continuas a elaboragio das regras e dos preceitos ¢ a gestdo de um
patriménio literario e artistico, o reinado de Louis X1V congrega em si a
complexidade polivalente de uma categoria estética que quer indubitavel-
mente aliar uma “art de dire” a uma “art de vivre”. A primeira codifica-
se nas Academias (Académie Frangaise, Académie des Inscriptions ou
Petite Académie...), nas regras e cinones classicos que delas emanam ¢ a
que todos — publico, escritores, artistas — se encontram submetidos. A
segunda codifica-se nas festas opulentas protagonizadas pelo “bon courti-

san” e, mais tarde pelo “honnéte homme” nascido no preciosismo dos
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“salons” . Talvez seja isto que leva Antoine Viala a afirmar: Ce qui
fonde I'unité, relative et partielle, de lage classique, c’est un goit plus
qu’une doctrine, donc un ensemble d’attitudes plus qu’une idéologie expli-
cite et structurée.” ! E mais adiante acrescenta: “ il s’agit plus d’un “mou-
vement vers” que d’un projet d’ensemble. Mais la dynamique existe, par-
ticuliérement dans le domaine littéraire.” 2

Na verdade, ¢ entre duas datas charneiras da Epoca Cléssica — 1635,
0 ano da fundagdo da Académie Frangaise, que marca a alianga nitida
entre a monarquia e o mundo literario e 1681, data em que surgem os pri-
meiros diciondrios “produzidos” pela instituicdo académica, — que assisti-
mos a uma substituicdo progressiva de ideologia pela estética, tendéncia
que ird encontrar no movimento barroco uma ampla expressividade. A
estética autonomizar-se-a da vida, os costumes e as praticas literarias ver-
-se-80 progressivamente submetidos a uma “codificag@o” petrificante: a
originalidade consistird, as demais das vezes, em imitar os Antigos, € em
seguir, religiosamente, os ditames da razdo classica. Por isso parece perti-
nente referir as palavras de René Bray: “L’école classique ne se soucie pas
d’individualisme. Nous ’avons vu confier au poéte une mission sociale, lui
donner rang d’éducateur. C’est du méme point de vue qu’elle lui impose
un code de doctrine. Enrégimenté parmi les soutiens de la monarchie, le
poéte est un soldat. Pour remplir sa mission, il doit obéir a la régle, et en
obéissant & la régle, il est sir d’atteindre son but.” 3

As festas na corte de Versailles contribuiram para redimensionar a
relagdo entre 0 monarca e os seus stbditos: aquele quer recuperar, em pro-
veito préprio, as praticas feudais, e diminui, porque alegoriza e teatraliza,
os valores inerentes & aristocracia. O torneio d4 lugar ao carrossel, a ceri-
moénia militar a um desfile teatral, a danga é substituida pelo bailado de
corte. Multiplicam-se as alegorias do poder real com o consequente
aumento de rituais vazios a veicularem a estética do disfarce e da substi-
tuigdo redutora. E, afinal, deste consenso em torno da “mascara” que ir4
surgir o modelo humano do “honnéte homme”, o qual esconde, sob uma
aparéncia de perfeita naturalidade, a interiorizagio de um gestual social-

I Cf, artigo “Classicisme” in Beaumarcuais; Couty, D.; Rey, A. — Dictionnaire
des Littératures de Langue Frangaise (ler vol, J, Paris, Ed. Bordas, 1994, p. 495.

2 Ibid., ibidem.

3 RENE, Bray — Formation de la Doctrine Classique en France, Paris, Ed.
Nizet, 1966, p. 99.
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mente codificado, obedecendo na integra aos cénones do “bon usage” codi-
ficados por Vaugelas. O reinado do ficticio, do ilusério, do falso, ins-
tala-se também neste ideal de tipo mundano que ird protagonizar a perda
de prestigio da nogfio de “virilidade” em detrimento dos valores sociais da
“politesse”, do “bon golt” e das “bienséances”. Tal enquadramento ndo €
alheio ao autor de Contes ou Histoires du temps passé, ja que, como vere-
* mos, Charles Perrault ¢ tributario — em larga medida — deste universo
de ampla sociabilizagdo cultural e literaria.

O equilibrio parece, por vezes, demasiado fragil, entre os puablicos, as
referéncias ideoldgicas e os programas estéticos, mas € dessa “fragilidade”
que vive, numa adequagéo periclitante entre formas, assuntos, tons €
destinatarios, a literatura classica. Ao integrar sucessivas contradi¢des (as
maltiplas dissonéncias entre os diversos autores — de Boileau a Perrault,
de Pascal a La Rochefoucault, de Moli¢re a Racine ¢ a Corneille, de
Chatelain a D’Aubignac e a Scudéry, de La Bruyére a Fénelon ¢ a La
Fontaine — e no interior das obras de cada autor- basta pensar em
Agrippa d’Aubigné ¢ em Jean de Sponde ¢ na sobreposi¢do de acentos
classicos e barrocos), e num evidente contraponto as dissidéncias de toda
a ordem que a época tinha gerado — lembrem-se as guerras de religido,
por exemplo, — a dinamica classica pretende, a todo o custo, imp0r ten-
déncias conciliadoras, a que ndo sdo alheias a redistribuicdo das diferentes
camadas aristocraticas (o ideal de vida mundano, a proliferagdo dos
“salons”, o climax da “honnéteté”), a constitui¢do de um novo publico e
a consequente alteragdo do seu horizonte de expectativas.

Com efeito, enquanto codificagio de um gosto, os elementos doutri-
nérios classicos sio antes de mais validagio de um “bon gdut” dominante
que se vé traduzido em normas explicitas: em 1630, os Commentaires sur
Desportes de Malherbe ¢ em 1674 a Art Poétique de Boileau testemu-
nham, enquanto elementos esparsos, a auséncia de um corpo tedrico uno
que vive fundamentalmente de Cartes, Préfaces e Discours. O estudo e
formagdo retoricas vdo permitir o conhecimento activo do valor social das
palavras e das figuras, dos “tropos”, € a imitagdo dos autores greco-latinos
filtra-se, ndo raras vezes, de uma impregnagdo e de uma influéncia difu-
sas: a Querelle des Anciens et des Modernes* revela até que ponto a “imi-
tatio” é mais radical na teoria que na pratica.

4 A seu proposito ver GENDROT, F.; EUSTACHE, F. M. — Auteurs Frangais.
Dix-Septiéme siécle, Paris, Classiques Hachette, 1962.
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Entre acentos criticos e reflexivos, o corpus cldssico torna-se entfio
uma “mise en méthode” de uma criagdo literaria em que, por entre laivos
de um conformismo e de uma moderagdo evidentes, de um racionalismo
cartesiano, de um estoicismo moderado e catolico, de um monarquismo
mais ou menos notério e de um purismo linguistico a que a influéncia de
Malherbe ndo ¢ de modo algum alheia, se apontam as leis do Belo Eterno,
0s “preceitos invaridveis”, os “dogmas da verdade imutavel”. Chapelain,
D’Aubignac e Scudéry sio os tedricos de canones que limitardo e con-
gelardo a espontaneidade criativa: a impressdo de aridez surge dessa
obediéncia a preceitos que obrigam as obras e os artistas a repetirem-se
sob o olhar atento dos que vigiam a conformidade dos produtos do espi-
rito. E nesta sequéncia de ideias que importa no esquecer que Perrault
tera a seu cargo, durante cerca de vinte anos e enquanto secretario da
Petite Académie, a vigilancia restrita sobre as produgdes artisticas que se
iam elaborando em honra do monarca. A condescendéncia que os Contes
manifestam face a atmosfera reinante talvez também dai advenha.

Um sentimento estético regimentado pela razio, a insisténcia na
supremacia dessa mesma razio e a consequente desconfianga da imagina-
¢80, a imita¢o da natureza humana com a aboligdo do “bizarre”, do “laid”
€ a recusa da poesia descritiva, a fuga a explanagdo do “eu” por entre os
meandros de um verdadeiro idealismo artistico e de um ténue realismo
social; a consagracio dos principios da hierarquiza¢io dos géneros e dos
estilos de acordo com a Poérica de Aristoteles, a defesa das premissas da
regularidade, da verosimilhanca (que surge da relagdo entre a Beleza ¢ a
utilidade moral) e das “bienséances” (termo complexo que incluiu precei-
tos morais — discri¢iio e decéncia, — preceitos técnicos — qualidade da
intriga e consisténcia das personagens, — e preceitos estéticos — a proi-
bi¢do da justaposicdo dos geéneros) — eis alguns dos principios-chave de
uma estética literdria que acalenta o sonho de uma obra orginica em que
todas as partes se relacionem na harmonia. Os ideais de ordem, proporgio,
concisdo, rapidez e de concentragdo de efeitos, confundem-se com um
desejo de equilibrio e de “juste mesure” em que o verdadeiro se mede pelo
que € pertinente, pelo que respeita a ordem verosimil e hierdrquica. René
Bray falara, com toda a acuidade, da tendéncia da Franga do século XVII
em passar, em todos os dominios, da confusio para a ordem, legitimando,
assim, a obediéncia as regras pelo culto de uma razio toda soberana: “Le
rationnalisme du XVII®™e sjecle prétend avoir brisé le principe d’autorité,
mais les esprits ont hérité du passé un respect pour la parole du maitre
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qui, malgré qu’ils en aient, restreint I’indépendance de la raison. Sil est
permis de reprendre cette formule un peu usée, on peut dire que la raison
régne, mais qu’Aristote gouverne.” 3

Mas o movimento purista, quer a nivel linguistico (ndo podemos
esquecer que, militantes da lingua francesa, os autores classicos se aliam
& monarquia absoluta numa mesma necessidade de combater arcaismos
¢ particulariedades provincianas, numa mesma vontade de promover uma
lingua nacional, unificada e unificadora) quer a nivel estético (Boileau na
sua Art Poétique reproduz as principais linhas-chave do pensamento de
Malherbe: a proscrigio do-sentimental, do excéntrico e do singular, a
rentncia a tudo aquilo que ndo se submeta as leis do util e do eficaz, a
perfeigio formal enquanto geradora do prazer ¢ da convicgdo, a pureza €
a clareza estilisticas. A poesia transforma-se, pela eloquéncia e impes-
soalidade, numa arte da oratéria.) gera conflitos ¢ contradi¢des: a medida
que o século se encaminha para os ultimos decénios, a arte literaria mani-
festa-se bem longe do critério da uniformidade e homogeneidade.

Romancistas, moralistas, homens de teatro e poetas, conjugam, numa
importante componente da estética classica — a tendéncia galante — os
interesses divergentes criados pelos diferentes horizontes de expectativa
dos publicos: as formas mistas preenchem-se de acentos burlescos (importa
relembrar que o burlesco se observa enquanto contratipo do principio da
adequagio) e a preciosidade surge como hipertrofia do purismo mundano.
O preciosismo de Voiture ¢ o barroco tardio de Saint-Amant sdo disso
exemplo evidente. Além do mais, na sua ampla finalidade”, de “instruire
et plaire” a arte literdria abrange costumes e praticas resultantes da nova
socializagfio do individuo: na tragédia, com Racine ¢ Corneille, procura-se
a catarse; na comédia, com Moliére, deseja-se o “castigat ridendo mores”;
com os moralistas como Pascal e La Rochefoucault, La Bruyere e Fénelon,
¢ visada a reflexdio critica. Com a fabula de La Fontaine, aposta-se na
dentncia dos vicios humanos. Com Perrault, reinventam-se histérias de
encantar a que no faltario acentos mundanos.

E nesta contextualizagio que, paralelamente ao questionamento do
ideal de universalidade, se vai negligenciando a imitagdo consciente e
metédica dos modelos greco-latinos. Os Modernos, tais como Fontenelle,
Saint-Evremont ¢ 0 nosso autor, Charles Perrault, opdr-se-do a copia ser-
vil dos Antigos, defendendo a liberdade e o direito do artista a indepen-

5 RENE, Bray — Op. cit., p. 125.
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déncia na inspiragdo e na execugdo. A crenga no progresso, o ataque ao
principio da autoridade confundem-se com a soberania de uma razio que
Descartes reivindica como pedra mestra do seu ideal filosofico. No inicio
do seu poema Le siécle de Louis le Grand, lido em 1687 perante a
Académie Francaise, Charles Perrault dira: “La belle Antiquité fut toujours
vénérable/ Mais je ne crus jamais qu’elle fut adorable./ Je vois les
Anciens, sans plier les genoux,/ Ils sont grands, il est vrai, mais hommes
comme nous:/ Et Pon peut comparer sans craindre d’étre injuste,/ Le
Siécle de Louis au beau siécle d’Auguste./(...)” 6. Estava assim iniciada a
fase mais activa de uma Querelle que s6 ird culminar no século XVIII
com o triunfo das teses modernas: é que, ao pdr em causa a primazia da
erudi¢do e ao ilustrar bem as divisdes da élite intelectual do reino, este
autor interpreta, no seu espirito critico ¢ individualista, a crise da cons-
ciéncia classica. Contra um humanismo aristocratico e autoritario, a fac¢do
moderna pugnard por um humanismo liberal e potencialmente democratico
e Perrault, fiel intérprete do posicionamento literario de um letrado con-
vencido da superioridade da sua época, vai reivindicar, numa obra publi-
cada alguns anos depois — Paralléles des Anciens et des Modernes? —
para a geragdo contemporanea, a mesma exigéncia de um ideal de perfec-
tibilidade.

E neste enquadramento s6cio-politico e literrio que vdo entdo surgir
os Contes de Ma Mére I’Oye também conhecidos sob o titulo de Histoires
du Temps Passé.

Com efeito, numa vida cultural “sob vigilancia”, sfio sobretudo dois
0s géneros que se conseguem desenvolver em relativa amplitude: a dpera,
encarada enquanto veiculo privilegiado da ideologia monarquica (Quinault
e Lulli sdo disso exemplo perfeito) e o conto de fadas, redigido quer pelos
cortesdos quer por escritores que se movem na corte e nos “salons” do
preciosismo, e que recuperam, glosada em tragos mundanos epocais, a
trama narrativa folclérica da tradigdo oral e popular. O sucesso deste

6 “Le siécle de Louis le Grand” in GENDROT, F.; EUSTACHE, F. M. — Auteurs
Frangais. Dix-septieme Siécle, Paris, Classiques Hachette, 1962, p. 205 .

7 E entre 1688 ¢ 1697 que Perrault condensa, nesta obra em quatro volumes, as
suas teses modernas, numa séric de didlogos entre um provinciano, defensor dos
Anciens, um homem da corte, defensor dos Modernes, e um “Chevalier”, paradigma do
novo publico cultivado, didlogos esses que giram em torno de questdes eminentemente
estéticas.
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género que floresce na corte de Louis XIV apoés 1675 ¢ grande, limitando-
-se muitos contos a reproduzir, de forma alegorica e enfatizada, os valo-
res e ideais do referido reinado: é assim que vamos encontrar a Contesse
de Murat com as suas Histoires sublimes et allégoriques que reproduzem
a atmosfera excessiva e feérica da corte de Versailles ou entdo um outro
autor, Jean de Préchac que em Sans Parangon escolhe o rei como herdéi
da narrativa. Também Madame d’Aulnoy na sua Histoire d "Hypolite, conte
de Duglas tinha incluido uma histéria maravilhosa, “L’lle de la Félicité”,
apos o que se seguem, desde 1690, cerca de nove volumes de contos de
fadas. Cinco anos mais tarde, em 1695, Madame Lhéritier, nas suas
Oeuvres Méldes, também introduz o maravilhoso nas duas ultimas “nou-
velles™ “Les enchantements de 1’Eloquence” ¢ * L’Adroite Princesse” 8.

Dir-se-ia pois que este notério gosto pelo feérico e pelo sobrenatural,
participando de uma verdadeira moda literaria nos saldes e na corte em
finais do século, funciona como contraponto evidente de tendéncia racio-
nal crescente e até mesmo, como salienta Jean Barchilon no seu estudo
sobre o conto maravilhoso francés 9 como reac¢do, num tempo sombrio €
pessimista, como libelo contra a sociedade materialista da época, ja que
propdem, apesar dos sucessivos “détours”, um regresso a um passado feliz,
um olhar nostalgico sobre um tempo mitico. Talvez em sintese possamos
lembrar as palavras atentas de Jean-Pierre Collinet: “(...) méme si le conte
de fées était enraciné de longue date dans la tradition populaire, sa vogue
a la fin du XVII&me siecle apparait comme un épiphénomene essentielle-
ment aristocratique et mondain. Perrault ne se différencie tout au plus de
ses devanciers et de ses émules qu’en ce qu’il représente plus spécifique-
ment DPesprit de cette bourgeoisie montante a laquelle il apartient.” 10 g
pois sobre esta “especificidade” que iremos falar, medindo-a sobretudo em
termos de ambiguidade e até mesmo de ruptura com 0 universo simbolico
que impregna a narrativa maravilhosa ancestral.

8 Cf. a este proposito o prefacio de Jean-Pierre Collinet aos Contes de Charles
Perrault, sobretudo o sub-capitulo intitulado “Des précurseurs aux épigones” (pp. 40 a
46). Paris, Ed. Gallimard, 1981.

9 Cf. JacQues, Barchilon — Le conte merveilleux frangais de 1690 a 1790,
Paris, Champion, 1975.

10 In Contes de Charles Perrault, Edition de Jean-Pierre Collinet, Paris, Ed.

Gallimard, 1981, p. 46.
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2. Um autor

Licenciado em direito, “Commissaire d’état” no reinado de Louis
X1V, defensor das teses contemporaneas no ambito da Querelle, secretario
da Petite Académie ou Académie des Inscriptions durante mais de vinte
anos, Charles Perrault (1628-1703) interessa-nos sobretudo enquanto redac-
tor dos Contes ou Histoires du Temps passé que surgem pela primeira vez
publicados em 1697,

Uns raros ensaios satiricos e virulentos contra a Antiguidade — Les
murs de Troie ou l'origine du burlesque (1649) — e um outro escrito pre-
cioso e galante — Dialogue de I'amour et de U’Amitié (1660) iniciam uma
carreira literaria a que s6 mais tarde, por volta de 1687, o autor ira con-
ceder primazia, com a leitura, perante a Académie Frangaise do seu poema
Le Siecle de Louis le Grand. Dois anos depois e em pleno periodo de
divergéncias pessoais e literarias com Boileau — como vimos, a Querelle
des Anciens et des Modernes delas se alimenta na sua fase inaugural —
surgem os Paralléles des Anciens et des Modernes, outra obra em que o
autor questiona, uma vez mais, a supremacia, em termos estéticos, dos
autores greco-latinos.

Em 1683, com a morte de Colbert e a crescente inimizade de Boileau
e de Racine, Perrault vé anulada a influéncia que tinha sobre os assuntos
culturais do reino. Pode entio consagrar-se inteiramente s suas reflexdes
literarias e publica, quase dez anos mais tarde, em 1694, uma colectanea
de trés contos em verso: La pacience de Grisélidis, nouvelle; Peau d’Ane
e Les souhaits ridicules. Um ano depois, devido ao sucesso dos trés con-
tos, o autor acrescentar-lhes-3 um Préface em que se vé realgada a dupli-
cidade funcional das narrativas em Verso, ao mesmo tempo pedagégica e
ludica, numa evidente tentativa de querer conjugar o tempo cortés com a
esséncia da heranga de um patriménio folclérico: por isso, congratula-se
com o facto do piblico ter visto que “ces bagatelles n’étaient pas de pures
bagatelles, qu’elles renfermaient une morale utile, et que le récit enjoué
dont elles étaient enveloppées n’avait été choisi que pour les faire entrer
plus agréablement dans I’esprit et d’une maniére qui instruisit et divertit
tout ensemble.” !

A importancia deste Préface ¢ inquestionavel: ao funcionar enquanto
metadiscurso critico e reflexivo, ele propde um paralelismo entre os con-

" Ibidem, p. 49.
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tos da Antiguidade e os contos a que Perrault pretende dar forma literaria,
amplo pretexto a mais uma digressdo sobre a supremacia destes sobre os
primeiros, verificavel em termos propedéuticos e morais: “(...) Il n’en est
pas de méme des contes que nos aieux ont inventés pour leurs Enfants. Ils
ne les ont pas contés avec I’élégance et les agréments dont les Grecs et
les Romains ont orné leurs Fables; mais ils ont toujours eu un trés grand
soin que leurs contes renfermassent une moralité louable et instructive.
Partout la vertu y est récompensée et partout le vice y est puni. lls ten-
dent tous & faire voir I’avantage qu’il y a d’étre honnéte, patient, avisé,
laborieux, obéissant, et le mal qui arrive a ceux qui ne le sont pas (...)” 1.
S6 que, apesar de uma postura ideologica em que o espirito critico
surge como atributo fundamental, Perrault ndo podia deixar de atender, nos
seus Contes, aos gostos € desejos do universo mundano ¢ cortés em que
se movia. Compreendemos assim que, aliado a uma vontade consciente
de respeitar a trama tradicional oral de topica maravilhosa, naquilo que
ela tinha de mais simples e de mais auténtico ¢ também naquilo que ¢la
continha de mais diddctico — o autor também salienta as “instructions
cachées”, as “semences qu’on jette qui ne produisent d’abord que des
mouvements de joie et de tristesse, mais dont il ne manque guére d’éclore
de bonnes inclinaisons” '3 — estava um n3o menos profundo desejo de
agradar a sociedade do tempo. Compromisso esse que se revela, como
veremos, fatal, se atentarmos no desvirtuamento de certas linhas de forga
que caracterizam, desde os primérdios, o conto maravilhoso. )
E pois em 1697 que surgem em prosa, concluidos por moralidades
em verso, os Contes ou Histoires du Temps passé, tendo no frontispicio
o titulo Contes de Ma Mere !’Oye e cujo pretendido autor da pelo
nome de Pierre d’Armancour, filho de Charles Perrault. A dedicatéria A
Mademoiselle, Charlotte d’Orléans, filha mais nova do futuro regente,
Philippe d’Orléans, irmdo de Louis XIV, evidencia, por entre os meandros
de um apelo ndo disfarcado ao mecenatismo real, o elogio da “simplicité”
das narrativas, a reiteracio da sua vertente pedagogica — “(. .) Ils renfer-
ment tous une Morale trés sensée, et qui se découvre plus ou moins, selon
le degré de pénétration de ceux qui les lisent. (...)” 14 __ e ainda a reivin-
dicagiio, para “de semblables bagatelles”, de uma estética da humildade. So6

2 Ibidem, p. 5L
Ibidem, p. 52.
4 Cf. “A Mademoiselle”, ibid., p. 127.

w
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que o propdsito de Perrault ndo €, a semelhanga do que farfo na Alemanha
os Irmdos Grimm, no inicio do século XIX, com os seus Contos da
Infancia e do Lar, ¢ do que tinham feito em Italia dois outros autores,
Straparole e Giambattista Basilo, respectivamente nos inicios do século
XVI e XVII, o de ressuscitar as raizes folcléricas nacionais, nem sequer
talvez o de imitar e transcrever integralmente a oralidade. E, fundamen-
talmente, o de recuperar, com intuitos eminentemente ludicos e recriativos
— procurando contrapdr o maravilhoso ao clima de desencanto pessimista
que ja se adivinhava na corte de Louis XIV — algumas dessas narrativas
consignadas em compilagdes em que, desde a Idade Média, se fixavam,
por escrito, as fontes populares e folcléricas orais.

Situamo-nos pois perante um género literario cujo estatuto complexo
releva, sem duivida alguma, da moda dos saldes: reflexos da mundanidade
a exigir a adaptagdo da trama narrativa popular as “bienséances” de uma
sociedade frivola e galante, os Contes possuem um elevado indice de
ambiguidade se pensarmos, como é evidente, nio s6 na fidelidade as fon-
tes tradicionais, mas ainda no questionamento sobre o autor (Pai? Filho?),
na questdo do destinatirio e na sua duplicidade formal (narrativas em
prosa seguidas de moralidades em verso).

S&o em numero de oito as narrativas que ainda hoje nos encantam:
La Belle au bois dormant, Les Fées, Cendrillon ou la petite pantoufle de
verre, Riquet a la houppe, La Barbe-Bleue, Le Petit Chaperon rouge, Le
Maitre Chat ou le Chat botté e Le Petit Poucet, ¢ que obedecem a exi-
géncia horaciana de adicionar o atil ao agradavel. S6 que a eficacia peda-
gogica destas historias maravilhosas — o proprio autor confessa que “le
plaisir de plaire ne m’a jamais assez tenté pour violer une loi que je me
suis imposé de ne rien écrire qui pit blesser ou la pudeur ou la bien-
séance” !> — se vé& as demais das vezes anulada pela submissio de
Perrault as exigéncias epocais.

E sobretudo em termos da estrutura formal que a tradi¢do oral se
encontra minimamente respeitada: na brevidade da trama narrativa, na anu-
lagdo dos momentos de pausa ou de transicdo, na redugdo de glosas psi-
cologicas, na temporalidade do instante, na simplificagdo da causalidade.
Ha pois uma certa simplicidade e concisfo narrativas a que ndo é alheio
um relativo virtuosismo estilistico que se manifesta nos arcaismos utiliza-
dos, nas harmonias imitativas, nas frequentes repeticdes e sobretudo nas

15 In “Préface”, ibid., p. 52.
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marcas linguisticas da oralidade que, no entanto, futuras “correcgdes” vdo
suprimir. E ainda de salientar a recuperagdo de muitos dos “topoi” ine-
rentes ao conto maravilhoso, a comegar pelas personagens arquetipais, pela
utilizagdo de certos simbolos, pelas dualidades permanentes, pelo simbo-
lismo dos nomes e dos nimeros e pelos inicios paradigmaticos: “Il était
une fois...”. Acresce ainda a tudo isto uma certa sobriedade na linguagem
que muito deve ao novo ambiente literario em que se inserem tais narra-
tivas: o “grand style”, o estilo oratorio e grandiloquente, tinha dado lugar
a uma arte de narrar, breve e simples, caracterizada por frases curtas, por
elipses de transi¢des e articulagBes logicas. A sobriedade € pois a nova
norma estilistica, oriunda das praticas mundanas ¢ da arte da conversagdo.
Dai que deparemos, nos Contes de Ma Mere [’Oye, com uma prosa volun-
tariamente limpida e acessivel, semeada aqui € além de interessantes locu-
¢bes proverbiais e familiares, permitindo ainda hoje uma leitura facil e
cativante.

E pois inegavel que, no ambito da literatura da época e atendendo
até ao horizonte de expectativas do piblico da Corte, os Contes de Perrault
tenham representado uma “lufada de ar fresco”, um oasis de horizonte per-
dido, de laivos bucélicos e pastoris, a relembrar o tempo em que os ani-
mais falavam e em que as fadas-madrinhas davam solucdo a todos os pro-
blemas existenciais.

S6 que nem o publico a quem se destinavam as narrativas nem o
proprio autor estavam atentos a importancia fundamental dos contos de
fadas enquanto repositérios de uma linguagem simbolica universal, con-
gregando em si — a semelhanga dos mitos, das lendas e dos sonhos —
aquilo a que Jung chamard o “inconsciente colectivo™ 16, Diremos entéo
que a subversdo simbélica nos Contes se alicerca ndo apenas nos intuitos
que presidiram & sua elaboragio, mas sobretudo na ignorancia de Perrault
face aos valores simbolicos ancestrais: uma forte componente racional alte-
rara o maravilhoso, anulara, por vezes, o simbolico, € condescendera,
altiva, com as raizes populares e folcloricas.

Poderiamos fazer nossas — e aplica-las a todos os contos — as pala-
vras que Jean-Pierre Collinet formula sobre o final do conto Le Petit

16 Cumpre-nos remeter para alguns estudos de Jung, nomeadamente para a sua
obra L’Homme et ses symboles, Paris, Robert Laffont, 1964, ¢ ainda para a obra de
Marie-Louise Von Franz intitulada C. G. Jung et la voie des profondeurs, Paris, La
Fontaine de Pierre, 1978.
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Poucet: “On retombe ici du réve pour se retrouver de plein-pied avec le
réel.” 17 Mas recusamos completamente o que o mesmo autor refere logo
em seguida: “L’imagination gagne, en définitive, & ce qu’on lui tienne la
bride.” '8 De forma alguma. Segurar o freio da imaginacio equivale, em
Perrault, a alterar, e nem sempre de forma subtil, o maravilhoso narrativo:
pela intromissdo continua de elementos de racionalizagiio a destruirem a
causalidade sobrenatural; pelo acrescento frequente de tragos galantes
quase sempre ao servico de um inconsequente realismo descritivo; pela
inscrigdo de pormenores burlescos e até grotescos que, conjugados com
acentos irbnicos, criam e relevam da distancia de quem ndo acredita —
minimamente — no que conta. Todas estas notas dissonantes a que ndo
sdo alheios uma nitida preocupagiio com as “bienséances” epocais, o res-
peito pelos detalhes “louisquatorziémistes”, temporalizam e consequente-
mente destroiem um dos elementos basicos do maravilhoso, a saber, a
intemporalidade e a eternidade de um universo em que o humano parti-
cipa, desde sempre, pela intui¢io e ndo pela razdo.

“Partout, en effet, sous la fiction, affleure, discrétement présente
grice aux objets, aux meubles, aux détails sur la nouiriture ou les véte-
ments, la réalité contemporaine, qui permet a la féerie de s’enraciner dans
le quotidien, et la met d’autant mieux en valeur par le contraste.” 1%: uma
vez mais o pensamento de Collinet parece esquecer que o verdadeiro pro-
pdsito do conto maravilhoso reside nio numa horizontalidade mas antes
num intuito de verticalizacdo. Ao enaltecer, num movimento descendente,
a temporalidade em que radica um sobrenatural, o autor esquece que a fri-
volidade desse temporal, a simula de “faits divers” puramente exteriores
de que ele se preenche — e que apenas contemplam a superficialidade do
piblico — conduz inevitavelmente o espirito do leitor para bem longe de
um outro movimento — desta vez ascendente — que o orientaria para a
necessidade de superar o efémero e de pautar a existéncia por valores inte-
riores. O mimetismo cortés e mundano desvirtua assim, como iremos ver,
a essencialidade do conto: a de levar a intuir que as aparéncias narrativas
escondem cendrios iniciaticos que, desde tempos imemoriais, tém permi-
tido a Humanidade confrontar-se com um modelo de desenvolvimento da
psique, modelo esse a-histérico e arquetipico.

17 Cf. “Préface” in Contes de Charles Perraul..., p. 33.
18 1bid., Ibidem.
19 Ibidem, p. 32.
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Talvez por isso a leitura atenta dos Contes de Ma Mere [’Oye nos
obrigue a reflectir sobre a fungdo de um maravilhoso adulterado nesta
apropriagdo feita pelo mundo literario, racional, “erudito”, de um tempo €
de espago miticos. E talvez por isso também as frequentes dissonéncias
ironicas introduzidas por Perrault gerem a distdncia que anula a intuicdo
da respiragdo do sobrenatural nessas imagens arquetipicas, nesses simbolos
que preenchem 0 nosso psiquismo mais recondito e primordial. E pois
nesta sequéncia de ideias que nos vem a memoria a distingdo que Tzvetan
Todorov faz no seu livro Introducdo a Literatura fantdstica®® entre o
fantdstico € o maravilhoso: ¢ que, enquanto no género fantastico € man-
tida a ambiguidade entre o sobrenatural e o real, sendo aceite — como
necessaria — a interrogagio sobre a natureza equivoca do que se V¢,
pelo contrario, o género maravilhoso subentende sempre a aceitacfio e
até mesmo a participagdo/inclusdo num sobrenatural que € experimen-
tado e sentido, sem ter de ser explicado e racionalizado. Estamos assim
perante dois “contratos de leitura” que se opdem: no primeiro, o leitor
questiona(-se), duvida, interroga; no segundo, participa, surpreendido €
seduzido por tudo o que vai sendo descrito, numa palavra, interioriza as
mensagens veiculadas. Resumindo, a distancia que opde o fantastico ao
maravilhoso mede-se, para aquele, em termos de duvida e de ambiguidade,
para este, em termos de aceitagdo, deslumbramento e participagdo.

Mas no século XVII francés, no seio de uma corte pautada por valo-
res de ostentagfo, de luxo, de excessos, para um autor “moderno”, con-
vencido da exceléncia de uma época eminentemente racional e erudita,
movendo-se num horizonte intelectual e pragmatico por exceléncia, como
poderia ser prioritaria a reabilitagdo de um género que conta entre 0s mais
antigos da literatura? (lembremos que é nas narrativas religiosas, biblicas,
misticas e hagiogréficas que vamos encontrar a maior parte das suas carac-
teristicas). A apropriagdo literdria de um mundo perdido € feita, por
Charles Perrault, na total descrenca de uma idade em que os animais fala-
vam e em que existiam fadas, talismas, varinhas de condio, principes €
princesas encantadas. Nos Contes ou Histoires du Temps passé as perso-
nagens parecem reincarnar, por momentos, esse confronto com um tempo
e com um espago em que 0s mitos existiam, em que se reinventavam ges-
tos primordiais, em que se vivia em constante dialogo com o transcen-

20 Toporov, Tzvetan — Introdugdo & literatura fantdstica, Lisboa, Moraes
Editores, 1987, pp. 76 ss.
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dente, em que se sabia que a felicidade supunha sempre a luta contra obs-
taculos e a consequente vitéria. Algumas das fungdes relevadas por
Vladimir Propp na sua Morphologie du conte?! também se mantém, no
seu encadeamento evidente, légico e estético. Sobram, infelizmente, as
operagdes sobrenaturais explicadas por tiradas psicolégicas que as reduzem
a simples ilusdes, a divida langada deliberadamente sobre gestos ¢ pala-
vras ¢ que destréi o encanto intemporal das narrativas, uma imaginagdo
que se refreia e anula e que vela, assim, o alcance simbélico de cada ati-
tude descrita, de cada acto cumprido 22.

3. A subversio simbdlica

Algures, no entrecruzar da memoria colectiva ¢ de uma procura
ancestral, os contos de fadas abrem multiplos caminhos ao didlogo do ser
humano com o outro, com o tempo, com o cosmos e consigo mesmo. O
convivio intimo e profundo com o universo simbélico de que 0s contos
estdo imbuidos, despoleta um olhar nostalgico sobre tempos imemoriais,
em que o Sagrado, o Espiritual, era condigio “sine qua non” da vivéncia
quotidiana do homem primitivo 23, A semelhanga do que acontece com os
mitos, as lendas e as experiéncias oniricas, os contos de Jadas participam
da epifania simbélica que €, como o tém demonstrado pensadores dos mais
diversos horizontes — pensamos em historiadores das religiGes como
Mircea Eliade, em antropélogos como Rudolf Steiner e Lévi-Strauss, em
psicélogos como Jung e a sua discipula, Marie-Louise Von Franz — uma
linguagem universal e totalizante que em si congrega as vivéncias huma-
nas fundamentais ¢ primordiais. Alids, logo no inicio do seu livro,
L’Interprétation des contes de fées, Von Franz refere: “Les contes de fées
expriment de fagon extrémement sobre et directe les processus psychiques
de 'inconscient collectif. C’est pourquoi leur valeur est supérieure a celle

21 propp, Viadimir — Morphologie du Conte, Paris, Ed. du Seuil, Col. “Points”,
1970.

22 Seria longo o caminho a percorrer se comparassemos, para 0s contos que
vamos estudar, as versdes de Perrault com as dos irméos Grimm. Projecto ambicioso a
exigir outro espago ¢ reflexdes mais exigentes.

23 Cf. a este propésito o livro de Edward Whitmont intitulado 4 busca do sim-
bolo. Conceitos bdsicos de psicologia analitica, Sio Paulo, Editora Cultrix, 1995.
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d’autres matériaux pour ce qui est de son investigation scientifique. Les
archétypes y sont représentés dans leur aspect le plus simples, le plus
dépouillé, le plus concis.” 24 E mais adiante acrescenta: “Dans les mythes,
les légendes ou dans tout autre matérie]l mythologique plus élaboré, 'on
atteint les structures de base de la psyché humaine qu’a travers une cou-
che d’éléments culturels qui les recouvre. Les contes de fées, par contre,
contiennent bien moins de matériel culturel conscient spécifique, aussi
refletent-ils avec plus de clarté les structures psychiques fondamentales.” 25

Ou seja, se 0 mito exprime, dramética e plasticamente, o que a meta-
fisica e a teologia exprimem dialecticamente, o conto de fadas procura rea-
lizar, num concreto oral e, mais tarde, escrito, e através de cenarios ini-
ciaticos e de personagens simbdlicas, e muito para além de qualquer
circunstancialismo historico, as realidades significativas paradigmaticas, as
{inicas capazes de ajudar o Homem a transcender um cosmos fragmentério
e condicionado. Mas ndo é nosso propésito, no ambito desta reflexdo,
adiantar algo mais sobre esta problematica tdo interpeladora quio funda-
mental, j4 que em si convergem as fungdes gnoseologica e soteriologica
inerentes a qualquer conhecimento verdadeiro e ancestral. Resta-nos pois
regressar aos Contes de Ma Mere [’Oye de Perrault e observar algumas
das linhas de ruptura que neles subvertem valores arquetipicos e referén-
cias ontologicas.

Justificando-se com a insercdo das narrativas maravilhosas no seu
contexto histérico e epocal, Charles Perrault obriga-se a incluir, em certos
contos seleccionados do patriménio cultural popular e tradicional, tragos
caracteristicos da sociedade a quem dirigia as suas historias. Niéo ¢
de admirar entdo que, ao sentir a necessidade de nelas introduzir notas
sociais e circunstinciais, de forma a identificar as personagens ¢ as suas
vidas com a vida cortés ¢ mundana, o autor tenha subvertido um dos prin-
cipios mais evidentes de tais narrativas, a saber, o da intemporalidade. "Il
était une fois...”, (segundo Propp, tal situagdo inaugural representa um
importantissimo elemento morfologico), o “Era uma vez” paradigmatico e
mitico, que desde o inicio cria, no leitor ou no ouvinte, a predisposi¢do
necessaria a aceitagdo de um sobrenatural que a propria atemporalidade
preserva de qualquer contaminagio exterior e profana, vé-se irremediavel-

24 Iy Von FraNz, Marie Louise — L’interprétation des contes de fées, Paris,
Albin Michel, 1995, p. 11.
2 Ibidem, p. 12.
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mente destruido pela inclusdo de numerosos elementos de mundaneidade,
de galanteria, de opuléncia, pelas frequentes e desnecessarias alusdes tem-
porais a habitos, costumes e gestos do mundo palaciano, pelas indicagdes
espaciais demasiadamente precisas e restritivas, por um realismo descritivo
e decorativo que acaba sempre por hiperbolizar indices de exterioridade
em detrimento do que verdadeiramente conta, o universo interior. E assim
desta anulagdo de um tempo escatolégico, o tempo mitico das origens, que
sobrevivem pormenores descritos minuciosamente e que, inseridos no con-
texto maravilhoso, adquirem uma faceta amplamente ridicula e até gro-
tesca, j4 que remetem ou para a moda ou para os oficios ou para actua-
¢oes codificadas do “bon gott” dos cortesdos.

Os exemplos sdo muiltiplos mas fiquemo-nos pelos mais relevantes:
assim, em La Belle au bois dormant, a princesa que adormece num
sono simbdélico, “on lui frotte les temples avec de l'eau de la Reine de
Hongrie” ?%; a rainha ma, que exige a morte da princesa e dos filhos, grita
ao criado: “Je le veux, dit la Reine (et elle le dit d'un ton d’Ogresse qui
a envie de manger de la chair fraiche), et Je la veux manger a la Sauce-
robert.” ?7; o rei que espera a fada para que esta anule o sortilégio sobre
a princesa, “alla (lui) présenter la main & la descente du charior.” 28
Também a descri¢do minuciosa do mundo da corte que ocupa um longo
paragrafo, encontra eco noutra narrativa — Cendrilon ou la petite pantou-
fle de verre — onde se sucedem a preocupagdo excessiva com o vestui-
rio, a inversdo animica da prépria heroina — invertebrada e amorfa — e
0 ambiente galante de um baile, com posturas e gestos “louisquatorzie-
mistes”: “On envoya quérir la bonne coiffeuse, pour dresser les cornettes
a deux rangs, et on fit acheter des mouches de la bonne Faiseuse; elles
appelerent Cendrillon powr lui demander son avis, car elle avait le gout
bon.” ¥ E mais adiante, aquando da chegada da princesa ao baile: “Toutes
les Dames éraient attentives a considérer sa coiffure et ses habits, pour en
avoir deés le lendemain de semblables, pourvu qu’il se trouvdt des étoffes
assez belles, et des ouvriers assez habiles.” 30

% In Contes de Charles Perrault..., p. 133.
27 Ibidem, p. 138.
28 Jbidem, p. 133.
2 Ibidem, p. 172.
30 Ibidem, p. 174.
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Também as mindcias temporais — quase sempre marcadas pelo seu
cardcter supérfluo — desviam do essencial, glosam o artificial e acrescen-
tam pormenores anedoticos e até mesmo ironicos que, como ja salienté-
mos, criam distanciamento em relagdo ao sobrenatural. E o que acontece
no momento essencial do encontro, quando o principe acorda a princesa
em La Belle au bois dormant: surpreendido, “il se garda bien de lui dire
qu’elle était habillée comme sa grand-mére, et qu’elle avait un collet
monté: elle n'en était pas moins belle.”3! A este propésito critica Bruno
Bettelheim na sua obra, Psicandlise dos contos de fadas: “Como se 0s
her6is dos contos de fadas nfio vivessem num mundo em que as coisas nido
passam de moda.

Comentarios como este, em que Perrault mistura indiscriminadamente
uma racionalidade mesquinha com a fantasia dos contos de fadas, prejudi-
cam enormemente a sua obra. O pormenor do vestido, por exemplo, des-
tréi aquele tempo alegoérico, mitico e psicologico que € sugerido por cem
anos de sono, tornando isso um tempo cronologico especifico. Torna tudo
frivolo (...)" 32

O mesmo acontece quando, por vezes, O cOmico se confunde com
uma limitagdo temporal inusitada: ao relatar a ordem dada, pela rainha, ao
criado, para que matésse a princesa, Perrault escreve: “La jeune Reine
avait vingt ans passés, sans compler les cent ans qu ‘elle avait dormi: sa
peau était un peu dure, quoique belle et blanche; et le moyen de trouver
dans la Ménagerie une béte aussi dure que cela?”® E logo apés a che-
gada do principe, no momento em que todo o palacio acorda, pode ler-se:
“Cependant, tout le Palais s’était réveillé avec la Princesse; chacun
songeait & faire sa charge et comme ils n'étaient pas tous amoureux, ils
mouraient de faim; la Dame d’honneur s’impatienta, et dit tout haut ala
Princesse que la viande était servie.”3* Ou ainda na mesma pagina, numa
alusdio irénica aos cem anos de sono da princesa: “ils dormirent peu, la
Princesse n'en avait pas grand besoin.”

Mas o registo irénico — que ndo raras vezes desemboca na vulgari-
dade (basta atentarmos no inicio do conto Le Petit Poucet, em que para

31 Ibidem, p. 136.

32 In BETTELHEIM, Bruno — Psicandlise dos contos de Jfadas, Venda Nova,
Bertrand Editora, 1991, p. 291

33 In Contes de Charles Perrault..., p. 136.

34 Ibidem, p. 138.
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Justificar os muitos irmaos do heréi, o autor afirma: “On s étonnera que
le Bicheron ait eu tant d’enfants en si peu de temps; mais c’est que sa
Jemme allait vite en besogne, et n’en Jaisait pas moins de deux & la
fois.” 35 — serve ainda os designios de uma racionalizagdo e consequente
anulagdo do sobrenatural, a que nfio sdo também alheias as frequentes
notas explicativas que, colocadas ou ndo entre paréntesis, aviltam o mara-
vilhoso e invalidam o mistério que dele é parte integrante.

Com efeito, ao longo dos contos, s30 muitos os elementos racionais
— notas explicativas, explicitagdes psicolégicas — que o autor vai acres-
centando, quer para justificar certas acgdes quer para corroborar certos atri-
butos, o que atenta nitidamente contra uma outra vertente imprescindivel
do maravilhoso, a saber, a da recusa da racionalidade em favor da ima-
ginagdo e da intuigdo, qualidades que a narrativa pretende ver desenvolvi-
das no leitor, levando-o a aceitar, sem “parti pris”, sem questionamento, o
universo feérico. Ha sobretudo que prescindir de qualquer necessidade de
Justificagdo racional, pois o sobrenatural €, por esséncia, ininteligivel e
indizivel. E ¢ ao colocar o acento ndo na razio, no porqué dos aconteci-
mentos, mas antes nos proprios eventos em si, nas proprias acgdes — que,
essas sim, sdo dotadas de um sentido intrinseco e bastam & trama narra-
tiva —, que 0 conto de fadas se orienta para uma causalidade em que o
desejo coincide com o acto, em que a explicitagdo psicoldgica se anula
face a atitudes (delas relevam as “fungdes” proppianas) que coincidem
com a propria voligdo.

Sendo assim, como interpretar a intromissdo de toda a espécie de jus-
tificativos que geram efeitos de uma dissonancia tal que mais parecem
imputados ao dominio do fantastico? Assim, em La Belle au bois dormant,
ao tentar explicar o cumprimento da maldigio sobre a princesa, o autor
explicita: “Elle n’eut pas plus tét pris le fuseau, que comme elle était fort
vive, un peu étourdie, et que d'ailleurs I’Arrét des Fées |'ordonnait ainsi,
elle s’en per¢a la main, et tomba évanouie.” 3¢, Na mesma pagina, refere
que a fada € avisada por um ando “qui avait des bottes de sept lieues
(c’était des bottes avec lesquelles on faisait sept lieues d’une seule enjam-
bée.)”. Noutro conto, mais precisamente em Les Fées, Perrault pde na
boca da velhinha que pede ajuda a heroina as seguintes palavras, nio se

35 Ibidem, p. 191.
36 Ibidem, p. 133.
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coibindo de as justificar: “Vous étes si belle, si bonne et si honnéte, que
je ne puis m’empécher de vous faire un don ( car c’était une Fée qui avait
pris la forme d'une pauvre femme du village, pour voir jusqu’irait I’hon-
néteté de cette jeune fille” 3.

Uma vez destruida a causalidade maravilhosa, ndo € pois de admi-
rar que ao desejo ndo se suceda a acgdo, como ¢ licito nos contos tradi-
cionais (ndo necessitando aquele de ser explicado a ndo ser por esta) mas
antes a minucia anacrénica de uma explicitagio deveras despropositada.
Apos a morte aparente da princesa, no conto da Belle au bois dormant,
da-se o encantamento de todos os que habitavam no paléacio e tudo “se fit
en un moment; les Fées n'étaient pas longues a leur besogne. 738 O cas-
telo desaparece e oculta-se dos olhares profanos — um certo aviltamento
do maravilhoso (entremeado de acentos ironicos) ¢ aqui a tonica domi-
nante: “On ne douta point que la Fée n’eut encore fait la un tour de son
métier, afin que la Princesse, pendant qu ‘elle dormirait, n'eit rien a
craindre des curieux.”

Explicagdes supérfluas que retardam a acgdo, glosas psicoldgicas que
pouco tém a ver com as imagens arquetipicas de valéncias universais vei-
culadas pela tradigio narrativa, apartes extemporaneos que pretendem tal-
vez acrescentar notas de comicidade a aprisionar o intemporal num quoti-
diano comezinho, grotesco e nada libertador. E 0 que vemos em sucessivas
passagens do conto Le Petit Poucet, de que apenas retiramos o seguinte
excerto, no instante em que o lenhador quer bater na mulher; “Ce n’est
pas que le Bicheron ne fiit peut-étre encore plus faché que sa femme,
mais c’est qu’elle lui rompait la téte, et qu’il était de ’humeur de beau-
coup d’autres gens, qui aiment fort les femmes qui disent bien, mais qui
trouvent importunes celles qui ont toujours bien dit. »40 Ou no inicio de
Le Maitre Chat ou le Chat botté em que o autor, ao referir as partilhas
feitas pelos trés filhos do moleiro, ironiza com a critica ao sistema judi-
cial da época: “Les partages furent bient6t faits, ni le Notaire ni le
Procureur n’y furent point appelés. lls auraient eu bientét mangé tout le

pauvre patrimoine.” 4

37 Ibidem, p. 165.
38 Jbidem, p. 134.
39 Ibidem, p. 134.
4 Ibidem, p. 193.
AU Ibidem, p. 157.
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Mas a contaminagio das linhas mestras que edificam o universo sim-
bélico dos contos maravilhosos vai mais longe em Charles Perrault, encon-
trando o seu expoente maximo na inversdo dos proprios valores internos
que deveriam pautar o comportamento e a figura do her6i e/ou da heroina,
na supressdo pura e simples das provas inicidticas e na anulacdo de uma
fungdo primordial que, no ambito do epilogo, caracteriza a narrativa mara-
vilhosa: a da puni¢do/recompensa, fun¢do essa que contém a chave da
vitéria exigida das forgas do Bem sobre as do Mal, ¢ a consequente
reparacdo da maldi¢do/maleficio, com a sua imprescindivel vertente con-
soladora.

Atentemos, por exemplo, no conto Cendrillon ou la petite pantoufle
de verre, em que a heroina da histéria nada mais faz do que aceitar, paci-
fica, paciente e alegremente (M), a situagdo de menosprezo a que a obri-
gam madrasta e irmis. Torna-se cumplice delas e até favorece essa humi-
lhagdo, dando mostras, em diferentes ocasides, da sua submissio e do seu
caracter invertebrado: quando se oferece para embelezar as irmas que vio
ao baile: “Cendrillon les conseilla le mieux du monde, el s’offrit méme o
les coiffer” 42; quando, apos ter bailado com o principe pela primeira vez,
se aproxima das irm#s e, numa incongruéncia de mau gosto, lhes oferece
laranjas e limdes: “Elle alla s’asseoir aupres de ses soeurs, et leur fit
mille honnétetés: elle leur fit part des oranges et des citrons que le Prince
lui avait donnés, ce qui les étonna, car elles ne la connaissaient point” 3.

Na auséncia de qualquer carisma, a figura da heroina chega mesmo
a pautar-se pelos valores negativos da mentira, do fingimento, da arrogén-
cia, da ironia e do arrivismo. Como aceitar pois que Cendrillon, tradicio-
nal arquétipo do Eterno Feminino, adultere a esséncia mesmo desse para-
digma intemporal? Fingindo acordar: “Cendrillon leur alla owvrir:” Que
vous étes longtemps a revenir! Leur dit-elle en baillant, en se frottant les
yeux, et en s'étendant comme si elle n’eit fait que de se réveiller.”** E
apos ter ouvido os elogios que as irmés fazem a bela desconhecida,
Cendrillon afirma: “Elle était donc bien belle? Mon Dieu, que vous étes
heureuses, ne pourrais-je point la voir? Hélas! Mademoiselle Javotte,
prétez-moi votre habit jaune que vous mettez tous les jours”*,

42 Ibidem, p. 172.
43 Ibidem, p. 174.
4 Ibidem, p. 175.
45 Ibidem, p. 175.
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Mas ¢ fundamentalmente o epilogo da narrativa que representa uma
total inversio da fun¢fio da punigdo/recompensa: as irmds ndo s6 escapam
a qualquer tipo de adverténcia ou castigo como s3o mesmo recompensadas
por Cendrillon: “Cendrillon les releva, et leur dit, en les embrassant,
qu’elle les pardonnait de bon coeur, et qu’elle les priait de I'aimer bien
toujours.”*® E mesmo no fim, o autor acrescenta: “Cendrillon, qui était
aussi bonne que belle, fit loger ses deux soeurs au Palais, et les maria,
des le jour méme, a deux grands Seigneurs de la Cour”*". Talvez sejam
estes pormenores que levam Bruno Bettelheim a denunciar, com toda a
justica: “A Gata Borralheira de Perrault ¢ enjoativamente doce e insi-
pidamente bondosa, faltando-lthe totalmente iniciativa.” 4 E mais adiante
salienta outra n3o menos manifesta ocasido de ruptura: “Quanto a experi-
mentar o chinelo, na versdo de Perrault nfio ¢ o principe que procura a pro-
prietaria, mas um gentil-homem que recebe ordens para procurar a rapariga
a quem o chinelo sirva. Antes de a Gata Borralheira se encontrar com o
principe, a sua madrinha aparece e fornece-lhe lindos vestidos. Assim,
perde-se um pormenor importante da versdo dos irmdos Grimm e de mui-
tas outras — nomeadamente, que o principe continuasse impavido perante
o aspecto da Gata Borralheira, vestida de farrapos, porque reconhece nela
as suas qualidades inerentes, para além do seu aspecto exterior.” 49

Desta anulagiio do contraste entre os valores materiais ¢ os predica-
dos internos, desta confusdio entre o profano e o espiritual, entre a apa-
réncia e a esséncia, resulta, como é 6bvio, a quebra de um percurso ini-
citico que se vé substituido pela banalidade, imaturidade e inconsciéncia
de atitudes tais que contribuem para destituir a personagem feminina de
toda a sua riqueza interior que, esta sim, deve constituir o objectivo pri-
meiro da “quéte” de todo o heroi maravilhoso. A ignoridncia do valor
arquetipico ¢ paradigmatico das personagens do conto de fadas leva a que
Perrault adultere o simbolismo a elas subjacente, obstando & interiorizagédo
e consciencializagdo (pelo leitor) do Bem e do Mal e de outras polarida-
des que congregam em si a totalidade do psiquismo humano. O trigo €
confundido com o joio e caiem por terra os marcos que balizam a verti-
calizagio das pulsdes negativas e instintivas do individuo: os contos dei-

46 Ibidem, p. 177.
47 Ibidem, p. 177.
48 In BETTELHEIM, Bruno — Op. cit., p. 318.

9 Ibidem, p. 319.
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xam de realizar o seu objectivo primeiro que é o de harmonizar interna-
mente os valores diurnos e nocturnos da psique, isto é, realizar, como
defende Jung, a “coincidentia oppositorum”.

Também no conto Le Petit Poucet, se bem que o her6i passe por
uma transformagdo passiva na medida em que dd mostras de uma grande
coragem ¢ de um grande espirito de decisio — e isto apesar da sua fra-
queza fisica —, nem por isso se deixa de veicular uma mensagem que
favorece o arrivismo. Ou seja, todos os meios sdo bons para atingir os fins
almejados, se acreditarmos na versdo de Perrault, em que o Polegarzinho
ndo hesita em recorrer & mentira e & hipocrisia para roubar ¢ ludibriar a
mulher do ogro. Além disso, vé-se anulado um dos processos simbolicos
mais importantes que tem a ver com a figura da “oposicio compensato-
ria”; as narrativas devem ensinar que o mindsculo esconde quase sempre
o maiusculo, que no pequeno esta contido o grande, que por detras da apa-
réncia fragil e desgragada existe uma esséncia forte e formosa. Ora tal ndo
acontece em Le Petit Poucet em que, além de tudo, é o proprio arquétipo
da procura que se vé anulado.

Na parte final do conto, e uma vez mais, o percurso iniciatico do
her6i (ou anti-her6i?) vai conduzi-lo a uma recompensa tdo s6 material:
por entre alusdes as “bienséances” sociais, as convengdes da corte e a pro-
pria figura do rei, o Petit Poucet, metamorfoseado em correio real e amo-
roso (gragas as botas roubadas ao ogro, traz ao monarca novas do seu
exército e as damas noticias dos amantes) é promovido a “Grand
Seigneur”: “Aprés avoir fait pendant quelque temps le métier de courrier,
et y avoir amassé beaucoup de bien, il revint chez son pere, ou il n’est
pas possible d’imaginer la joie qu’on eut de le revoir. Il mit toute sa
Jamille a son aise. 1l acheta des Offices de nouvelle création pour son
pére et pour ses fréres; et par la il les établit tous, et fit parfaitement bien
sa Cour en méme temps.” 0

Néo se furtam a esta ruptura com o horizonte simbélico os contos
La Barbe-Bleue e Le Maitre Chat ou le Chat botté: no primeiro, apos
sucessivas reminiscéncias galantes e mundanas, o final invertido glosa-se
em termos de recompensa financeira — “/l se trouva que la Barbe-Bleue
n’avait point d’héritiers et qu’ainsi sa femme demeura maitresse de tous
ses biens. Elle en employa une partie a marier sa soeur Anne avec un
Jjeune Gentilhomme, dont elle était aimée depuis longtemps; une autre par-

30 In Contes de Charles Perrault..., p. 200
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tie a acheter des Charges de Capitaine a ses deux fréres; et le reste a se
marier elle-méme & un fort honnéte homme.” > No segundo, o filho mais
novo do moleiro, disfarcado de “Monsieur le Marquis de Carabas”, finge
que possui grandes bens e acaba por casar com a filha do rei. O préprio
gato “ devint grand Seigneur , et ne courut plus apres les souris que pour
se divertir.” >

Mas a esta pandplia de heroinas invertebradas e fracas que nédo lutam
pela reposigdo da verdade e que se submetem, ingenua e alegremente, ao
mundo adverso em que vivem — acabando por se identificar com ele e
por nele se perderem —, de hero6is que, num maquiavelismo disfargado e
num arrivismo incontido, lutam apenas por valores profanos e materiais,
confundindo a profundidade ontologica com a superficialidade do ter e do
haver, vem juntar-se, nos Contes de Perrault, o “escindalo” de uma inver-
sio completa e perigosa. E o que acontece em Le Petit Chaperon Rouge
em que ocorre a inversdo completa do processo de verticalizagfio subja-
cente a todo o dinamismo simbélico: a morte da heroina — que irremedia-
velmente é devorada pelo lobo — atenta contra o principio da consolagéo
— inerente as narrativas maravilhosas — que demonstra a necessidade de
domesticar o Mal, de o subjugar, fundindo-o com o Bem, num unico ele-
mento. Petit Chaperon Rouge ¢ pura e simplesmente engolida pelo lobo
ou seja, € castigada pela sua desobediéncia & figura materna. O equilibrio
e a harmonia internos véem-se adiados nesta impossibilidade de redengéo
e de purificagdo. Na sua anulagiio poder-se-a ler a auséncia de uma espe-
ranga que condena e mata: a luz apaga-se no fundo do tunel e o leitor
perde-se, jA que o encanto se quebra no sonho irrealizavel. Uma vez mais
Charles Perrault atenta contra a demanda de Absoluto que norteia os per-
cursos iniciaticos, e que se inscreve, desde tempos imemoriais, no incons-
ciente colectivo da Humanidade.

Resta-nos referir nos Contes de Ma Meére I’Oye a aboligdo frequente
do processo simbdlico da “oposi¢do” enquanto experiéncia probatéria. Ou
seja, 0 conto de fadas exige sempre, por mais simples que sejam, a exis-
téncia de provas inicidticas, de obstaculos que, uma vez transpostos € ven-
cidos, permitem ao herdéi ou a heroina, medir-se com a sua “sombra” 53
combater, com esfor¢o e até com sofrimento, as pulsdes mais primitivas

S Ibidem, p. 153.
52 Ibidem, p. 161.
Ver “L’ombre dans les contes de fées™”, in VoN Franz, Marie-Louise —

L’interprétation des contes de fées, Paris, Albin Michel, 1995, pp. 241 a 420.

465



MARIA DO ROSARIO PONTES

do humano, que surgem quase sempre metamorfoseadas em imagens de
adversidade maligna. A vitéria sobre o Mal, qualquer que seja a sua
forma, é um elemento imprescindivel da e na ruptura ontolégica. E pois
ao romper com esta fungdo primordial — que ensina que a felicidade s6
se alcanga no final de um processo de maturacdo, de crescimento interior,
0 qual nos permite atingir a verticalidade e inverter a precaridade existen-
cial —, que Charles Perrault nega, s personagens simbélicas, o verdadeiro
papel que deveriam desempenhar: ser testemunhos vivos de um caminho
que conduz a Consciéncia®*. Ndo ¢ pois de estranhar que, por exemplo,
em La Belle au bois dormant, o principe percorra a floresta sem que qual-
quer obstaculo venha ao seu encontro, e sem que antes tenha passado por
qualquer provagdo: “A peine s'avanga-t-il vers le bois, que tous ces
grands arbres, ces ronces et ces épines s'écartérent d’elles-mémes pour le
laisser passer: il marche vers le Chdteau qu’'il voyait au bout d’une
grande avenue ot il entra.”

Carl Gustav Jung afirmava que os sonhos se explicavam por eles
proprios; ou seja, acreditava que a interpretagdo das experiéncias oniricas
era sempre inferior a essas mesmas experiéncias, porque as imagens s3o a
expressdo mais completa e possivel dos acontecimentos interiores que por
elas sdo veiculados. O mesmo se pode dizer para os mitos e os contos de
Jadas. Resta-nos pensar que estes esbogos interpretativos que aqui ficam
possam contribuir para a necessidade de reler um autor e para a pertinén-
cia de repensar a narrativa maravilhosa. A Perrault, podemos talvez per-
doar a manifesta insensibilidade espiritual: justificam-na, como vimos, as
constantes concessdes do literato ao “status quo” vigente e a sua ignorn-
cia do simbolismo subjacente aos dinamismos que representam o fundo
comum de toda a Humanidade. O que talvez nos possa mais surpreender
— embora tal facto extravaze o dmbito desta reflexdo —, ¢ a permanén-
cia, ainda hoje, dessa insensibilidade. Dela se tem alimentado, até aos nos-
sos dias, o desnorte do Homem.

Maria do Rosdrio Pontes

3% Cf. Von Franz, Maric-Louise — La Voie de Iindividuation dans les contes
de fées, Paris, La Fontaine de Pierre, 1978.
5 in Contes de Charles Perrault..., p. 135.
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