CONTOS E HISTORIAS DE PROVEITO E EXEMPLO

| - AS EDICOES DA OBRA

1. Edigao de 1575: uma edigdo com historia

A edigdo de 1575 (que contém a primeira e segunda partes e de que
s6 recentemente foi conhecido um exemplar) é referida por Sousa
Viterbo!®, Agostinho Campos!?, Teéfilo Braga?® e ¢ descrita por Antnio
Joaquim Anselmo na Bibliografia das Obras Impressas em Portugal no
Século XVI (1926) — tem af o nimero 705 — a partir do Catdlogo da Livra-
ria da Condessa de Azambuja (1919). A sua existéncia chegou a ser posta
em divida por Menéndez Pelayo?! e claro que nem Barbosa Machado
(1741-1759), nem Inocéncio da Silva (1858-1870), que sdo anteriores, se
lhe referem. O exemplar viria a ser adquirido em 1923 por Manuel de Oli-
veira Lima, historiador e diplomata brasileiro de passagem por Lisboa.
Quando faleceu em 1928, Oliveira Lima, entdo em Washington, doou a
sua biblioteca 3 Universidade Catélica da América, onde se encontra.
Reproduzido em microfilme pela Biblioteca Nacional de Lisboa, foi, em
1982, fac-similado por iniciativa de Jodo da Palma-Ferreira, a quem se
devem dos mais validos trabalhos sobre Trancoso.

A folha de rosto do tnico exemplar conhecido desta edigdo desapa-
receu e foi substituida por uma folha manuscrita. A folha seguinte contém
o Prélogo a rainha D. Catarina, sob cuja protec¢do se coloca, apesar dela,
nesta altura, j4 ndio ser regente, mas ainda com poder suficiente para o
proteger dos «murmuradores, que ndo tendo méaos para escrever, tém lin-

goas para danar»?2.

18 VITERBO, Sousa — «Materiais ...», art. cit., pags. 97 a 103.

19 Campos, Agostinho — Antologia Portuguesa, ed. cit., pig. L.

20 BraGA, Teéfilo — Contos Tradicionais do Povo portugués, ed. cit., vol. 11, pag. 30.

21 MENENDEZ PELAYO — Origenes de la Novela, ed. cit., vol. T1l, pdg. 137, nota 2:
«Sobre 1a fe de Tedfilo Braga cito la edicién de 1575, que no he visto ni encuentro des-
crita en ninguna parte. Brunet dié por primera la de 1585... Tampoco he visto esta ni la
de Lisboa de 1589 (por Juan Alvares) a la cual se agregé la tercera parte impresa en 1596
por Simén Lopes. Nuestra Biblioteca Nacional sélo posee cinco ediciones, todas del siglo
XVII y al parecer algo expurgadas». Segue-se a descri¢do das edigdes da Biblioteca Nacio-
nal de Madrid (1608, 1624, 1633, 1646, 1681). Nio regista a de 1671, embora a cite de
Inocéncio, mas que efectivamente af se encontra com a seguinte cota: R - 18 296.

22 prélogo, NE, pdg. 5. Tal como FERNANDES, M. de Lurdes C. — Francisco de
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O prélogo termina no verso da mesma folha, onde é também incluido
o soneto laudatério de Lufs Brochado?3. O Conto I comeca imediatamente
na fol. 1. As pdginas vém numeradas apenas de um lado, como era comum
na época. Falta a fol. 5 que também desapareceu tal como a de rosto. A
primeira parte termina na fol. 54, com o Conto XX, traz a data de 3 de
Abril de 1570 e, depois das «Gragas a Deus», inclui a «Tavoada do que
se contém nesta primeira parte». No verso desta folha, depois de termi-
nada a taboada, segue-se o local (Lisboa), a oficina (Anténio Gongalves)
e a data de impressdo (1575). E imediatamente se anuncia a segunda parte
que comega na folha seguinte. Continua a ser «Dirigido 4 Rainha, nossa
senhora», inclui uma oitava ao «s4bio leitor», nome do impressor e local
de impressdo (os mesmos da primeira parte), licenga da Inquisigdo, o preco
(50 reis) e o autégrafo de Trancoso seguido de uma data pouco legivel:
1570 (7). No verso figuram os privilégios das duas partes, datados, res-
pectivamente, de 20 de Abril de 1571 e de 26 de Novembro de 1570. A
folha seguinte contém apenas a taboada da segunda parte. No seu verso
aparece o «Prélogo a Rainha, nossa senhora» e na fol. Ir. comega a
«Segunda parte das histérias e contos de Trancoso» até i fol. 54r que,
alids, deveria ser 64, pois hd um evidente erro de numeragdo. Esta ¢ a pri-
meira conhecida e a mais completa edi¢do da 1" e 2° partes dos Contos e,
portanto, a mais aliciante de se conhecer.

Devemos, contudo, comegar por colocar uma questdo prévia. Quando
foram escritos os Contos?

Monzén e a Princesa Cristd, in «Espiritualidade e Corte em Portugal (séc. XVI a XVIID)»,
Porto, LP.C., 1992, pdg. 113, fez notar, a D. Catarina seriam também dedicadas as obras:
Libro Primero del Espejo de la Princesa Christiana de Francisco Monzén, bem como
Carro de las Donas e Dos Privilegios e Praerogativas que o Género Feminino tem de
Rui Gongalves: «As dedicatérias destas trés obras sobre temdticas «femininas» parecem
indicar alguma sensibilidade particular da rainha D. Catarina em relagdo As mesmas».
Caberd aqui lembrar, por muito sugestiva, a critica que Cervantes faz, na Dedicatéria das
suas Novelas, a insisténcia dos autores em, nas dedicatérias da suas obras, «decirles que
las ponen debajo su proteccién y amparo, porque las lenguas maldicientes y murmura-
doras no se atrevan a moderlas y laceralas»; CERVANTES, Miguel — Novelas Ejemplares,
ed. de Harry Sieber, Madrid, Citedra, 1985, I vol,, pig. 67.

23 S1LVA, Inocéncio da ~ Diciondrio Bibliogrdfico portugués, ed. cit., Vol. V, informa-
nos que este Luis Brochado era natural de Ténger e autor das Trovas em louvor do Galo,
Vida da Galé, Trovas do Moleiro e Primavera de Meninos.
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A crer nas palavras de Trancoso no Prélogo, e nada hd que nos faga

N .

duvidar delas, dado que se trata de uma dedicatéria a rainha??, s6 terdo
sido «escritos», ou antes, preparados para publicagdo, em 1569.
No mesmo Prélogo, Trancoso anuncia a segunda parte dos Confos que
j4 tinha em mente editar: «E logo acabarei de imprimir a segunda parte»23,
No segundo Prélogo anuncia-se outra parte: «eu terei atrevimento para
passar adiante, acabando a terceira parte que ja tenho comegada»?S.

Ora, se o acontecimento que o terd levado a escrever esta obra foi a
Grande Peste de 1569, motivo suficientemente marcante para justificar a
necessidade de desabafar na escrita o seu infortdnio?’, ndo terd ele ulti-
mado as duas partes nesse ano, embora a publicagdo das duas partes possa
ndo ter sido simultdnea, como parece inferir-se do Prélogo da 2* parte®8?
No Conto XI da segunda parte (¢ ndo IX como Palma-Ferreira refere na
edi¢io que fez dos Contos, talvez por se ter baseado na edi¢do de 1624%°
em que esse é o conto IX, ja que, em 1585, Bartolomeu Ferreira lhe supri-
miu dois contos, conforme adiante explicaremos) encontramos taxativa-

24 Cesarini Donati quis ver sinceridade nas palavras do autor na outra sua obra:
«Nel Prélogo della Regra Geral, infatta, indirizzato «ao discreto leitor», Trancoso dichiara
di aver scritto I’ opera su richiesta di un amico, ma di aver esitato a lungo prima di pro-
cedere alla stampa, tenendola nascota, per timore di un insuccesso, benché fosse termi-
nata de tempo. Il che sembra in effetti coincidere con il fatto che la pubblicazzione ebbe
luogo sol nel maggio del 1570, cosi come il privilégio reale & datato 5 luglio 1569, nonos-
tante della lettura del trattato risulti evidente che la stesura risa al 1565...»; Donarl, Cesa-
rini — Tre Raconti Proibiti de Trancoso, Roma, Bulzoni, 1983, pdg. 23, nota 18. A partir
desta conclusio infere que o Prélogo dos Contos também deverd transmitir, com fideli-
dade, o pensamento do seu autor.

25 NE, péag. 5.

26 NE, pég. 58.

27 Motivo bem marcante nas mentes dos homens da época. Note-se que em 1619,
Rodrigues Lobo referia-se ainda a essa calamidade que matou mais de 60 000 pessoas:
«... N30 matou mais gente a peste grande de Lisboa que Rodamonte nos muros de Paris»,
Corte na Aldeia, ed. cit., pig. 61. No contexto em que é empregada esta frase, este acon-
tecimento figura como um marco de grande mortandade.

28 No Prélogo da 2° parte Trancoso, dirigindo-se a rainha, afirma: «Vossa Alteza me
fez mercé de receber a primeira parte deste tratado e me mandou dar parte do que cus-
tou o papel da impressdo».

29 parMA-FERREIRA — «Introdugio» aos Contos e Historias de Proveito e Exemplo,
Lisboa, INCM, 1974, pig. 22.
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mente: «todos os que este ano de 1569 nesta peste perdemos mulheres,
filhos e fazenda...»%, ou seja, se este conto da segunda parte foi prepa-
rado — o autor, como vimos, diz que foi escrito — no ano da peste, a pri-
meira parte também poder4 ter sido, conforme Trancoso explica no Pré-
logo, o que ndo ¢ dificil de perceber, dado que a sua «imaginagdo se ia
cada dia metendo em tristes pensamentos... E com este temor por fugir
daquelas tristezas, determinei prender a imagina¢do em ferros»3!. Assim
também terd determinado escrever as trinta histérias (ou seja: as dezanove
da primeira parte e as onze da segunda’?) ainda «este més»33, Para esque-
cer a perda dos seus entes queridos, Trancoso atirou-se afanosamente 20
trabalho de «escrever», o que o levou a concluir as duas partes dos Con-
tos ainda em 69 e a iniciar a terceira que, como cremos, ndo conseguiu
publicar em vida, nem sabemos quando (ou se) a terd concluido. No
entanto, elas teriam de estar, pelo menos parcialmente, concluidas quando
foram feitas por ele mesmo as peticdes dos privilégios para as trés partes,
datadas de 1570 e de 71. Logo, ndo nos parece muito provével ter havido
uma edicdo antes dos Contos estarem terminados, ou seja, antes de 1569-
-70 ou, mais concretamente, antes de 1570, altura em que foi feito o pri-
meiro dos privilégios®, a menos que circulassem manuscritos.

Em relagdo a data da publicagdo da 1* edigdo dos Contos ela é, como
se pode suspeitar, bastante problemadtica. Na breve Introducdo que ante-
cede o fac-simile da edigdo de 1575, Palma-Ferreira levanta alguns pro-

30 Conto 11-11, NE, pag. 116.

3! Prélogo da primeira parte, NE, pdg. 6.

32 Mais adiante explicaremos a razio de os contos da primeira parte terem sido con-
siderados por Trancoso, nesta fase, dezanove e nio vinte)

33 Conto I, 1* parte, NE, pdg. 6.

34 E verdade que nio sabemos a que més se refere Trancoso no Conto I-1, mas,
tendo em conta o que escreveu no 1° Prélogo e no Conto XI-2, serd um més do ano de
1569, altura em que a 1* ¢ a 2° partes ja estariam escritas, se bem que nao as tivesse con-
seguido preparar para serem publicados a0 mesmo tempo: «sempre trabalhei quanto me
foi possivel por tirar a luz esta segunca que lhe estava prometida» — Prélogo da 2* parte.
Poder-se-4 ainda considerar se o Conto XI-2 nio poderia, inicialmente, estar incluido na
17 parte, pelo que o ano de 1569 s6 se referiria a redacgio dessa 2* parte ou, em iltima
andlise, apenas i desse conto. Serd uma hiptese a considerar, se nio quisermos fazer fé
na determinagio de Trancoso em «escrever» as trinta histdrias num sé més. «Escrevers
€ diferente de criar. Poder4 ser essa a data em que, pelo menos, lhes terd dado forma
definitiva.

266



CONTOS E HISTORIAS DE PROVEITO E EXEMPLO

blemas que ainda ndo se lhe tinham pgsto aquando da publicagdo de Obs-
curos e Marginados que o antecede em dois anos (1980).

Assim, Palma-Ferreira defende que:

a) — a primeira parte dos Contos ter4 sido impressa antes de 1575,
independentemente da segunda, uma vez que O Seu Privilégio
vem datado de 1571;

b) — a segunda parte data de 1576 (sic), altura em que a terceira jd
estaria pronta, partindo do pressuposto que haja erro na datagéo
do Privilégio da segunda parte, uma vez que ele teria de ser pos-
terior ao da primeira. Assim, o privilégio da primeira dataria de
20 de Abril de 1571 e o da segunda, ndo de 26 de Novembro de
1570, como aparece na dita edicdo, mas sim de 26 de Novem-
bro de 1576. Este raciocinio é igualmente vélido para a data que
figura debaixo da assinatura de Trancoso que, por se encontrar
semi-apagada, tanto pode ser 1570 como 1576. (Note-se que 0
Catélogo de Azambuja aponta a data de 1576 para o Privilégio.
Ou serd outro erro?). A terceira parte ja estaria pronta, a fazer
fé no Privilégio: «Hei por bem ¢ me praz, que possa vender os
trés livros que na dita peticam faz mengam...» (sublinhado
nosso);

c) — se a segunda parte foi «escrita» em 1569, conforme conclui a
partir do conto XI — 2%, entdo a «primeira parte foi escrita
(e, talvez, publicada) antes de 1569»%.

Passemos entdo 2 anélise destes dados:

a) — O facto de a primeira parte da edigdo que conhecemos, datada
de 1575, terminar com a férmula: «Acaba a primeira parte das
histérias e contos... Impressa em Lisboa em casa de Anténio Gon-
calvez aos XI dias do més de Maio de 1575» e depois da for-
mula do fecho da primeira parte, anunciar-se logo a segunda
parte: «E comega a segunda parte», nao teria cabimento se a
segunda parte nfo fizesse uma unidade com a primeira, facto que

35 «... todos os que neste ano de 1569 nesta peste perdemos mutlheres, filhos e
fazenda...», NE, pdg. 58.

36 paLMA-FERREIRA, Jodo — Introdugdo a Gongalo Fernandes Trancoso, Contos e His-
t6rias de Proveito e Exemplo, Lisboa, Bib. Nacional, ed. fac-similada, 1982, pdg. XI.
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o privilégio acentua: «por ser tudo uma histéria». Mas se esta
ndo for a 1* edigdo, como também cremos, nada nos indica que,
numa edi¢fo anterior, a organizagdo fosse a mesma. Palma-Fer-
reira sugere até, o que nos parece plausivel, que esses exempla-
res tenham sido destruidos ou proibidos de circular em 1585, data
da censura do Padre Bartolomeu Ferreira, e que poderia ter sido
também por este mesmo motivo que a edigio de 1575 se tornou
tdo rara®’,

b) — No entanto, Palma-Ferreira nio tem razdo quando especula que a
segunda parte data de 1576, pois nada indica que tenha havido
erro de datagdo nos privilégios. Deslandes também corrigiu a data
de ambos os privilégios, mas nunca levantou a hipétese de subs-
tituir o O por 6. Assim, este estudioso data o privilégio da pri-
meira parte de 20 de Abril de 1570 (na edig@o de 1575 tem a data
de 1571) e o privilégio para as trés partes de 26 de Novembro de
1571 (na mesma edicdo tem a data de 1570). A confirmar esta
tltima data h4 um outro privilégio datado de 9 de Agosto de 1581
onde se 1é: «... hei por bem... por tempo de dez anos mais além
de outros dez que j4 lhe foram dados...». Mas pareceu-nos estra-
nho que o privilégio que este autor data de 1571 aparecesse mui-
tas folhas antes (fol. 98 v. do Livro da Chancelaria) do que ¢
datado de 1570 que s6 aparece na fol. 255 v. Na Torre do Tombo
verificdmos que as datas que se encontram na edicdo de 1575 sio
as correctas. Ou seja, o privilégio para as trés partes data de 1570
¢ o privilégio para a primeira parte data de 1571. Como ndo ach4-
mos outro privilégio e, pela légica, se o da primeira parte vem
mais a frente do que engloba as trés partes, tem de ser posterior
a este, s6 podemos explicar esta discrepancia por uma falha nos
registos que terd levado a escrever posteriormente um alvard que
tinha sido considerado atribuido uns meses antes. Assim se justi-
ficaria que, na edigdio que estamos a analisar, o privilégio da pri-
meira parte apareca antes do que contém as trés partes, embora

37 No entanto, devemos lembrar aqui (¢ nio esquecendo que se trata de textos
diferentes, escritos com diferentes intengBes e para piblicos diferentes) que, no caso de
Os Lusiadas, publicados sensivelmente na mesma altura (1572) e na mesma oficina de
Anténio Gongalves, censurados também, na sua 2° edi¢io (1584), por Frei Bartolomeu
Ferreira, se conservam ainda virios exemplares da 1* edigo.
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com data posterior, respeitando néo a ordem de publica¢do, mas
a 16gica da sua apresentag@o.

Sendo assim, a edi¢do de 1575, frisamos novamente, nio terd
qualquer erro de datag@o. No entanto, como 0s privilégios se refe-
rem a partes distintas, mais uma razao para aceitar a hipdtese de
que a primeira parte tenha conhecido uma edigéo independente e,
obviamente, anterior a 1575, até porque ambas t&m o seu prélogo
A rainha e no prélogo da segunda parte Trancoso agradece-lhe o
facto de ela ter custeado parte do papel necessdrio para a impres-
sdo da primeira parte:

«como vossa Alteza me fez mercé de receber a primeira parte deste tra-
tado e me mandou dar parte do que custou o papel da impressam, sem-
pre trabalhei quanto me foi possivel por tirar a luz esta segunda»’®.

Nio cremos, porém, que a 3* parte jd estivesse pronta para
publicagdo aquando do privilégio para as trés partes, pois, como
veremos adiante, esta parte s6 é publicada em 1595, depois da
morte de Trancoso e muito depois de ter sido anunciada. Mesmo
que o privilégio das trés partes que, repetimos, data de 1570, se
refira a um privilégio para o primeiro «dos ditos livros» e que
a leitura do Privilégio da segunda parte®®, bem como do respec-
tivo Prélogo®?, nos convide a induzir que a terceira parte estaria
ja concluida em 1570, no vemos o motivo por que s foi publi-
cada tdo tarde (1595). A menos que 0s textos efectivamente publi-
cados em 1595, como sendo a 3* parte da obra, ndo correspon-
dam 2 versdo que Trancoso tinha preparada para fazer unidade
com as outras duas, aquando do privilégio de 1570.

¢) — Quanto 2 ideia de a 1 parte ter sido escrita e publicada antes de
1569, em separado, ndo podemos concordar, pois ela sé poderia
ter sido editada depois de 1570 (ano do privilégio), a menos que
tenha circulado em folhas manuscritas. Mesmo assim, se antece-
deu esta data, foi por muito pouco tempo, pois Os contos s6

38 privilégio da 2* parte, NE, pdg. 56.

39 ... que possa vender os trés livros que na dita petigam faz mengam» — Prélogo
da 2* parte, NE, pdg. 56.

40 (  eu terei atrevimento para passar adiante, acabando a ferceira parte que ja
tenho comegada» — Prélogo da 2* parte, NE, pag. 58.
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devem ter sido escritos ou, talvez mais corretamente, preparados
para publicagdo, no ano de 1569. Nio podemos esquecer que os
privilégios sdo dados para vérios anos (geralmente dez, como ¢
o caso)*!. Ora, se os privilégios dos Contos datam, respectiva-
mente, de 1571 e de 1570, a existéncia de uma publicagio ante-
rior a esta data obrigaria a que houvesse outros privilégios, facto
que Deslandes ndo regista, nem encontrdmos na Chancelaria de
D. Sebastido, como dissemos anteriormente. Palma-Ferreira
parece ter desconhecido estas fontes que vém dar uma perspec-
tiva diferente ao problema da datagdio dos privilégios.

Falta esclarecer por que é que, se a primeira e segunda partes foram,
provavelmente, «escritas», ou melhor, preparadas para edigdo, em 1569, o
conto XX da primeira parte «Que é fia carta do Autor a 0a senhora...» data
de «trés de Abril de 1570 anos»42. Este facto poder-nos-4 indicar que, a
haver uma edigdo (da primeira parte) entre 1569-70, esta carta niio cons-
taria dela e s6 seria incluida na de 1575.

O préprio Trancoso deu uma pista para esclarecer esse facto, quando
afirmou no Prélogo da 1* parte ter «desejo de escrever este més trinta his-
torias ou ditos»*3,

Do seu plano inicial faziam parte trinta contos para serem dados 3
estampa numa primeira fase (isto &, primeira e segunda partes). Mas o total
¢ de trinta e um contos, sendo o vigésimo da 1* parte uma «cartax. Ora,
Trancoso planeou escrever «histérias ou ditos» e ndo uma carta. Se pres-
tarmos aten¢do a data da Carta — 3 de Abril de 1570 — e 3 do privilégio
mais antigo — 26 de Novembro de 1570, o privilégio para as trés partes —
Vemos que a carta terd sido o iltimo texto a ser incluido na obra, talvez
para aproveitamento de espago ou porque também continha um pensamento
moral e piedoso e, uma vez escrita, Trancoso resolveu aproveitd-la. Que
teria sido feita recentemente, parece poder-se inferir do préprio texto:
«Agora me deram um recado de parte de vossa mercé»** .

4! Tivemos como referéncia a obra de DESLANDES, Venancio — Documentos..., ed. cit.
Confronte-se, também, o privilégio da 1* parte dos Contos: «... por tempo de dez anos...».

42 Conto XX - 1, NE, pag. 52.

* Prélogo da 1° parte, NE, pag. 5.

4 Conto XX (1° parte), sublinhado nosso. Claro que este argumento s fard sentido
se considerarmos a Carta da autoria de Trancoso (ver adiante).
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Poderemos levantar ainda a hipétese de ela ter sido incluida apenas
numa hipotética segunda edi¢io da 1* parte (que serd a de 1575 que hoje
temos como primeira), tal como pensa Cesarina Donati#’, porque ai se
anuncia e inclui o segundo livro®. Claro que esta explicagdo s6 se torna
necessdria se tivermos como facto adquirido a ideia de ter havido uma edi-
¢do da primeira parte antes da de 1575.

Curiosamente, a histéria deste A.B.C. ndo ficara por aqui. Esta mesma
carta aparecerd referenciada, bastantes anos mais tarde, na portada da edi-
¢do de 1633 do Conselho para bem cazar de Baltazar Dias: «Conselho
para bem cazar... E no fim vai acrescentada lia carta a Ua senhora que que-
ria aprender a ler»*7. Mas as primeiras edigdes que hoje conhecemos do
Conselho datam apenas de 1633 da oficina de Anténio Alvares (filho) e
de 1659 da de Domingos Carneiro?®. Provavelmente, a carta nio serd da
autoria do poeta cego, mas ndo podemos ser muito peremptdrios, a ndo
ser que fossem descobertas edigOes anteriores do Conselho para bem casar
sem esta carta, uma vez que este dramaturgo ¢é umas décadas mais velho
que Trancoso. Mas se tivermos em conta que Anténio Alvares (filho) e
Domingos Carneiro foram também editores dos Contos, nao nos repugna
nada admitir quio fécil seria a qualquer de um deles incluir nas paginas
que sobravam da impressio do Conselho um pequeno texto, que por la
houvesse, de outro autor.

2. 1581: uma data de problemas

«Eu ell Rey fago saber aos que este alluara virem que auendo Respeito ao
que na pitigam atras escrita diz Gongallo Fernandes Trancoso morador nesta

45 DoNaT1, Cesarini — Tre Racconti, ed. cit., pig. 23 ¢ 24.

46 Conto XX, 1° parte: «Que ¢ Uia carta do autor a ila senhora, com que acaba a 1*
parte destas histérias e contos de proveito e exemplo. E logo comega a segunda parte em
que estam outras histérias notaveis, graciosas ¢ de muito gosto, como se vera nelas.»

47 Esta mesma carta € transcrita em nota na «Introdugao» de Alberto Figueira Gomes
a sua edi¢do de Dias, Baltasar — Autos, Romances e Trovas, Lisboa, INCM, 1984, pag. 34.

48 DESLANDES, Venincio — Documentos para a Histéria da Tipografia Portuguesa
nos Séculos XVI e XVII, Lisboa, INCM, 1988 ed. fac-similada, pags. 44 € 45, transcreve
o privilégio de D. Joao IIl a Baltazar Dias ¢ data-o de 1537, donde se poderd subenten-
der que o dramaturgo madeirense deveria ser cerca de trinta anos mais velho que Tran-
c0so.
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cidade de lixboa, €y por bem e me praz que por tempo de dez annos mais
alem doutros dez que lhe ja foram dados imprimidor nem liureiro allgum nem
outra pessoa de qualquer calidade que seja ndo possa imprimir nem vender
em todos meus Reynos e senhorios nem trazer de fora delles a primeira
segunda e terceira partes do liuro contido na dita peticdo... etc.

Lisboa, 9 de Agosto de 1581.»

(Chancelaria de D. Sebastido, Priv,, liv. XIII, fl. 249 v,)*

Este privilégio, muito pouco citado, tem servido apenas para situar,
no tempo, a morte de Trancoso™®, na medida em que € o ultimo a ser-lhe
passado, pois o seguinte, datado de 1585, € feito ao filho, altura em que
Trancoso j4 estaria morto, a fazer fé no Privilégio da edi¢do de Marcos
Borges.

No entanto, ele diz-nos bem mais do que isso. Em primeiro lugar,
permite-nos sustentar que o dltimo privilégio para as trés partes lhe fora
passado em 1571. Podemos ir mais além e perguntarmo-nos o porqué deste
privilégio para as trés partes. Se Trancoso teve necessidade de fazer nova
peti¢do ao rei, em 1581, & porque tinha chegado a altura de reeditar 0s
seus Contos ou apenas garantir que «imprimidor nem livreiro algum nem
outra pessoa... ndo possa imprimir nem vender o dito livro»3!,

Poderfamos levantar aqui a hip6tese de nesse mesmo ano (o privilé-
gio € de Agosto), ou no inicio do seguinte, ter saido essa edi¢do. O facto
de ndo a conhecermos hoje ndo significa que ela nio tenha existido. Pode-
ria ter desaparecido (tal como Palma-Ferreira pretende que tenha aconte-
cido 2 primeira parte da edi¢do princeps), devido A censura do P¢. Barto-
lomeu Ferreira. Estarfamos, assim, a aumentar o ro| das edi¢des perdidas.
O que néo seria de todo impossivel ou improvavel. Mas a luz dos nossos
actuais conhecimentos, preferimos usar de toda a cautela e sugerir, quig4,
que, por ter falecido ou adoecido gravemente, Trancoso néio tenha conse-

4 Transcrigio de DESLANDES, Venancio — Documenos..., ed. cit. , pag. 44, subli-
nhado nosso.

30 Donati, C. - Tre Raconti.., ed. cit., pag. 10: «un privilégio reale concessogli nel
1581, permette invence di fissare I'época della morte, fra I’agosto di questo stesso anno,
data del documento, e i gennaio del 1585 a cui risale I'alvar4 che precede una nuova
edizionne dei Contos, rilasciato dal re al figlio Afonso Fernandes Trancoso, essendo «seu
pai falecido».

31 Privilégio de 1581, sublinhado nosso.
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guido levar a cabo a reedigdo do seu livro e que seria mais tarde, em 85,
o filho que iria concretizar essa tarefa, em meméria de seu pai. Mas a
hipétese de haver outra edigdo nio deixa de ser sedutora, nem a quercmos
por de lado, porquanto este ¢ um privilégio que permanece indcuo e esté-
ril, até ver, dado que a edigdo que se lhe segue — 1585 — tem o seu pré-
prio privilégio feita a Afonso Fernandes Trancoso.

Poderiamos ainda colocar a questdo de saber se 0O rigoroso index de
1581 ndo podera ter protelado a publicagdo da obra, dado o afluxo de tra-
balho que os revedores deveriam ter entio. E, entre a ida ao Conselho
Geral do Santo Oficio, ao Ordindrio e ao Desembargo do Pago, as vezes
mediava muito tempo. Entretanto, Trancoso podia ter morrido sem ver 0
seu desejo satisfeito. Neste caso, 0 filho, para publicar os Contos, e em
face do privilégio de 1581, tinha de pedir novo privilégio, agora em seu
nome>2, conforme veremos adiante.

Mas j4 outra questdo se nos depara: 0 privilégio é entdo passado para
as trés partes e, contudo, a terceira parte, tanto quanto hoje sabemos, nao
aparece nessa cdig@o e s6 aparece em 1595 pela primeira vez, quer dizer,
mais de dez anos anos depois da morte do seu autor e vinte e seis anos
depois de ter sido anunciada, em 1570. E entretanto hd trés peti¢des, segui-
das dos respectivos privilégios (1571, 1581, 1585), que a incluem, mas s6
em 1595 é que, pela primeira vez, pelo que hoje sabemos, ela faz a sua
aparigdio. E esta deve ser, de facto, a primeira vez que aparece a terceira
parte, tanto quanto podemos fazer fé nas informagdes, que aceitamos dis-
cutir, dadas pelas edigdes de 160833 e de 162454, Se os dez contos finais
estivessem prontos em 1585, quando Afonso Fernandes publicou a obra do
pai, o mais natural seria que ele ai os inclufsse, conforme ficou definido
no respectivo privilégio. Mas se o fez, de tal facto ndo chegou qualquer

52 RODRIGUES, Graca Almeida — Breve Historia da censura Literdria em Portugal,
Lisboa, ICALP, 1980, pdg. 19, fornece-nos o exemplo da Crénica de D. Manuel de Damiio
de Géis que demorou mais de cinco anos € meio para ser posta 2 venda, porque era pre-
ciso ir & censura «emendar» uma pagina. Nio se esqueceu esta autora de referir as rela-
¢des de amizade do autor com o bispo D. Ant6nio Pinheiro, revedor da obra, 0 que nos
dard uma ideia do peso da burocracia inquisitorial.

53 Terceira parte Dos contos e Histrias de Proveito e Exemplo. Agora novamente
saidos a luz e impressos segunda vez, Lisboa, por Anténio Alvarez, 1608.

54 Terceira parte IDos Contos e Histérias de Proveito / e Exemplo / Agora nova-
mente saidos a luz e impressos terceira vez, Lisboa, por Rodrigues Jorge, 1624.
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lestemunho até nés. A terceira parte ndo € invengdo sua, j& o demonstri-
mos. Supondo que, em 1571, Trancoso ainda a estivesse a acabar, até 1585,
data limite da sua morte, teria tido muito tempo para o fazer, por isso a
inclufa na peti¢io de 81. Mas se estivessem concluidos em 1585, ndo os
teria Afonso Fernandes, naturalmente, englobado na edicdo de 1585, tal
como diz o privilégio? Talvez até o tenha feito, mas... poderia ter sido
arrancada posteriormente por lhe faltarem, por exemplo, as licengas espe-
cificas para essa parte.

Nio nos parece muito provivel a hipétese de a terceira parte ser com-
posta num volume que se teria perdido, pois, tanto quanto sabemos, s6 em
1595 € que ela ¢ publicada juntamente com o resto da obra, conforme
acima referimos. A menos, tal como ji admitimos para a 1* parte, que ela
tenha corrido em folhas manucritas, por ainda lhe faltar alguma censura
Ou porque o privilégio fosse apenas para a circulagdo manuscrita,

Partamos, entdo, do principio de que a terceira parte estaria feita, mas
que lhe faltavam os titulos... ou uma revisdo final... ou passar a limpo...
Ou um ou outro conto... ou as licengas. Nao poderia o filho, depois da
morte do pai, e para dar cumprimento aos anteriores privilégios, ter levado
a cabo essa tarefa? Nesse caso teve mais do que o tempo suficiente para
o fazer, mas, provavelmente, também nio o ter4 feito. Seria Simdo Lopes,
o impressor de edi¢do de 1595, que estaria destinado a dar-nos a conhe-
cer esses Ultimos contos. Mas nio sabemos até que ponto ters ele respei-
tado a ligdo original...

Se Afonso Fernandes morreu entretanto, sem conseguir publicar o
resultado da sua interven¢do nos textos do pai, ou se nem sequer ters che-
gado a mexer no original, no o podemos confirmar. Mas dividas ficam-
nos muitas.

Poderemos até perguntar se nio terd sido o préprio Simio Lopes a
preparar os textos para permitir a publicagio dos dez contos hd muito anun-
ciados. Ndo seria impossivel, dado que, de um modo geral, nio h4 qual-
quer sequéncia entre as partes que constituem a obra (salvo entre os con-
tos X da primeira ¢ X da segunda partes e nos contos VI e VII da terceira
parte, mas apenas nos titulos ¢ pouco mais, como adiante especificaremos)
0s contos tém vida propria, o estilo é directo, facil de imitar, muito colo-
quial e a concep¢do de vida de Trancoso néo era dificil de perceber, nem
se afastava muito dos padrdes morais oficiais. Mas, a fazer fé no privilé-
gio da edigdo de 1585, foi Gongalo Fernandes que «fez e compds» as trés
partes. No entanto, sabemos que Trancoso ndo satisfez o seu plano inicial
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na totalidade, porque lhe faltava, pelo menos, a impressdo. Que fazia ten-
¢des de publicd-la podemos deduzir a partir do conto X — 2: «... cOomo s¢
verd na terceira parte desta histéria»>>, conto que vinha jad da primeira
parte, tinha a sua continuag¢do na segunda e era entdo anunciado para ter-
minar na terceira parte. S6 que néo aparecem vestigios dele no livro I,
pelo que poderemos concluir que ndo chegou a ter autorizagio para ser
publicado ou ndo chegou a ser escrito. Outra hipétese que podemos for-
mular é a da pura supressdo desse conto sem que tenha sido substituido.
N3o nos parece muito provavel, porque as licengas ndo indicam que tenha
havido corte de contos nesta terceira parte56. Por outro lado, também pode-
remos interrogar-nos se, por os contos anteriores terem sido censurados,
este tltimo ndo deixaria de fazer sentido isolado. Poderia também ter acon-
tecido que o editor ndio quisesse arriscar a ver a sua obra «reprovada» pelo
Santo Oficio, para ndo se sujeitar a atrasos € perdas de lucro. A verificar-
se qualquer uma destas hipéteses, era necessdrio incluir outro conto para
o substituir... Ora, na terceira parte ha dois contos (IV e V) que sdo tra-
dugdes, embora algo adaptadas (sobretudo o conto dos «Dois Amigos»,
talvez, inspirado na versdo de El Patrafiuelo), o que ndo acontece em outros
casos3?. Alids, ao contrario da maioria dos outros contos, estes dois nao
estdo explicitados por provérbios, nem sequer tém um fim piedoso ao modo
dos outros contos. O conto dos «Dois Amigos» termina: «E assim se paga
uma verdadeira amizade»>8.

E o de Griselda é ainda mais lacénico: «E depois da sua morte, dei-
xaram filhos que depois lhes sucederam no Marquesado”®.

55 NE, pég. 114.

56 Ver adiante a transcri¢io das licengas da edigio de 1595.

57 palma-Ferreira, em nota a sua edicdo dos Contos (com base na edigdo de 1624),
chama a atengdo para o facto de o conto V — 3 revelar conhecimento de Timoneda. Ora,
conclui este autor, como s6 na terceira parte se faz sentir essa influéncia, quando j4 esta-
vam publicadas as outras duas partes, € porque Trancoso teria publicado a 1* e 2* partes
dos seus Contos antes de El Patrafiuelo. Hipétese com poucas probabilidades de éxito,
pois, conforme jé explicimos, os Contos s6 teriam sido escritos em 1569. Por outro lado,
o facto de El Patraiiuelo ter sido publicado em 1566 nio significa que fosse logo conhe-
cido por Trancoso, nem sabemos quando Trancoso a ele teve acesso, ou se a ele teve
acesso, pois Timoneda serviu-se de muitas fontes que poderiam ter inspirado, também,
directamente Trancoso.

58 NE, pag. 135.

59 Conto V - 3, NE, pig. 141.
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Como vimos, sio muitas as questdes que se levantam, suscitadas por
este privilégio. S6 estranhamos que nenhum dos autores consultados se
tenha sentido perplexo perante o facto de mediarem, pelo menos, vinte e
quatro anos entre a primeira vez que se fala da dltima parte dos Contos e
a sua publicaggo, feita numa altura em que Trancoso teria falecido, pelo
menos, hd dez anos, ou seja, antes de ou em 15835.

Quando a edigdo de 1575 era desconhecida, ainda cra aceitdvel esta
ignorancia, pois sdo dez anos de diferenga. Mas um lapso de tempo de
vinte anos dificilmente pode hoje passar despercebido.

3. 1585: Trancoso censurado

O exemplar desta edi¢do a que tivemos acesso encontra-se na Biblio-
teca do Pagco Ducal de Vila Vigosa, € um volume de 4° em bom estado,
das oficinas de Marcos Borges®?. Segundo informacio de Palma-Ferreira®!,
haverd mais dois exemplares desta mesma edi¢do: um na Biblioteca Apos-
télica do Vaticano e outra na Biblioteca Nacional de Paris, em dois volu-
mesS2. Nem Inocéncio, nem Anténio Joaquim Anselmo, que citam esta edi-
¢do a partir do Manual de Brunet, fazem referéncia a existéncia de dois
volumes®. Barbosa Machado desconheceu mesmo esta edigdo.

60 DEsLANDES — Documentos..., ed. cit., pag. 99, fornece-nos mais elementos sobre
este impressor da casa e servigo de D. Sebastifio.

81 PALMA-FERREIRA — Obscuros e marginados, ed. cit., pigs. 31 a 83,

62 N30 nos foi possivel confirmar esta informagdo. No entanto, Palma-Ferreira nao
regista o exemplar de Vila Vigosa. Achamos muito estranho o facto de ele falar em dois
volumes, quando o de Vila Vigosa s6 tem um. De qualquer das maneiras, o exemplar que
consultdmos nio corresponde 2 descrigdo que Deslandes faz do livro da oficina de Mar-
cos Borges: «Veio 4 nossa mio um exemplar desta segunda impressio, hoje certamente
tdo rara como a primeira, um volume de 8° pequeno, em redondo, impresso com tipo
gasto em mau papel...» Documentos..., ed. cit., pdg. 116. Pode wratar-se de confusio de
Deslandes com outro exemplar da mesma obra, a menos que o mesmo editor tenha feito
duas impressdes diferentes da mesma obra, o que ndo ¢ dificil de aceitar.

83 Vale a pena transcrever a informagdo de Anselmo: «4° — 2 partes num sé vol.,
al*comll, 50 e a 2° com I, 52 fl. Noticia trancrita de Inoc. I, G. 127. Também
em Brunet, I, col. 1226; P. de Matos, p. 257». ANSELMO, A.J. — Bibliografia..., ed. cit.,
pdg. 101, n® 376. Também BRUNET, 1.C. — Manuel du Libraire et I'Amateur de livres,
tomo II, se lhe refere como um vol. de 4°.
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A folha de rosto traz a oitava ao «Prudente Lector»®, conforme era
frequente em outras obras da época, 0 nome do impressor, a indicagdo da
inclusio das licengas e do privilégio e o prego que é de cinquenta reis.
Traz no verso o privilégio para as trés partes € para cinco anos, a Afonso
Fernandes, filho de Trancoso (Trancoso figura aqui com o nome de Gre-
gério Fernandez Trancoso, talvez por erro do desdobramento da abrevia-
tura com que geralmente ¢ nomeado — G®), a expensas do qual foi feita a
edi¢do e s6 tem primeira e segunda partes, num total de vinte e oito con-
tos (dezanove da 1* parte ¢ mais nove da segunda):

«Bu El-rei fago saber aos que este alvard virem que havendo respeito ao
que diz na petigdo atrds escrita Afonso Fernandez Trancoso, morador nesta
cidade de Lisboa: hei por bem e me praz que por (empo de cinco anos mais
além do tempo que foi concedido a Gregdrio Fernandez seu pai, jd falecido,
imprimidor nem livreiro algum, nem outra pessoa de qualquer qualidade que
seja, ndo possa imprimir nem vender em todos meus reinos ¢ senhorios, nem
trazer de fora deles a primeira, segunda e terceira parte dos Contos que o dito
seu pai fez e compds... Em Lisboa a dez de Janeiro de 1585. El-rei»%3,

Contém também o Prélogo a rainha e o soneto de Luis Brochado. Ime-
diatamente a seguir comega o «Conto Primeyro» na fol. 1. Termina na fol.
49v., com o ja referido «<ABC». Esta primeira parte acaba com a Tavoada
e a data: 15 de Fevereiro de 1585. Ficamos a saber que em dez de Janeiro
de 1585 Gongalo Fernandes Trancoso jd tinha falecido, mas niao sem antes
compor e fazer a terceira parte, mas que 0 filho ndo incluiu nesta edigdo.
No espaco que fica em branco no resto da folha foi incluido um desenho
de um centauro. A folha seguinte contém também dois desenhos que inclui-
mos no segundo volume da nossa tese, junto ao texto transcrito. A folha
de rosto da segunda parte repete as mesmas informagdes da primeira € traz
uma oitava® igual A da segunda parte da edi¢do de 1575, pelo que pode-

64 Diversas histérias e contos preciosos, / Que Gongalo Fernandez Trancoso ajun-
tou, / De cousas que ouviu, aprendeu ¢ notou, / Ditos e feitos prudentes, graciosos, / Os
quaes com exemplos bons, virtuosos / Ficam em partes mui bem esmaltados: Prudente
leitor, lidos, notados, / Creo achareis que sam proveitosos».

65 Sublinhados nossos. Torna-se entio claro que em Janeiro de 1585 Trancoso ja
tinha falecido, mas que as trés partes tinham jd sido escritas por ele, embora ndo possa-
mos saber até que ponto o texto original terd sido respeitado.

66 Esta oitava estd transcrita no corpus que constitui a nossa edigo.
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mos supor que, provavelmente, a oitava da primeira parte da ediggo prin-
ceps seria também igual a desta edi¢do de 1585. Segue-se o Privilégio e
as licengas que j4 tinham sido trancritas no inicio do livro, a Tavoada ¢ o
segundo Prélogo a Rainha, igual também ao da edigdo de 1575. Termina
esta parte na fol. 52 r., com o «Laus Deo». Tal como era corrente na época,
as folhas sdo numeradas de um s6 lado.

A razio do destaque dado a esta edi¢do resulta de, se a de 1575
(1* e 2* partes) é a mais completa que chegou até nés (mas até que ponto,
dado que a «concesién de licencia de impressién significa censura pre-
via»?%7), esta é a primeira que vem com censura assumida pelo P¢. Bar-
tolomeu Ferreira®. E possivel que a edigio tida como princeps ja tivesse
passado pelos olhos deste revedor (tal como também parece ter acontecido
com a edigdo de 1572 de Os Lusiadas®®), mas ndo sabemos se algo lhe
terd nesta censura preventiva sido expurgado ou ndo, pois, no inicio da
segunda parte, apenas se confessava laconicamente, na sua férmula este-
reotipada: «Com licenga e autoridade dos ilustrissimos e reverendissimos
senhores do Conselho da santa e geral Inquisicdo». Ora, a edi¢do de 1584
da obra de Camdes foi também censurada pelo mesmo revedor, apenas um
ano antes dos Contos e em sequéncia do Indice de 1581. Alids, a figura
de Bartolomeu Ferreira viria a ser dominante durante trés décadas de cen-
sura literdria.

A licenga do Santo Oficio, para a edigdo em epigrafe, é bem mais
esclarecedora:

«Por mandado do Ilustrissimo e Reverendissimo Senhor Arcebispo de Lix-
boa, Inquisidor Geral nestes Reinos, vi e examiney estes Contos de Trancoso,
e tirado o conto X da primeira parte, e 0 VII e o X da segunda, nom tem
cousa contra a Fé e os bons costumes, antes bons exemplos, para bem viver,
por onde me parece que se deve de imprimir. Frei Bartholameu Ferreyra».

Sdo, pois, expressamente referidos os contos que foram eliminados: o
conto X~- 1; o conto VII-2 e o conto X-2, facto a que s6 C. Donati parece

87 PINTo CRESPO, Virgilio — Inquisicion y Control Ideoldgico en la Esparia del Siglo
XVI, Madrid, Taurus Ed., 1983, pdg. 88.

68 Censura posterior, portanto, a0 rigoroso indice de 1581.

 VITERBO, Sousa —~ Frei Bartolomeu Ferreira, o primeiro censor de «Os Lusia-
das», Lisboa, Imp. Nac., 1891.
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ter dado ateng@o em 198379, porque nem o préprio Palma-Ferreira se deteve
neste facto. E, no entanto, consideramo-lo muito importante para 0 estudo
da Histéria da Censura Inquisitorial, para a compreensao dos padrdes
morais da época, para o estudo do controlo exercido, entdo, sobre o tra-
balho intelectual e, naturalmente, para o estudo dos Contos de Trancoso.

Mas a accio da censura ndo se fez sentir apenas na supressio destes
trés contos. Frei Bartolomeu Ferreira poderd ter obrigado a suprimir ou
substituir palavras até mesmo por razdes estilfsticas e/ou expressdes que
impedissem qualquer interpretagao dibia do texto, a bem da «fé ¢ dos bons
costumes»’!. Em alguns casos a explicagdo € 6bvia. Assim, no Conto XIX
— 1, um sabio letrado, para dar um conselho de vida a um mancebo, teve
de ver «a constelagdo do mancebo» e daf ajuizar o que lhe iria dizer. Esta
alusio 2 Astrologia foi suprimida. Também no Conto XII — 1 foi supri-
mida uma expressdo em que anunciava que um padre tinha faltado ao
segredo da confissdo, embora fosse para salvar a vida de um mancebo:
«um virtuoso padre religioso a quem acabava de dizer os seus pecados»’?.
No Conto XVI — 1 foi necessdrio omitir uma medida pouco «razodvel»
para compensar um homem da perda do filho que estava para nascer e que
consistia em que o acusado vivesse com a mulher que acabara de abortar
por sua culpa «tanto tempo até que lha tornasse a dar prenhe». De resto,
as outras alteragbes e/ou supressdes que podem dever-se ao préprio Tran-
coso ndo interferem com a esséncia do texto: ou sdo mudangas de tempos
verbais, substituigio de uma ou outra palavra, talvez julgada menos expres-
siva. No entanto, atento ao desenrolar da histéria, no conto IT — 2, foi
suprimida a referéncia — podera ter sido pelo préprio censor — a identifi-
cagiio da moga cativa que 0 jovem mercador acabava de trazer de Africa,
0 que constitui quase uma prolepse, para ndo retirar o interesse a narra-
tiva’3. Por vezes alterou-se a ordem das palavras, por razdes estéticas,
como acontece no conto III — 2: «<Em corte de um poderoso rei, havia um
médico, bom homem», que passou para: Havia um médico, bom homem,

70 Donari, Cesarina — Tre Raconti proibite..., ed. cit., pig. 51 ¢ segs.

71 Tanto VITERBO, Sousa — Frei Bartolomeu Ferreira, ed. cit., como Cesarina Donati
(Tre Raconti, ed. cit.) aceitam que este censor tenha feito intervengdes directas no texto,
corrigindo aqui, alterando ali, conforme faremos notar adiante.

72 As alteragdes feitas 2 edigdo de 1575 sdo transcritas no segundo volume da NE
em itdlico, pelo que usdmos aqui idéntico critério.

73 Infra, vol. II, pp. 67-68.
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em a corte de um poderoso rei; por vezes, alterou-se o grau do adjecti-
vos, geralmente para o superlativo, reforcaram-se expressdes relativas 3
divindade: quando em 1575 se escrevia s «Nosso Senhor», em 1585 acres-
centou-se Jesu Cristo e se em 1575 figurava Deus, em 1585 acrescentou-
-se nosso Senhor. Mas a todas estas alteragdes se deu o devido destaque
no corpus transcrito’4.

Claro que, como referimos, a ter havido esta censura, ela surge na
sequéncia do Index de 1581, publicado por ordem do arcebispo de Lisboa
¢ Inquisidor geral, D. Jorge de Almeida, e cuja organizagio, actualizagdo
e adverténcias sdo devidas a Bartolomeu Ferreira. O seu «rol de livros
proibidos em portugués, ¢ de longe o maior até entdo aparecido»’S. Este
indice sé encontraria rival no de 1624, o chamado Livro de Oiro da Cen-
sura Portuguesa, e ambos representam uma das €poca de maior repressio
cultural no pais, chegando a ser mais severos que o Index tridentino.

Mas Trancoso, 0 homem que escreveu contos a fim de transmitir aos
seus leitores, além de entretenimento, conforto ¢ ensinamentos morais, que
teria para censurar? O que poderia na sua obra ser prejudicial «i fé e aos
bons costumes», mesmo numa das épocas de maior rigor censério?

Para dar resposta a esta pergunta teremos de proceder a uma anilise,
a semelhanga do que também C. Donati fez, dos contos visados. Resumi-
damente, comecemos pelo X-1 e X-2, porque sdo contos «encadeados», ou
seja, o da segunda parte € a continuagdo da histéria do da primeira’®.

Para possibilitar o casamento de sua filha, «um homem sabedor e
letrado»"7 fez-se vender como escravo no Norte de Africa a um rei mouro
a quem se apresentou, dizendo: «como bom pensador de cavalos... conheco
a pedraria e o justo preco dela e dos homes conhego muito»’8. E prome-

74 Na NE fizemos o estudo comparativo dos textos que constituem as edi¢des de
1575 e de 1585.

5 REGO, Raul — Os Indices Expurgatorios e a Cultura Portuguesa, Lisboa, ICALP,
1982, pag. 81.

76 Como vimos no capftulo anterior, Trancoso teria intenges de continuar este conto
na terceira parte.

77 Conto X - 1, NE, pag. 19.

78 NE, pég. 19. O tema dos «trés dons» era recorrente na literatura. DoNnaT, C, —
Tre Raconii, ed. cit., pdg. 58, citando FOURRIER ~ Le Courant Réaliste dans le Roman
Courtois en France au Moyen-Age, exemplifica com contos franceses, drabes e bizanti-
nos.
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teu-lhe que «antes de trés anos... te hei-de ser tao bom, que te farei sal-
var fazenda de ouro, que valha mais de trinta mil cruzados»’°.

Em breve teria ocasido de mostrar os seus poderes, quando um suposto
lapidario pretendeu vender ao rei africano uma pedra olho-de-gato® pelo
seu peso em ouro. S6 que esta pedra era um olho humano enfeiticado que
ndo cessava de pesar no prato da balanga, exigindo a sua contrapartida no
precioso metal. O sabio portugués desmascara o falsdrio, salvando, assim,
o rei da rufna. Mas, para se vingar, o lapidério apareceu novamente, dis-
farcado e pretendendo oferecer ao rei um cavalo, solicitando-o para o0 mon-
tar. Ora o cavalo era um porco montés enfeiticado que o iria matar. Logo
descoberta esta traméia pelo portugués, o rei foi impedido de monté-lo ¢
o falsdrio foi morto. Como recompensa, 0 rei soltou o seu escravo portu-
gués, que voltou a este reino onde «achou seu genro e filha bons, prés-
peros e ricos de sadde»8!.

Apesar de este conto poder parecer inocente quando comparado, por
exemplo, com o conjunto de maleficios utilizados na philocapthio®? de La
Celestina que invoca o conjuro de Plutio e as forgas diabdlicas, com quem,
de resto, se parece dar muito bem33, estamos, realmente, perante casos de
magia e adivinhagdes. Como as magias s6 podem ser feitas por interven-
¢do demonfaca, mesmo que ndo exijam a sua invocagiio directa, como tal
«sdo proibidas pelas vérias religides e porque dirigem as almas para os

79 NE, pég. 19.

80 «Pedra preciosa oriental, vulgar na ilha do Ceildo, de cor e reflexos esverdeados,
representando uma esmeralda de segunda categoria, muito apreciada no Oriente ¢ empre-
gada em anéis e botdes de trajes ricos»; MACHADO, José Pedro (coord. de) — Grande
Diciondrio de Lingua Portuguesa, Lisboa, Amigo do Livro Ed., 1981, vol. VIIL

81 Conto X -1, NE, pag. 23.

82 Como notou RUSSELL, Peter — La magia, Tema Integral de la «Celestina» in Temas
de la Celestina y otros estudios, del «Cid» al «Quijote», Barcelona, Ariel, 1978, pég. 250:
«.. la actividad mds comun de las hachiceras era, seglin los autores del Malleus, la de
producir por médios mégicos una violente pasion hacia una persona determinada en la
mente de la victima del hechizo. Esto se llamaba philocaptio...».

83 £ um verdadeiro pacto com as forgas do mal que Celestina faz: «... sefior de la
profundidad infernal, emperador de la corte dafiada, capitdn sobervio de los condenados
dngeles... Yo Celestina, tu més conocida cliéntula, te conjuro...»; Rojas, Fernando - La
Celestina, Madrid, Espasa Calpe, 1993, pag. 157. No acto seguinte (IV), na casa de Meli-
bea, Celestina fala com o diabo como se €le fosse um familiar seu (pag. 164). Claro que,
sendo alcahueta. Celestina usava os seus conhecimentos para esconjuros amorosos.
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astros ou outros objectos, e ndo na direcgio de Deus», dado que «A magia,
por um lado, € culto de falsas divindades, por outro, é imaginagdo sem
efeito...»%4. A magia lapiddria aparece, também, referenciada em La Celes-
tina que também acreditava em «piedras»®5. No entanto, a magia foi sem-
pre uma constante na literatura oral. Recuando no tempo, encontramos o
motivo das metamorfoses, por exemplo, em Calila e Dimna (La rata trans-
formada em nifia)®®. Mas também em recolhas de contos tradicionais do
préprio Siglo de Oro?” a magia era matéria importante®8. Mesmo sendo tio
comum, ndo deixava de ser perigosa, sobretudo quando os livros em que
aparecia poderiam ser lidos pelas camadas menos esclarecidas da popula-
¢do, além do mais, encobertos pelo valor do «exemplo» e proveito.

A acgdo do segundo destes contos — incluida na segunda parte da obra
em andlise — passou-se também em Africa, quando 0 mesmo rei, para fugir
a saudade que sentia pelo seu amigo portugués, se dedicou tio apaixonada-
mente a caga que, ao perseguir um formoso veado, se afastou dos seus segui-

8% Gariv, Eugénio — O Zodiaco da vida, Lisboa, Ed, Estampa, 1988, pdg. 60.

85 Roias, F. - La Celestina, ed. cit., acto V, pag. 182.

% Nesta obra, por nés j4 citada, e cujas origens remontam ao ano 300 D.C., a rata
¢ transformada em menina e vice-versa, por intervengio directa de um «bom homem reli-
gioso» no original do Panchatantra. O tradutor drabe modificou este aspecto e fez com
que fosse a divindade, invocada pelo monge, que operasse a matamorfose. Calila e Dimna,
ed. cit., pdg. 244

87 CHEVALIER, Maxime ~ Cuentos folkléricos espafioles del Siglo de Oro, Barcelona,
Ed. Critica, 1983. No conto que af figura com o n° 32 sio os animais agradecidos que
concedem a um rapaz o dom de ele se transformar em dguia, ledo ou formiga. No n° 35,
a uma infanta foi concedido que, quando se penteasse, deitasse «precioso aljdfar do seu
cabelo». O morto agradecido, motivo que Trancoso aproveita, também figura nessa reco-
lha com o n° 37. Sio ao todo 9 contos que M. Chevalier agrupa sob o nome de «contos
de magia».

88 Alids, os motivos que Trancoso utiliza sdo também recorrentes em vérios contos
maravilhosos: o peso do objecto mégico que s6 se acertard quando for quebrado o encan-
tamento, encontramos no conto XLIX da compilagio de Consiglieri Pedroso. O motivo
da metamorfose é também vulgar nos nossos contos tradicionais (contos VI, X, XX, XXI,
XXVI, XXVII, XXXII, etc. da mesma colecgdo; a insisténcia nas pedras preciosas — conto
XXIII); os feiticeiros (XLIV), isto para ndo falar nas indmeras histérias de mouros e mou-
ras com poderes mégicos que, ainda hoje, povoam os contos tradicionais do nosso pais.
Recorremos a PEDROSo, Consiglieri — Contos Populares Portugueses, Lisboa, Vega, 1992,
por uma questao metodoldgica, ndo implicando qualquer valor em relacdo a outras reco-
lhas, por ventura mais completas.
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dores, passando a correr sérios riscos de cair ao mar. Nessa altura surgiu um
ledo que apanhou o veado e 0 feriu gravemente, sem contudo o poder matar,
porque vérios homens armados, que entretanto apareceram, arremeteram con-
tra o ledo que se afastou. O rei quase acabaria por ser capturado, ndo fora
um pagem a cavalo libertd-lo e leva-lo a uma tenda, onde, obviamente, foi
recebido pelo antigo escravo portugués que lhe revelou que se tinha trans-
mutado em ledo para o salvar do veado. Este ndo era sendo um magico,
irmio do falsario morto, que pretendia vingar a morte do seu parente. Ten-
tando converter o rei africano a sua fé, o cristdo acaba por regressar a pétria
bem recompensado, mas sem conseguir realizar o seu piedoso intento. O
mouro ndo cedeu nem perante a visdo da morte horrivel do madgico, ja em
figura humana, atazanado pelos deménios que disputavam a sua alma. Pode-
mos identificar aqui a luta do herdi contra o sobrenatural — a luta do bem
contra o mal — motivo obrigatério nas histérias de magia.

Que podem ter visto de «subversivo» os censores nestes dois contos,
a primeira vista, «exemplares»?

Para responder a esta pergunta, leremos de ir mais longe e enquadrar
este caso pontual dentro das relagdes entre a Igreja e a cultura, sobretudo,
nos séculos XVI e XVII. A cultura era entendida «como saber hecho de
ideas transmitidas y ofrecidas a la reflexién a través de la forma escrita y
en particular por medio del libro». Mas havia outra cultura: «el saber como
patrimonio antropolégico de ritos y mitos transmitido oralmente en el inte-
rior de una comunidad, que constituye el folklore»®®. Como estes dois
aspectos se complementavam aos olhos dos censores, a sua acgio teria de
exercer-se sobre ambas, numa tentativa de formar mentes sds, porque «os
intelectos deben ser vigilados, educados, dirigidos, incluso interveniendo
con operaciones dolorosas como el cortar ciertos modos de pensar dafio-
sos y peligrosos, pero, sobretodo, haciendo crecer la planta del intelecto
en direcci6n justa»%. Assim, o censor assume o duplo papel de «guia» e
de revisor, papel este que, ainda segundo Prosperi, era mesmo apreciado
na sociedade dos literatos®!. Nesta perspectiva, era preciso, sobretudo, pro-

89 ProSPERI, Adriano — La Iglesia y la Circulacion de la Cultura en la Italia de la
Contrarreforma. La funcidn de la censura, in «Cultura y Culturas en la Historia», Sala-
manca, 1995, pig. 66.

% 1b., pag. 67.

91 Claro que Prosperi se situa num contexto cultural diferente, a Itdlia, onde o rigor
censério foi menos marcante e, talvez até mais esclarecido, pois, como nos informa, «tex-
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teger o piblico das camadas culturais mais desfavorecidas, os menos escla-
recidos, para que fiquem «a coberto de perigosos mal-entendidos»92, Poder-
-se-d, pois, inferir que é neste contexto que a 9° regra do Index de 1581
proibe «Todos os livros e escritos de Geomancia, Hidromancia, Aeroman-
cia, Piromincia, Onomancia, Nigromancia ou todos aqueles nos quais se
contém adivinhagées por sortes, feiticarias, agoiros, pronésticos per modos
ilicitos, encantamentos de arte Mdgica...».%3

Mas nio se pense que esta preocupacdo € nova, ou seja, pés-triden-
tina. As Constitui¢cées Sinadaes do Bispado do Porto, ordenadas pelo muito
reverendo e magnifico Senhor, D. Baltazar Limpo, bispo do dito bispado
(1541) no «Titulo dos feiticeiros, benzedeiros e agoureiros» diz o seguinte:
«Defendemos que nenhiia pessoa de qualquer estado e condi¢do que seja
tome, de lugar sagrado ou nio sagrado, pedra dara ou corporaes ou parte
de cada @a delas, ou qualquer outra cousa sagrada®. Nem invoquem espi-
ritos diabélocos, nem usem de nenhiia espécie de sortes e feiticaria de
qualquer sorte ¢ maneira que seja. E o que o contrairo fizer poemos em
ele sentenca de excomunhio maior nestes escritos e seja preso e escora-
¢ado e posto a porta da igreja em tal dia e lugar que todos o vejam e
haja a mais pena que per direito merecer. E tudo isto queremos que se
guarde e execute assi em homem como mulher.

E outrossi defendemos que pessoa algiia ndo benzer cdes, bichos ou
outra qualquer cousa, nem use disso sem primeiramente haver pera isso
nossa autoridade ou de nosso provisor e vigairo. E o que o contrairo fizer
0 havemos por condenado em quinhentos reaes pera a obra da fé e meiri-
nho. E se no benzer usar doutra ceremonia que seja espécie de feiticaria
haverd a pena de feiticeiro sobredita.

tos literarios que hablaban de magia e nigromancia, tales como los de Boccaccio y Ariosto,
continuaron circulando»; PROSPERI — La Iglesia e la circulaccién de la censura, art. cit.,
pag. 72.

%2 Dias, José Sebastido da — Correntes de Sentimento Religioso em Portugal (sécu-
los XVI a XVIII), Coimbra, Universidade de Coimbra, 1960, vol. 1, pdg. 293.

93 Catdlogo dos livios que se proibem nestes reinos e senhorios de Portugal, por
mandado do Ilustrissimo ¢ Reverendissimo Senhor Dom Jorge Dalmeida Metropolitano
Arcebispo de Lisboa, Inquisidor Geral, etc,. Com outras cousas necessdrias & matéria de
proibicdo dos Livros, Impresso em Lisboa per Anténio Ribeiro... 1581, in fudices de Livros
Proibidos em Portugal no século X VI, ed. fac-similada dos indices por Artur Moreira de
S4, Lisboa, INIC, 1983, pags. 147 e 148, sublinhado nosso.

%4 Estes objectos eram utilizados em amuletos.
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Porque também pecam aqueles que vdo aos sobreditos feiticeiros e
benzedeiros e adivinhadores, defendemos que nenhiia pessoa vd ou mande
aos sobreditos pera se aproveitar de suas feitigarias, benzimentos ¢ adivi-
nhages. E o que o contrairo fizer, quer seja homem quer mulher, have-
mos por condenado em quinhentos reaes pera as obras da fé e meirinho,
além da pena que per direito mais merecer»®.

Percebemos aqui uma certa tolerdncia e mesmo conivéncia, até por-
que se requer a autoridade religiosa para as benzeduras e sua aplicag@o.
Talvez para que estas préticas ndo fujam ao seu controlo. Mas no respei-
tante a feiticaria o castigo é 0 mesmo — a excomunhéo.

Também no capitulo «Da Excomunham», constitui¢do VII das Cons-
tituicdes Sinodaes do Bispado do Porto, ordenadas por Frei Marcos de Lis-
boa e publicadas em 1585 (p6s Trento, portanto) pode ler-se:

«Contra todos os herejes de qualquer secta, estado ou condigam que
seja... e os que sem licenga da Sé Apostélica 1éem ou tém livros de Mar-
tim Lutero e seus sequazes € os que seguem Arte Mdgica e os que tém os
livros da dita Arte e os que os imprimem ou defendem os ditos livros e
todos seus defensores»®®. Ou seja, a magia é posta a par da heresia em
termos de produgio editorial.

Mas ndo podemos deixar de notar que, se em 1541 a repressao ¢ diri-
gida contra a pratica, em 1585 € referida a prdtica, mas também a leitura.
Esta insisténcia, em 1585, em reiterar a condenagdo da feitigaria pode ainda
ser uma prova de que o problema estava longe de ser irradicado dos hdbi-
tos das populagdes, tanto mais que era uma pratica arreigada entre dife-
rentes grupos sociais que a praticavam e/ou que a ela recorriam. E que «a
Igreja desde logo se apercebeu do efeito multiplicador da tipografia, pelo
que dominou boa parte da actividade editorial de quinhentos»® para «con-
trolar una arma cada dia mds poderosa en la controversia y la expresién
de las ideas»%8. Se tivermos em conta que ji as Ordenagbes Manuelinas

95 Constitui¢des Synodaes do Bispado do Porto, Porto, Vasco Diaz, 1541, fol. 99 .
e v., sublinhado nosso.

9 Constituigdes Synodaes do Bispado do Porto, Coimbra, Anténio Mariz, 1585, fol.
120 v.

97 BETHENCOURT, Francisco — O Imagindrio da Magia, feiticeiras, saludadores e
nigromantes no século XVI, Lisboa, Projecto Universidade Aberta, 1987, pdg. 21.

98 pinTo CRESPO, Virgilio — Inquisicién y Control Ideoldgico en la Espaiia del Siglo
XVI, Madrid, Taurus Ed., 1983, pig. 64.
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descreviam pormenorizadamente as préticas proibidas e as corresponden-
tes sangGes que passavam por agoites piiblicos e penas pecunidrias, mas
prescreviam a pena de morte para casos de invocagdo diabdlica e feitigos
de bem querenca e de mal querenca, verificamos que, 4 medida que o
século decorre, as praticas e as penas sdo cada vez menos discriminadas,
ndo ultrapassando a excomunhio — ou seja, ndo referindo a morte — dando-
nos a ideia de ter havido «uma maior flexibilidade por parte do legisla-
dor»?°. Esta afirmacio de F. Bethencourt, no sentido de uma menor repres-
sdo sobre as priticas mdgicas, apesar de ser susceptivel de discussio,
poder-nos-ia levar a pensar que teria mais 16gica que o corte dos ditos con-
tos se fizesse em 1575. Mas as rigidas regras que orientavam a ac¢fio da
censura e a importancia que a palavra escrita poderia ter levaram Fr. Bar-
tolomeu Ferreira a fazer uma atenta vigilancia, prevenindo a divulgagio
dessas ideias consideradas tdo perigosas. A «publicidade» A magia, feita
sobretudo através de uma obra com tio claras intengdes piedosas e dirigi-
das a um piblico, na sua maioria, provavelmente, pouco esclarecido, seria
ainda mais grave, porquanto poderia dar a entender que essas praticas
tinham o aval da Igreja. Mas até outras obras que ndo tinham tdo claras
intengdes moralizantes, mas que referiam priticas de feiticaria, como a
Comédia Eufrosina e virios Autos de Gil Vicente, ndo escaparam 2 cen-
sura. Claro que algumas destas obras, a semelhanga de tantas outras, nio
estiveram proibidas pelos Indices. Eram simplesmente expurgadas, porque
continham «apenas» alguns erros e os seus autores andavam longe de ser
herejes.

E evidente que tanto o cristdo como o mouro traidor utilizaram «encan-
tagdes de arte mdgica», até porque esta ndo parece ter sido de uso exclu-
sivo de um ou outro povo, como parece a Peter Russell: «No parece haber,
sin embargo, raz6n alguna para creer que, al menos en el siglo XV, judios
nem conversos fueran mis aficionados a la magfa que sus vecinos los cris-
tianos viejos... este tipo de hechicerfa la praticaban igualmente cristianos,
Judios e mudéjares. Un siglo mds tarde, en los casos de feiticeria citados
con cierta frecuencia por Gil Vicente, no hay ninguna indicacién de que
¢sta fuera actividad asociada a los conversos»!%. E nio hesita mesmo em
citar o exemplo da Celestina que nio podia ser «més vieja cristiana». Mas,
apesar de o cristdo do nosso conto — que ndo nos aparece Como um mago,

% BETHENCOURT, Francisco — O Imagindrio da Magia, ed. cit., pag. 230.
19 RusskL, Peter ~ La magia..., art. cit, pdg. 253.

286



CONTOS E HISTORIAS DE PROVEITO E EXEMPLO

mas como «um homem sabedor e letrado» 10!, opondo-se, assim, a feiticeira
tradicional, mulher iletrada que tira os seus conhecimentos da pratica e da
cultura oral — ter praticado magia para bem do seu senhor, ndo deixava de
usar as mesmas manhas que 0 outrol92. Aligs, é-nos vedado o conhecimento
da origem dos seus poderes: como poderia ele prever o que iria acontecer
ao rei africano, nos trés anos seguintes? Que entidade o assistia para saber
que tinha sido usada magia e para depois a desfazer? Claro que Trancoso
estava interessado em mostrar, no primeiro dos contos, a abnegagdo de um
pai portugués que se fez escravo para dotar a sua filha, dada a importan-
cia social e econémica do casamento e, no segundo, o merecido castigo a
aplicar aos traidores aos reis, aproveitando para condenar o excessivo apelo
A caca e para relevar a intengdo do cristdo, embora gorada, por esta vez,
em converter um infiel. Poderemos pensar que o conto que € entdo anun-
ciado para figurar na 3* parte culminasse com a conversdo do rei mouro
(se é que chegou a ser escrito). Poderemos ainda especular sobre se a ter-
ceira parte dos contos X (da 1* e 2° partes), caso tenha sido efectivamente
escrita, ndo chegaria a ser publicada por indicagdo do douto padre, obede-
cendo 2 l6gica da censura dos outros dois. Mas a pena de Bartolomeu Fer-
reira pode ndo ter feito desaparecer s6 aqueles trés contos. Conforme ja
referimos, embora nio possamos afirmar que tal se deva s6 ou principal-

101 Trancoso usard mais vezes nos Contos a figura do homem sdbio que pode «pre-
ver» o futuro. Assim, no Conto III — 3, é um desses homens que leva a descoberta de
um tesouro; no Conto V-2, embora apareca sob a forma de um homem virtuoso, tudo
sabe sobre o futuro de trés mancebos e é ele 0 agente (de Deus, claro) que castiga os
que nio cumpriram as suas recomendagbes e recompensa aquele que as cumpriu. Mas
também soube indicar a este ltimo mancebo onde encontaria ele a sua futura mulher ¢
como decorreria o seu encontro. Sem fazer ostentagdo ou uso de qualquer riqueza ele dei-
xou uma bolsa de ouro na posse do mancebo recompensado. Se € bem clara a interven-
¢do deste velho a fazer lembrar uma divindade disfar¢ada a por o homem 2 prova (alids
nem sequer falta o «milagre» do aparecimento da bolsa), 0 mesmo ndo acontece com 0
primeiro dos contos aqui referido em que nio nos ¢é dada qualquer pista para sabermos
a origem do seu poder. Talvez tenha sido isto mesmo que salvou o conto da expurgagdo.
Parece-nos linear que o maravilhoso cristdo é aceite sem reservas, até porque a comprovd-
-lo temos o Conto II-2 em que hd também a referéncia a uma série de milagres feitos
pelas reliquias de dois santos, resgatadas de Africa por um mancebo.

102 Embora o cristdo apareca nestes dois contos com aparéncia de um sdbio, a ver-
dade é que em relagio a0 mouro, na 2* parte do conto, se diz que ele € «um astucioso
madgico» — Contos, NE, pdg. 113.
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mente a este censor, foram alterados passos, «corrigidos», precisados (conto
XI - 1; conto XVI - 1, conto XIX — 1...), tal como assinalaremos no cor-
pus que trancrevemos, como acontece no conto II — 2. Poderd nio ter sido
0 padre revedor a fazer todas essas alteragdes, pode ter acontecido auto-
censura por parte de Trancoso ou até do impressor, mas tanto Sousa Viterbo
como C. Donati se inclinam para que tenha sido o préprio Bartolomeu Fer-
reira a fazer as alteragdes do texto, dada a sua vasta cultural03,

A intencdo de Trancoso em mostrar o poder do bem poderd nio ter
bastado para que a censura lhe perdoasse o recurso as artes miégicas, pois
estes meios nio justificariam aqueles fins. Para mais, podia ser duro acei-
tar que um cristdo se pudesse, voluntariamente, fazer escravo de um infiel

€ que este nem mesmo depois de ter sido beneficiado, se tenha convertido ...,

logo 2 rehglao do seu salvador. A abundancia dos elementos magicos —
por exemplo, o recurso ao olho humano (Nigromancia), as metamorfoses
(o cavalo, o veado, o lefio...) — revelam poderes demoniacos, pois toda a
feiticaria é fmpia e € obra do Demonio e, portanto, poderd ter sido esta a
«razao» oficial do revedor!%4,

Verdadeiramente demonfaca é também a «md mulher» do conto VII
— 2, que tem poderes para governar uma barca, o objecto mdgico do conto,
€ que tenta seduzir e confundir o herdi, embora este se mantenha cons-
tante e firme nos seus propdsitos, tentando fazer um feitico de bem que-
renga, ou «encantamento», como Trancoso refere!%. Mais uma vez, o Pe.
Bartolomeu foi mais além do aparente, evitando, com a exclusio deste
conto, que se revelasse a ligagdo ilicita desta m4 mulher com o rei, pai da
princesa a libertar. Nio estaria muito conforme aos preceitos morais vigen-
tes que um rei, simbolo do bem e da razdo, praticasse adultério, entre-
gando-se, ainda por cima, as forcas do mal'%, embora cste seja também

103 DonaT, C. — Tre Raconti, ed. cit,, pp. 45-47.

104 Mais adiante (pp. 65 e segs.), esta autora d4 as suas explicagdes para a supres-
sdo destes dois contos que podemos resumir, ji que ndo se afastam muito dos por nés
propostos: referéncia a um cristdo que se torna voluntariamente escravo de um mouro
(sem ter sido prisioneiro de guerra); recusa do mouro em converter-se; uso de arte mdgica
e da adivinhagdo por um cristio; recurso i nigromdncia e referéncia s metamorfoses.

195 No Conto I - 3 € o préprio Trancoso que amaldigoa os que usam os «encanta-
mentos amorosos». Talvez este desabafo lhe tenha valido a inclusio total do conto.

1% RazGes também apontadas por DONATI, C. — Tre Raconti, ed. cit., pp- 75 e segs..
Voltaremos a falar da censura dos contos da terceira parte, quando nos referirmos 2 edi-
¢do de 1595.
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um exemplo tipico do conto maravilhoso, a que ndo falta o objecto magico,
os adjuvantes (os velhos, as donzelas e a princesa), 0 nimero trés (sdo trés
os pretendentes 2 princesa, mas s6 0 terceiro se torna herdi), os vérios obs-
taculos que este tem de superar, efc..

Mas os elementos que, & primeira vista, nos podem parecer mais mar-
ginais — um cristdo escravo de um infiel, um infiel que ndo se converte,
nem sequer por gratiddo, um rei pecaminoso — talvez tenham pesado tanto
na decisdo do revedor como propriamente a referéncia a magia. Poderd ter
pesado também o simples facto de se tratar de contos de nitida influéncia
drabe que o levou a suprimi-los, embora nio nos parega muito crivel, por-
que no conto I — 3 a protagonista, que é filha do rei de Granada (e Gra-
nada para ser reino tinha de pertencer ainda ao dominio mugulmano) foi
encantada por uma mulher despeitada, que a tornou numa velha feia, sendo
ela ainda de berco. Ora, este conto néo foi censurado e, no entanto, a edi-
¢do de 1595 (lembremos que € a primeira que contém a terceira parte) foi
também revista pelo Pe. Bartolomeu. Este conto terd ainda passado num
crivo mais fino, como o Index de 1624, figurando na edi¢io desse ano e
em todas as que se lhe seguiram.

Poder-nos-ia parecer que a pena da censura nada escapou. Mas por
que poupar a mae homicida da filha gulosa, do conto II — 1?7 Escapou ou
ndo terd ferido a susceptibilidade do censor, jd que o castigo cruel dos
maus ou dos desobedientes 3 autoridade materna ou paterna ¢ corrente nos
contos populares (basta lembrar o Capuchinho Vermelho, na versio de Per-
rault)!97? Alids, este é, sem divida, um conto bem popular que podemos
ainda considerar do tipo do Preguicoso'%%, apresentando o mesmo motivo
das filhas da madrasta da Gata Borralheiral® (a rapariga, ou rapaz, que
nada produz). Parece-nos que poderd ter sido este o verdadeiro motivo da
sua nao exclusio, mostrando-nos assim um Pe. Bartolomeu Ferreira conhe-
cedor da profunda influéncia de um conto que poderia vir a ser tao popu-

107 Recordemos que Charles Perrault fez a sua recolha em 1697, na Franga colber-
tiana. Na sua versio, o Capuchinho Vermelho termina no momento €xacto em que, depois
de comer a avé e vestido com a sua roupa, o lobo come a menina, seguindo-se a mora-
lidade explicita. A edi¢do por nds seguida € a da Europa-América, Lisboa, s.d.

108 Versio recolhida, na primeira metade do nosso século, por BoTTO, Anténio —
Histérias do Arco da Velha, Lisboa, Ed. Minerva, s.d., pdg. 9 a 14, entre outros autores
que também a consideraram.

109 Versio de C. Perrault, ed. cit.
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lar nas raparigas casadoiras e com a convic¢do de que o 6cio € tio preju-
dicial a mulher e a sociedade como a morte, em sentido literal, para mais
facilmente se entender, poder4 ser o castigo a altura da gravidade da falta.
Mas, honra lhe seja feita, o nosso censor nio terd sido tdo severo
como nos poderd parecer & primeira vista. E que, quando, em 1923, Agos-
tinho Campos publicou vinte e trés do total dos Contos na sua Antologia
Portuguesa, nao resistiu A tentacio de suprimir alguns deles, uns por lhe
terem parecido «insipidos», outros que lhe «pareceram mais apimentados»
(sic). Mas ndo € tudo. Por achar que havia erros dos impressores, «poliu»
e «corrigiu» muitas imperfeigdes, mas nio terd sido esta a razio principal
que o terd levado a usar tantos eufemismos na transcricdo do texto... O
zelo moralizador de Agostinho Campos foi mais além das preocupagdes
teol6gicas do Pr. Bartolomeu Ferreira: «Mudam-se os tempos...».

4. 1595 - finalmente as trés partes

«Eu el-rei aos que este alvard virem que, havendo respeito ao que na
petigam atrds escrita diz Simao Lopes morador nesta cidade de Lisboa e visto
0 que alega e a licenga que tem do santo Oficio da Inquisi¢do pera imprimir
o0 livro de Histérias de Gongalo Fernandez Trancoso, a primeira, a segunda
€ a terceira parte do que na dita peticam faz mengam, hei por bem e me praz
que por tempo de dez anos nenhum imprimidor nem livreiro algum, nem outra
pessoa de qualquer calidade que seja, ndo possa imprimir nem vender em
todos estes Reinos € senhorios de Portugal nem trazer de fora deles o dito
livro... etc..

Lisboa, 7 de Outubro de 1594»

Chancelaria de Filipe I, Privilégio, liv. IV, fl. 66110,

Venéncio Deslandes, apesar de transcrever o privilégio que abrange
os trés livros, afirma que Simdo Lopes «somente deu 2 estampa a 3° parte
por diligéncia de Afonso Fernandes, filho do autor»!!!. Ora, como nio
encontramos esta parte isolada, poderemos pensar que foi confusdo de Des-

"0 Transcrigdo de DESLANDES, Venancio — Documentos..., ed. cit, pag. 114.

HI Campos, Agostinho — Antologia..., ed. cit., talvez na esteira de Deslandes, afirma
0 mesmo, mas VITERBO, Sousa — Materiais..., art. cit., ji4 chamava a atengdo para este
erro de Deslandes, que foi também cometido por Barbosa Machado.
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landes, tanto mais que a edigdo que se deve «a diligéncia de Afonso Fer-
nandes» é a de 1585 e o volume da edi¢do de 1595 que encontrdmos na
Biblioteca de Evora, que Anténio Joaquim Anselmo diz ser exemplar tnico,
inclui as trés partes, num total de trinta ¢ oito contos que serviram de base
as edicbes subsequentes'!2. Mas talvez Deslandes tenha tido conhecimento
da existéncia de uma terceira parte impressa isoladamente nessa oficina ou
que tenha sido arrancada as outras duas partes, por qualquer motivo, o que
ndo é de todo improvavel dado que cada uma das partes que constituem
os Contos tém a sua prépria numeragio!!>. O exemplar da Biblioteca
Piiblica e Arquivo Distrital de Evora data, pois, de 1595, mas hd muitas
ddvidas na datagdo desta terceira (?) edigdo que aparece com a data de
1594 ou 1596 em vdrios autores, erro repetido, talvez por arrastamento, a
partir de Barbosa Machado e Inocéncio que lhe fazem referéncia. Pode,
no entanto, dar-se o caso de haver mesmo uma edi¢éo datada de 1594 da
oficina de Anténio Alvares a que A. Joaquim Anselmo faz referéncia,
embora ndo a descreva, e que Palma-Ferreira diz encontar-se na Biblio-
teca do Congresso dos Estados Unidos, mas que n&o encontramos no seu
catdlogo nem na publicagdo desta Biblioteca dedicada exclusivamente aos
livros peninsulares: As Actividades Hispanicas da Biblioteca do Con-
gresso*. Talvez haja, entdo uma edigfo isolada da 3* parte datada de 1596,
embora nos pareca muito pouco provavel, dado ndo se conhecerem privi-
1égios para a edigio de 1596. A registar-se este facto haveria trés edigbes
seguidas dos Contos — 1594, 95, 96.

O exemplar de Evora traz a oitava de Trancoso, seguem-se-lhe as
licengas do Santo Oficio, do Ordindrio e do Pago, o privilégio atrds trans-

112 pode ter-se dado a caso de ter havido uma 3* parte levada a cabo, por iniciativa
do filho do autor, aquando da edi¢io de 1585 e que posteriormente lhe tenha sido reti-
rada, talvez por ndo ter ainda autorizagio para circular. Neste caso, ela seria, provavel-
mente, da oficina de Marcos Borges e ndo da de Simdo Lopes, dado que foi aquele livreiro
que imprimiu a edicdo de 1585.

113 Talvez a informagio dada por BRUNET — Manuel du Libraire, tomo 11, nos ajude
a esclarecer este caso (ou a deixd-lo mais complicado), na medida em que este autor diz
haver uma edigdo de 1589, com duas partes, em um volume de 8° a qual se juntou uma
terceira parte feita em Lisboa em 1596, também de 8°. Apesar de ndo haver informagGes
seguras sobre essa edi¢iio de 1589, pois nunca foi localizada, a sua descri¢do pressupde,
de facto, uma 3® parte composta a parte, talvez, entdo em 1596.

* Por correio electrénico fomos informados que esta Biblioteca sé possui dos Con-
tos dois exemplares da edi¢io fac-similada da impressdo de 1575.
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crito, o prélogo a rainha e o soneto de Luis Brochado. Esta edi¢do, que
tem a particularidade de incluir alguns desenhos, talvez para encher a
pagina final, pois aparentemente nada tdm a ver com o texto, passou tam-
bém pelo olhar atento de frei Bartolomeu Ferreira:

«Por mandado de S.A. vi a primeira, segunda e terceira parte dos contos de
Trancozo e emendado como vai, ndo tem cousa, contra a fé e bons costumes
e contém bons avisos e proveitosos, nem tem cousa, porque se ndo deva impri-
mir.

Pe. Bartolomeu Ferreira»!14.

Traz também a licenga do Ordindrio e a do Paco.

Sendo assim, a terceira parte vem jd depurada de tudo o que pudesse
causar dano «a fé e aos bons costumes». No entanto, o conto I — 3 tam-
bém fala em magia. Trata-se de uma crianga que foi transformada em velha,
motivo que aparece também em Chaucer, embora num contexto diferente,
no conto da Mulher de Bath: «... he was forced to wed,/ He takes his ancient
wife and goes to bed./... And when indeed the knight had looked to see,/Lo,
she was young and lovely, rich in charms./ In ecstasy he caught her in his
arms»!13. Alids, neste mesmo conto h4 outras fugas aos padroes de moral
da época: uma rainha que finge uma gravidez e, com a conivéncia das par-
teiras, toma o filho de outra mulher, fazendo-o passar por seu. Durante o
periodo da suposta gravidez da rainha, o rei cometeu adultério com uma
donzela que ficou realmente gravida, vindo, no devido tempo, a ter um fitho
ilegitimo do rei. A luz da moral catdlica, grandemente partilhada pela socie-
dade civil e veiculada pela censura, nio seria admissivel o rei e a rainha,
representantes do poder divino, simbolos da infalibilidade, errarem tio gra-
vemente. J4 Menéndez Pelayo chamava a atengio para este conto!!S pela
fusio dos elementos populares com o maravilhoso oriental. Porque ndo foi
entdo emendado ou suprimido este conto? Poderemos pensar que o apego
a St° Anténio de Lisboa e a fé em Nosso Senhor que ele expressa pode-
riam ser exemplares para vencer as for¢as do mal. Mas serd legitimo levan-
tar aqui a questdo de ter havido duas medidas: uma mais apertada para a
primeira e segunda partes e outra mais branda para a terceira? E que tam-

U4 Contos, ed. de 1595, Licengas, sublinhado nosso.

115 Cuaucer, Geoffrey ~ Canterbury Tales, Middlesex, Pinguin Books, 1972, pig.
305 e 310.

116 MENENDEZ PELAYO — Origenes de la novela, ed. cit., vol. 111, p4g. 147.
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bém o conto III, a que j4 fizemos referéncia em nota, trata de um caso
pouco vulgar: um letrado que, mercé da sua sabedoria, adivinhou a causa
do estranho pedido do barbeiro de um rei, conduzindo este ao encontro de
um tesouro. Claro que o letrado € apresentado como um «homem sébio» e
nio como um magico, mas o resultado é o mesmo. O conto IV € a histo-
ria da amizade de dois estudantes que os levou a enganar a noiva, a fami-
lia e o sacerdote em relagdo 2 identidade do noivo, o que o P¢. Bartolomeu
Ferreira nio deveria achar muito de acordo com os principios cristdos, ape-
sar de se querer realgar a forga da amizade. Mesmo assim, nio poderemos
socorrer-nos do argumento de que os seus fins sdo exemplares, pois que o
mesmo acontecia aos contos suprimidos na edigéo de 1585.

No entanto, teremos de nos limitar ao que se 1& na licenga do Santo
Oficio. Conforme em cima sublinhdmos, o livro s6 poderia ser publicado
«emendado como vai». Ora isto poderd significar que a pena atenta do
revedor andou a fazer (ou obrigou a fazer) alteragdes ao texto inicial. Limi-
tou-se a expressdes ou palavras ou também visou contos por inteiro?
Quando, na edicio de 1585, foram suprimidos os trés contos, tal facto foi
referenciado, o que nos leva a supor que, se nesta edi¢do o mesmo acon-
tecesse, o critério adoptado pelos censores seria, possivelmente, 0 mesmo.
Entdo onde estd a continuagio do conto X (1* e 2* partes), anunciada por
Trancoso? A menos que cle tivesse esquecido o seu plano inicial de escre-
ver a continuagiio desses contos, ou ndo tivesse tido tempo ou saude para
o fazer, nio encontramos outra explicagio que ndo a supressio, pelo autor
ou pelos censores, do mesmo!!7... Mas emendado, podera significar ape-
nas as alteracdes feitas pelo impressor «naquilo que lhe competia: erros
de caixa; e talvez falhas evidentes de copistas»!!8. Neste caso, esta edigdo
ndo teria sofrido alteragdes da censura.

Esta terceira parte, surgida tdo tardiamente, levanta-nos, como temos
estado a ver, muitos problemas. Poderemos até pensar se teria sido o pré-

117 Apesar de VASCONCELOS, Carolina Michaglis de — Bernardim Ribeiro e Cristo-
vio Falcdo. Obras, Coimbra, Imprensa da Universidade, 1923, vol. [, pag. 72, defender
que Frei Bartolomeu Ferreira costumava emendar as obras que lhe vinham & mio: «nio
houve (eu pelo menos ndo conhego) impressor algum que se abalangasse a emendd-los
aos livros (tarefa reservada a censores como Bartolomeu Ferreira)». Igual opinido tem
VITERBO, Sousa — Bartolomeu Ferreira, o primeiro Censor de «Os Lusiadas» ed. cit.,
conforme ja referimos.

118 yascoNcELOS, Carolina M. de — «Introdugdo», ed. cit., pag. 72.
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prio Trancoso a autocensurar-se e a introduzir o conto de Griselda (com
base em Timoneda, como veremos) para substituir o conto Jja anunciado,
e dai o atraso na publicacio desta parte. O que € certo é que desse atraso,
propositado ou involuntario, resultou uma evolugio notéria nesta terceira
parte, como Ettore Finazzi-Agrd fez notar, mostrando acreditar que Tran-
COSO conseguiu, nesta terceira parte, dominar melhor a técnica de contar,
aproximando-se das novella: «Verificando a composig¢do das trés partes que
formam o livro de Trancoso e que sabemos terem sido escritas em perio-
dos distintos e sucessivos, ver-se-4 como a uma inicial preponderancia dos
contos sucede um progressivo interesse pelas histérias, quase como se o
autor tivesse compreendido apenas num segundo momento as possibilida-
des expressivas que a «novela» oferece»!!%. Assim, enquanto as ac¢des da
grande maioria dos contos s¢ vio complicando, j4 a partir da segunda parte,
de uma maneira que s6 tem paralelo no Conto II e VII — 2, na nossa opi-
nido, os mais elaborados de toda a obra, as ilac¢des morais vdo-se redu-
zindo, as vezes a uma frase apenas: «E assim se paga uma verdadeira ami-
zade»!20, deixando, na 3 parte, de constituir um exemplum. Curioso é tam-
bém notar que, nesta parte introduzida em 1595, a apresentacdo dos con-
tos sofre também alteragdo. Aleatoriamente verifica-se um espaco entre
pardgrafos que vem facilitar a leitura. Esta alteracdio nfio serd uma mera
estratégia do impressor, pois nio aparece nas outras duas partes também
compostas por ele. Poderd ser, pois, mais uma mostra da evolugdo do autor
(ou a comprovagio da interferéncia de outras mios no texto a editar?...).

Mas muitos dos problemas aqui levantados talvez fiquem sem res-
posta, porque ndo € possivel tracar com seguranca, dada a falta de docu-
mentos, a vida do autor dos Contos, nem saber, ao certo, a razio das «osci-
lagdes» das edigdes.

19 FINAZzZI-AGRO, Ettore — A novelistica portuguesa do século XVI, Lisboa, Liv.
Bertrand, 1978, pag. 97. Esta ideia poder-se-4 explicar, ndo s6 por uma natural evolugido
de Trancoso, mas também pela hipétese, por nés avangada anteriormente, de poder ter
havido interveng¢iio do filho ou do editor, ndo inventando, mas traduzindo ou adaptando
histérias de origem castelhana, ou, em dltima andlise, italianas, apesar de no privilégio se
dizer que foi Trancoso a fazé-los. E que as histérias mais longas e mais complexas sdo
precisamente as que tém uma filiagio, mais pelo tratamento dado do que pela origem,
em congéneres estrangeiras.

120 Cono IV - 3, NE, pdg. 135.
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5. Uma obra de sucesso

De uma obra que conheceu pelo menos dezassete impressoes confir-
madas (ainda que censuradas), conforme resumimos no quadro que inclui-
mos no fim desta secgdo, que foi lida durante dois séculos e que neste
final de milénio tem sido regularmente antologiada e tem merecido estu-
dos cada vez mais abrangentes de nacionais € estrangeiros, de uma obra
como esta s6 poderemos dizer que é uma obra de sucesso, especialmente
se tivermos em conta o pouco sucesso editorial de outras obras do género,
do seu tempo, em Portugal.

Das trés primeiras edi¢des conhecidas ji demos noticia. Também fala-
mos na de 1589, porque, apesar de mencionada pelos autores indicados e
de atribuida a oficina de Jodo Alvares, que, alids, morreu em 1587, con-
forme nos informa Anselmo, nenhum deles nos fornece dados para a sua
localizagdo. Note-se que Palma-Ferreiral?! também pbs em duvida a sua
existéncia. Temos também divida quanto 2 existéncia de uma edigdo datada
de 1594, atribuida a oficina de Anténio Alvarez, sobre a qual Anténio Joa-
quim Anselmo laconicamente afirma: «Nicolau, Nova, menciona esta edi-
¢do, mais fundada em Condoso»!22, sem nos fornecer dados para a sua
localizagdo. Também achamos pouco provivel que Anténio Alvarez publi-
casse a obra em 1594, pois V. Deslandes aponta apenas, para este editor,
documentos ¢ datas situadas entre 1613 e 1623, apesar de ser Anténio
Alvarez que vird a publicar Trancoso em 1608.

Nio trataremos detalhadamente de todas as edigdes, porque algumas
delas ndo nos trazem informacdes relevantes para o conhecimento da obra,
mas ndo deixaremos de referir os pormenores que consideramos mais
importantes para este estudo.

Comecemos entdo pela edigio de 1608 (Lisboa, Anténio Alvarez), que
localizdmos na Biblioteca Nacional de Madrid, embora também figure no
Generale Catalogue of Printend Books do British Museum. Curiosamente,
esta «Primeira, segunda e terceira parte dos Contos e Histérias de Proveito
¢ Exemplo» sdo dirigidas pelo seu editor, o citado Anténio Alvarez, a D.
Joana de Albuquerque, «mulher que foi do viso rei da India, Ayres Salda-
nha». Vale a pena transcrever a Dedicatdria, para se perceber as razdes que
levaram este impressor a substituir o Prélogo a rainha D. Catarina:

121 paL MA-FERREIRA — Obscuros..., ed. cit., pag.
122 ANSELMO, A.J. — Bibliografia..., ed. cit., pig 343.
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«Vindo-me a noticia este livro e, parecendo-me que conforme as matérias que
nele se contéem, seria de proveito ao bem comum da minha pétria torna-lo
a imprimir, tratei de o fazer. E porque ele estava pelo seu autor dirigido
rainha dona Catarina, que santa gléria haja, e os mortos quando se puderem
defender a si, ndo fardo tdo pouco, pareceu-me necessirio nesta impressio,
buscar outra proteigio € mudar a Dedicatéria a outra pessoa que, quando nio
lhe pudesse ser igual na dignidade de rainha, fosse poderosa a suprir a ausén-
cia de favor que a morte dela tinha causado a este livro. E assi, levado deste
pensamento, quando as qualidades da pessoa necessiria a este intento, me
dificultavio esta elei¢do, Jodo Baptista, que nesta oficina reside, me trouxe a
memoéria que, debaixo do amparo de V.S. Ilustrissima, poderia este livro apa-
recer em a preséncia do mundo, sem temor de algum perigo. Considerei eu
a lembranca, aceitei o conselho e, como alvitre de grande honra o estimei e
lho agradeci, pois em o sujeito de tdo acertada proteigdo, se vido claramente,
todas as partes, que para suprir a auséncia de tio alta protectora, eram neces-
sdrias. E mais quando considerava que a este reconhecimento de um criado
do senhor Anténio Saldanha, como é Jodo Baptista, se acrescentava em mim
a demonstrag@o de outro que também o serd desta casa e familia ilustrissima,
cujos descendentes (de que V.S. é tdo ilustre progenitora) nosso Senhor lho
conserve € aumente per largos anos.
Desta oficina a vinte e nove de Maio de 608.
Anténio Alvarez impressor, humilde criado.»

Facilmente percebemos por que é que a Dedicatéria, recurso frequente
das obras literdrias desses tempos, foi feita a outra personalidade, a mulher
de um vice-rei, para «suprir a auséncia de favor» que a morte de dona
Catarina entretanto criara. E de notar que a nova protectora é também uma
mulher, pois, esperando-se que ela fosse o espelho de outras senhoras,
deveria desejar conhecer e dar-lhes a conhecer um livro que trata de temas
de «proveito a0 bem comum da minha pétria». Anténio Alvarez, pai, ao
dedicar esta obra a tdo nobre dama parece indiciar um publico preferen-
cialmente feminino...

Outro dado importante desta edigio é o antincio, no inicio da terceira
parte dos Contos, de que estes sdo dados «Agora novamente a luz e impres-
sos segunda vez»; a primeira vez tinha sido, pelo que hoje sabemos, em
1595, conforme ja referimos.

Este exemplar, além de conter as habituais aprovacgoOes, 0 soneto de
Lufs Brochado ¢ a oitava de Trancoso ao leitor, é um aprecidvel exemplar
de 4° que contém, no verso da folha que apresenta as aprovagdes, uma
bonita gravura que ocupa toda a pagina.
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Também pertencendo a Biblioteca do British Museum, figura nos seus
cat6logos uma edigdo datada de 1613, de 4°, mas sem indicag@o de impres-
sor e de local de impressio e sem indicagdo de quantas partes a consti-
tuem. O facto de ter sido publicada tdo pouco tempo depois da anterior
leva-nos a supor que seja uma cépia desta, feita no mesmo impressor, uma
suposi¢do que s6 a comparagdo com 0 referido exemplar poderd confirmar
ou infirmar.

A edi¢do de 1624 que encontrdmos na Biblioteca Nacional de Madrid
e na Biblioteca Nacional de Lisboa, da oficina de Jorge Rodrigues, tem um
particular interesse para o estudo das datas e do nimero de edi¢des. Depois
da oitava de Trancoso, da data e local de impressdo, do prego, das licencgas,
do soneto de Luis Brochado, das «taboadas» das trés partes, no inicio da
terceira parte anuncia-se: «Agora novamente safdos a luz e impressos ter-
ceira vez». Informagio importantissima: oficialmente esta é a terceira vez
que esta parte é dada a lume. Ou seja: sendo pela primeira vez impressa
em 1595, a segunda vez em 1608, conforme vimos, a edi¢do de 1613 (e ndo
1611, como Palma-Ferreira escreve) seria uma cépia da de 1608, tal como
viria a acontecer com a edigdo de 1633 em relagdo a de 1624, pelo menos
& esta a tinica explicagio que nos parece plausivel para que esta possa ser
a terceira vez que os contos foram impressos. E que, em 1633, 0 mesmo
Jorge Rodrigues viria a publicar uma nova edi¢io dos Contos. Embora com
licengas préprias, datadas do ano de 1632 e de 1633, é Gbvio que esta nova
edi¢do teve como base a de 1624. E do mesmo formato, a disposigio do
texto é igual e acima de tudo indica, no inicio da terceira parte, que os Con-
tos foram «Agora novamente saidos a luz e impressos terceira vez». Apesar
de ndo ser verdade, facilmente entendemos este errol23.

Em 1646, a edicio impressa por Anténio Alvarez «impressor del-rey,
nosso senhor», ja se havia de incluir na edigao dos Contos a Breve Recom-
pilagam da Doutrina dos Mistérios mais importantes da nossa santa Fé, a
qual todo o cristiio é obrigado a saber e crer, com Fé explicita, quero dizer,
conhecimento distinto de cada um feita pelo Pe. Ant6nio Rebelo. Apresenta-
se, A maneira das doutrinas cristas e dos catecismos, sob a forma de per-
guntas e respostas o que, obviamente, facilita a assimilagdo e nos mostra

123 A propésito das expressdes de novo e novamente, veja-se VASCONCELOS, Caro-
lina M. de — «Introdugio» a Menina e Moga, Coimbra, Imp. da Universidade, 1923,
vol. 1, especialmente a pig. 67, onde explica o seu significado antigo: «outrora era... equi-
valente de pela primeira vez; de fresco; recentemente; agora mesmo».
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um enquadramento diferente dos Contos: é o seu aproveitamento para faci-
litar a divulgag@o do ensino da doutrina cristi. Ocupa treze paginas e vem
logo a seguir ao soneto de Luis Brochado, no inicio do livro em folhas nio
numeradas. No verso desta folha inclui-se a oragdo de Clemente VIII: «Q
Sumo Pontifice Clemente VIII concedeu muitas indulgéncias por cada vez
que a honra do Santo sudério se disser a oragdo seguinte...».

Na B.N. de Madrid, pudemos também consultar a edi¢do de 1671, da
oficina de Anténio Craesbeck de Melo (Deslandes dd-o como falecido em
1687), «impressor de S. Alteza, do arcebispado de Lisboa e do senado da
Cémara da mesma cidade».

Este pequeno exemplar de 8° leva, logo a seguir as licencas, a Breve
Recompilacam, é numerado frente e verso, tal como de resto também o
era a edi¢do de 1646, ¢ tem 343 paginas. As licencas vém no fim, segui-
das pela ora¢do de Clemente VIII.

Domingos Carneiro viria a publicar em 1681 um interessante livrinho
em 8°, pequeno, que contém também a referida Breve Recompilacam.
Curiosamente, embora no inicio anuncie que «leva no fim a Policia e Urba-
nidade cristd», a verdade é que ndo a encontrémos no exemplar da Biblio-
teca Municipal de Lisboa, mas niio foi engano do impressor, dado que o
exemplar da B.N. de Madrid a inclui. Foi «composta pelos padres do Colé-
gio Mossipontano da Companhia de Jesus e traduzida por Jodo da Costa.
Em Lisboa...». Foi considerada como livrinho a parte, pois tem numera-
¢do independente do resto do livro, mas constou, desde o inicio, desta edi-
¢do, porquanto as licengas que lhe seguem englobam os Contos e a Poli-
cia e Urbanidade, com o seu nome em latim Communis vitae inter Omnis
scita urbanis. E possivel que esta criagio jesuitica circulasse também iso-
ladamente nos colégios da Companhia!?*. Trata-se de um pequeno manual

124 Esta tradi¢io dos manuais de boas maneiras eram comuns desde o século XV,
embora se inspirassem nos autores cldssicos — Catio, Plutarco... — ¢ circulavam, ainda
manuscritos, em latim, francés, inglés e italiano. A «cortesia» englobava as boas manei-
ras e a moral comum. No séc. XVI aparece o termo «policia» aplicado a estas regras de
civilidade e os manuais que as divulgavam foram-se tornando livros escolares, tal como
aconteceu com A Civilidade Pueril de Erasmo (1530). Esta tradi¢do continuaria ainda e
€ j4 no século XVIII que Sio Joio Baptista de la Salle publicaria As regras da compos-
tura e da civilidade crista (1711). Philippe Ari¢s e Alcide Bonneau fornecem-nos mais
informagdes sobre este assunto no «Preficio» e Estudo Introdutério em: ERasMO — A Civi-
lidade Pueril, Lisboa, Ed. Estampa, 1978, pdgs. 11 a 61.
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(de mais ou menos quarenta paginas) de boas maneiras. Ou seja, este exem-
plar da oficina de Domingos Carneiro, além de ser um catecismo € um
honesto divertimento, funcionava também uma espécie de manual de boas
maneiras, tal como j4 tinha sido o Lazarillo Castigado que veio a consti-
tuir, juntamente com o Galateo Espaiiol de Lucas Gracidn Dantisco!?3,
uma obra conjunta. Trancoso era, assim, aproveitado como veiculo para
facilitar a transmissdo, juntamente com a doutrina crstd, de conselhos para
bem viver em sociedade, normas de comportamento moral, certamente pen-
sando numa divulgacdo junto das camadas menos favorecidas da popula-
¢do. Neste exemplar aparece também a Bula de Clemente VIII.

Esta edigio e as que se lhe seguem tém uma ligeira alteragao no titulo:
passam a ser Histdrias Proveitozas que contem contos de proveito e exem-
plo para boa educagam da vida humana. Este titulo parece-nos bastante
elucidativo das intencdes «educativas» que presidiriam, doravante, a publi-
cagdo dos Contos.

A edigdo de 1710 (Lisboa, na oficina de Bernardo da Costa) que nao
conseguimos encontrar na Biblioteca Nacional de Lisboa, embora figure
nos seus ficheiros (L 6. 854 P), mas cujo exemplar da Biblioteca Munici-
pal do Porto pudemos consultar, contém a Breve Recompilagam e também
a Policia e Urbanidade Christam. Futuramente, as edigOes apresentar-se-
-fio com a Breve Recompilacam no inicio, depois das licengas e com a
Policia e Urbanidade no fim, seguida da Bula de Clemente VIII.

Daqui para a frente poucas alteragdes sdo feitas. Sdo geralmente
pequenos livros, de papel barato, pouco cuidados.

A edigdo de 1722, existente na Biblioteca Nacional de Lisboa, pro-
vém da oficina de Felippe de Sousa Vilella, impressor das Horas Portu-
guezas.

A edigio de 1734 existente na Biblioteca do Porto torna-se curiosa
devido ao ndmero elevado de licengas, diferindo assim das anteriores que
contém poucas licengas: é que, além, de ter visitado, antes da impressao, o
Santo Oficio, 0 Ordindrio e o Pago, voltou 14, depois de impressa, para veri-
ficar se as emendas foram feitas, o que ndo era de estranhar nesta época.

Da edicfio de 1764, da oficina de Domingos Gongalves, consultdmos
dois exemplares: o da Biblioteca Nacional de Lisboa e o da Biblioteca

125 BATAILLON, Marcel — Novedad y Fecundidad del Lazarillo de Tormes, Madrid,
Ed. Anaya, 1968, pig. 73
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Municipal do Porto. Af se afirma que foram feitos «com todas as licengas
necessérias», mas estas ndo aparecem discriminadas. E esta foi a dltima
edigdo publicada até aparecerem as antologias do século XX.

Edigdes Agostinho | Sousa | Inocéncio | Barbosa | Palma Localizagdo
Campos | Viterbo Machado | Ferreira
1575 - 1* 2* parte * * * Washington
1585 — 1* 2* parte * * * * Vila Vicosa
1589 ~ 1* 2% parte * * * * 7 ?

1594 * Bibl. do Congresso?
1595- 3 partes o0 Evora
1596- 3* parte * oo * * * ?

1608 * * Madrid/British

Museum

1613 * British Museum

1624 * * * Lisboa/Madrid

1633 * * * * Madrid

1646 * * * 1644 * Madrid

1660 * * * Evora % Coimbra?

1671 * * * Madrid

1681 * * * * * Lisboa/Madrid

1710 * * * * * Porto

1719 * Rio de* Janeiro?

1722 * * * * Lisboa

1734 * * Porto

1764 * * * Porto/Lisboa

As edigGes referenciadas com ? sdo aquelas que nao conseguimos localizar nem para as quais
arranjimos argumentos suficientes que possam convencer da sua existéncia.

oo Sousa Viterbo atribui-lhe a data de 1596, mas a descri¢do que faz é a de 1595 que, alids,
localiza em Evora.

* Apesar de termos procurado no catdlogo desta Biblioteca, sobretudo no volume de Literatura
Portuguesa, ndo conseguimos encontrar qualquer referéncia a esta edigio. C. Donati diz que a
sua existéncia foi comunicada por Afranio Peixoto a Agostinho Campos!28,

126 MoRENO, Armando - Selecgdo, adequagio de textos e preficio a Gongalo Fer-
nandes Trancoso, Contos e Histérias de Proveito e Exemplo, Lisboa, Bibl. das Raridades,
1988.

127 MoreNo, Armando - Biologia do Conto, Coimbra, Livraria Almedina, 1987.

128 DoNATI, C. - Tre Raconti, ed. cit., pag. 16 em nota de pé de pégina.
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Tanto Te6filo Braga como Agostinho Campos foram os responsaveis
pela actualizagdo do conhecimento ou, melhor, do reencontro de Trancoso.
Mas foram sobretudo Armando Moreno, em 1988, na Antologia que lhe
dedicou!?® e no estudo que sobre ele fez na Biologia do Conto'?’, obra
que precedeu a antologia em um ano, e Jodo da Palma-Ferreira, nas obras
ja mencionadas, que o humanizaram, o colocaram no lugar que merece na
Literatura Portuguesa. Palma-Ferreira viria mesmo permitir o estudo mais
profundo dos Contos, quando empreendeu a sua publicagdo na integra e,
sobretudo, quando fez o fac-simile da edi¢do pouco acessivel de 1575.

Il - A OBRA

1. Contos e Histérias...

Que razio teria levado Trancoso a intitular a sua obra de «contos e
histérias»? Haveria diferenca entre ambos os termos? Poderia ter utilizado
outros em alternativa ou até com mais propriedade?

Vejamos: Timoneda em 1566 chama aos seus contos patraias:
«patrafia no es otra cosa sino una fingida traza, tam lindamente amplifi-
cada e compuesta que parece que trae alguna apariencia de verdad. Y,
assi, semejantes marafias las intitula mi lengua natural valenciana rondal-
les y la toscana novelas»!'?°. Porém, Timoneda ndo estabelece distingdes
em relagdo a outras formas de contar. Alids, o termo patranha também existe
entre nés, conforme testemunha Teéfilo Braga: «Na linguagem popular
[hoje] existem muitas designagdes para estas narrativas novelescas, como
histérias, casos, contos, exemplos, lendas, patranhas, ditos e fdbulas sin-
tetizando-se todas na locugdo contos da Carochinha»'3®. Este autor chama
a atengdo para o facto de André de Resende em A Vida do Infante D. Duarte
usar o termo patranha, embora o seu uso possa nao ter sido muito difun-
dido, neste sentido, entre nds, se bem que o possamos encontrar ainda na

129 TIMONEDA, Joan — El Patraiiuelo, ed. cit.: «Epistola al amantisimo lector», pag.
54, sublinhado nosso.
130 BraGa, T. — Contos Tradicionais..., ed. cit., vol. I, pdg. XL
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Comédia de Rubena'!, na Menina e Moga'® e na Carta a Anténio Pereira
de S4 de Miranda!33. Mas, atendendo aos contextos em que este termo €
empregue, ficamos com a sensagdo de ele nio designar propriamente um
género narrativo, mas de se referir mais ao fantasioso da intriga e de ter
um sabor arcaizante. Alids, parece ser esta a interpretagdo de Covarrubias
ao definir patrafia como um «cuento Jabuloso para entretener»!34,

O termo «novela»'3, importado de Itdlia, j4 se encontra em Espanha,
no século XV. Aliis é curioso registar aqui o facto de a palavra novela ter
sido utilizada por Gil Vicente em A Farsa da Lusitania: «E folgam de ouvir
novelas / que duram noites e dias»'36, Mas o termo s6 se viria a difundir
no pais vizinho, e em sentido limitado, no século XVI Como notou Alicia
Redondo Goicochea, o termo novela era um «italianismo introducido en el
s. XVI» e definia «unicamente las narraciones cortas. Las narraciones lon-
gas, lo que hoy llamamos novelas, se llamabam libros, historias, tratados o

131 ViceNnTE, Gil - Compilacam de todalas Obras, Porto, INCM, 1984, pig. 363:
«RUBENA - Oh, quién no fuera nascida! / Viéndome salir la vida, / pardste a contar
patrafias?»

132 RiBEIRO, Bernardim ~ Menina e Moga, (org. de Anselmo Braamcamp Freire),
Coimbra, Imprensa Universitaria, 1923, vol. IT, pag. 88: «Que a dita e a fermosura, /
dizem patranhas antigas / que pelejarom hum dia / sendo dantes muito amigas». E, no
entanto, a tnica vez que este termo ¢ utilizado na obra, pois sdo os termos histéria e
conto que o substituem e que af sdo referidos virias vezes.

13 MirANDA, S4 de - Obras Completas, Lisboa, Liv. S4 da Costa, 3* ed., 1977, 2°
vol., pdg. 97: «Por toda esta grande Espanha / Froais que sofam chamar / fez em Perei-
ras mudar, / ndo do Rei mouro a patranha, / mas vosso antigo solar.», pag. 97. Também
GUERREIRO, M. Viegas — Para a Histéria da Literatura Popular Portuguesa, Lisboa,
ICAPL, 1983, pags. 65 e 66, refere estas mesmas ocorréncias.

134 GeaL, Frangois — Image Traditionnelle, Image Nouvelle de la Femme dans le
«Tesoro» de Sebastidn de Covarrubias, in «Images de la Femme en Espagne aux XVI¢
et XVII® siécles», dir. de Augustin Redondo, Paris, Publ. de la Sorbonne, 1994, pag. 162,
sublinhado nosso.

135 Boccaccio no «Proemio» do Decameron ndo parece muito seguro em classificar
as suas narrativas como novelas: «io intendo di raccontare cento novelle, o favole o para-
bole o istorie che dire le vogliamo» — Boccaccio, G - Il Decameron, Bari-Palermo, Gins
Laturzi y Fili, 1963, pag. 5. Esta dificuldade de Opgao parece mostrar que em Itdlia, na
época, séc. XIV, os termos seriam equivalentes e o seu uso indiferenciado.

13 ViceNTE, Gil - Compilagam..., ed. cit., pag. 571, sublinhado nosso.

137 REDONDO GolcocHEA, Alicia — «Introducciény a Maria de Zayas, Tres Novelas
Amorosas y Tres Desengaiios Amorosos, Madrid, Ed. Castalia, 1989, pag. 57.
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vidas»!37. Assim, a Menina e Moga, publicada em 1544, em Ferrara, apa-
rece referida como: Histdria de Menina e Moga por Bernaldim Ribeiro
agora de novo estampada... Embora o Galateo Espanhol'?® utilize — mas
notemos que o faz vérias décadas depois dos Contos — a palavra novela
em vez de histdria, esta terminologia deve-se, possivelmente, ao facto de
a obra ser a adaptagdo da congénere italiana de Giovanni della Casa. Pode-
remos, entdo, concluir que, pelo menos durante o século XVI, se preferia,
talvez por tradi¢do, o termo conto a0 termo novela que, embora pouco
divulgado, também designava a narrativa curta. Era o termo historia que
servia para designar a narrativa mais longa.

Ora, apesar de o Galateo ser uma das obras de referéncia da Corte
na Aldeia', o termo novela ndo parece ter interessado a Rodrigues Lobo
que continuou a chamar-lhe histéria: «Essa diferenca me parece que se
deve fazer dos contos as histéria, que elas pedem mais palavras que eles,
¢ ddo maior lugar ao ornamento e concerto das rezdes, levando-as de
maneira que vio afeicoando o desejo dos ouvintes ¢ os contos nfo reque-
rem tanto de retdrico, porque o principal em que consistem € na graga do
que fala e na que tem de seu a cousa que se conta»'“?. Ou, dito de outra
maneira, o conto teria caracteristicas que o aproximavam mais da orali-
dade e do dito gracioso e a hist6ria seria mais elaborada, ou seja, mais
literaria. E esclarecedor que, sendo este registo datado de 1619, quase meio
século posterior & edigdo princeps (ou tida como tal) dos Contos de Tran-
coso de 1575, utilize ainda a mesma terminologia.

O termo novela também existia em Espanha — pelo menos no séc.
XVII — com a mesma acep¢io do termo histéria: em 1613 Cervantes
publica as suas Novelas Ejemplares, mas em 1623, Gonzalo Céspedes y

138 GRACIAN DANTISCO, Lucas — Galateo Espaiiol, Madrid, Cldssicos Hispéni-
05,1968, cap. XII, «De las Novelas y Cuentos», pp. 155 a 170.

139 O Prof. José Adriano de Carvalho apresenta outras fontes para a obra de Rodri-
gues Lobo. Veja-se Francisco Rodrigues Lobo e Tomaso Garzoni, «Arquivos do Centro
Cultural Portugués», separata, Paris, EC.G., 1976, bem como a sua Contribuigdo para o
Estudo das Fontes da «Corte na Aldeia» de F. Rodrigues Lobo, (policopiado), Porto, 1977
e A Leitura de «Il Galateo» de Giovanni della Casa na Peninsula Ibérica: Damasio de
Frias, L. Gracidn Dantisco e Rodrigues Lobo, Separata da Revista «Ocidente», vol.
LXXIX, Lisboa, 1970.

140 oo, Francisco Rodrigues — Corte na Aldeia, Lisboa, Ed. Presenga, 1991, pdg.
204, sublinhado nosso. Mais adiante — didlogo XI — Rodrigo Lobo faz a distingdo entre
os vdrios tipos de contos.
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Meneses ainda publica a sua obra sob o nome de Historias Peregrinas y
Ejemplares (sio seis as histérias), apesar de anteriormente ter feito obras
«histéricas», como a Historia Apologética del Reyno de Aragdn ( 1622) e
de ter continuado mais tarde a produzi-las (Historia de Filipe 1V, Lisboa,
Pedro Craesebeck, 1631) e de, provavelmente, ndo lhe terem sido desco-
nhecidas as Novelas Ejemplares de Cervantes'!. Em Portugal, porém, este
termo € pouco utilizado e s6 comega a ser relativamente frequente em mea-
dos do século XVII. Ainda que, em 1641, Alonso de Alcald e Herrera
publique em Lisboa Varios effetos de amor en cinco novelas exemplares'42,
de entre uma trintena de autores dos séculos XVII e XVIII documentados
por Palma-Ferreira, encontramos o termo novela apenas nas Novelas Exem-
plares de Gaspar Pires Rebelo (Lisboa, 1650), nas Doze Novelas de
Geraldo Escobar (Lisboa, 1674) e no Serdo Poético de Frei Lucas de Santa
Catarina que inclui novelas exemplares (Lisboa, 1704).

Nos textos inventariados na Horta de Literatura de Cordel (sécs. XVI
a XVIII) da responsabilidade de Mirio Cesariny, nem sequer aparece o
termo!*3. No entanto, o termo nio fez imediatamente escola, como aca-
bédmos de provar, e, em 1569-1570, ou mesmo em 1575, Trancoso s6 pode-
ria de facto utilizar com propriedade os termos contos e historias, uma vez
que, como iremos provar mais adiante, ndo revela muita familiaridade, pelo
menos no que diz respeito as duas primeiras partes da obra, com algumas
tendéncias literdrias europeias, nomeadamente italianas. Assim, quando se
refere a «histéria», quer dizer a mesma coisa que, na acepg¢do italiana,
novela. Falta-nos, entdo, estabelecer a distingdo entre histéria e «conto».

Rodrigues Lobo, algumas décadas depois de Trancoso, definiu, como
Jd vimos, estes subgéneros narrativos tendo em conta a sua extensdo e os

141 CtspEDES y MENESES, Gonzalo de — Historias Peregrinas y Ejemplares, Madrid,
ed. Castalia, 1969, pag. 38 ¢ 41.

142 Cjtado por PALMA-FERREIRA — Novelistas e Contistas dos sées. XVII e XVII,
Lisboa, INCM, 1981, pag. 12, que o d4 por portugués e como data de publicagdo o ano
de 1640. MacHADO, Barbosa — Biblioteca..., ed. cit., vol. 1, pdgs. 26 ¢ 27 afirma-o espa-
nhol e data a obra de 1641, data exacta, segundo pudemos comprovar pelo fac-simile.
Esta discrepincia deve-se ao facto de Alcald e Herrera ter nascido em Lisboa (1599),
sendo filho de pais toledanos, segundo informa RipoLL, Begoiia — La Novela Barroca,
Salamanca, Ed. Universidad de Salamanca, 1991, pp. 35-38 que também apresenta o fac-
simile do rosto da obra referida.

143 CesARINY, Mdrio — Horta de Literatura de Cordel, Lisboa, Assrio e Alvim,
1983.
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seus «ornamentos», mais préprio das histérias do que dos contos. Mas, na
realidade, a extensdo levanta outras limitagdes que convirdo ser focadas.
De acordo com algumas defini¢hes recentes, a «um reduzido elenco de
personagens, um esquema temporal restrito, uma acgdo simples... ¢ uma
unidade técnica ¢ de tom», préprios do conto, corresponde a representa-
¢ao de um tempo «quase sempre de forma linear... a relativa simplicidade
da acgfio..» € «O espago surge, se nao desqualificado, pelo menos desva-
necido, em certa medida ofuscado por uma personagem que se caracteriza
pela excepcionalidade, pela turbuléncia e pelo inusitado»!%4. Mas estas
definigdes e explicagdes sdo pouco esclarecedoras quando queremos abor-
dar a obra de Trancoso, pois baseiam-se no grau com que O tempo, O
espago e as personagens sdo tratadas ¢ sdo, portanto, estabelecidas por
comparagdo com O conto e O romance. Assim, continua a ser dificil esta-
belecer a distingdo entre os «contos» € as «hist6rias». Se nos basearmos
na extensdo, teremos de perguntar até quantas piginas chamaremos con-
tos e, se nos basearmos nas nogdes de tempo, espago € personagens, pre-
cisaremos, também, de estabalecer os limites de profundidade com que elas
s30 abordadas ao longo das quarenta e uma composi¢des que encontramos
na obra de Trancoso, tanto mais que o autor, regra geral, se furtou a res-
ponsabilidade de ser ele proprio a demarcar essa distingdo. De resto,
quando, no capitulo II, abordarmos a organizagio da obra, iremos deparar
com a dificuldade de classificagio de algumas narrativas que, para res-
peitarmos estas classificagdes académicas, estariam algures entre o conto
e a histéria, ou, se quisermos ser mais actuais, entre o conto e a novela.

Felizmente que o termo «ditos» ndo nos levanta ddvidas, nem a nds,
nem a Trancoso. Embora ndio fazendo parte do titulo da obra, ele ¢ refe-
rido no prélogo «ditos de pessoas prudentes e graves»!43. E também refe-
rido no titulo de alguns pequenos «contos». Convém, no entanto referir
que o termo funciona mais como glosa de ditos conhecidos no tempo de
Trancoso, ou seja, a amplificatio de apotegmas, do que propriamente como
ditos, no sentido em que o anénimo portugués — que coligiu os Ditos Por-

144 Rpgs, Carlos; LopEs, Ana Cristina — Diciondrio de Narratologia, Coimbra, Liv.
Almedina, 1987, pdgs. 76 ¢ 295. Armando Moreno também se apercebeu da dificuldade
desta definigdo, pelo que definiu o adjectivo curto como o que é breve sim, mas con-
densado e homogéneo, também MORENO, Armando — Biologia do Conto, Coimbra, Liv.
Almedina, 1987, pig. 26.

145 prélogo da 1° Parte, NE, pag. 5.
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tugueses Dignos de Memdria — Timoneda, Melchor de Santa Cruz, entre
tantos, o usaram, pois estes ndo passavam de pequenos apontamentos curio-
sos, agudos, humoristicos, criticos e engenhosos, em meia dizia de linhas,
sem interpretagGes, nem ilacgdes morais do narrador.

Para além deste termo, tdo corrente no seu tempo, Trancoso s6 pode-
ria usar com propriedade as designagdes contos e histérias, pois eram essas
as mais comuns no século XVL Alids, segundo testemunho de Walter Pabst,
este livro de Trancoso «es importante sobre todo por su titulo y por la
octava antes citada'%®, en los que se diferencia de manera clara, y por vez
primera en la Peninsula Ibérica, entre historias y cuentos (=contos)» 147,

2. ... De Proveito e Exemplo

Para além da fun¢éo de entretenimento que o préprio Trancoso expli-
citamente realga'*®, ndo podemos deixar de salientar a vertente de proveito
€ exemplo de que se revestem os seus Contos, conforme ele mesmo nos
quis transmitir logo pelo titulo da obra. Ora, a tradi¢8o da matéria contida
nos exemplos e moralidades tem raizes antigas e medievais. A prosa medie-
val era essencialmente moralizante, podendo revestir simultaneamente a
forma de rratados e de anedotas ou exemplos — no sentido latino de exem-

146 Trata-se da oitava de abertura da obra que s6 conhecemos pela edi¢do de 1585.
Veja-se NE, pag. 4.

147 paBsT, Walter — La Novela Corta en la Teoria y en la Creacién Literaria, Madrid,
Ed. Gredos, 1972, p4g. 197. No entanto a continuagio deste texto parece-nos discutivel:
«en Trancoso parece expressada con toda claridad que el corazén estaba en los contos, y
en las historias sélo la curiosidad, porque opuso a las «Diversas histérias», anunciadas
con cierta indiferencia y frialdad, los «contos preciosos», con la observacién calurosa de
que se trataba de «cousas que ouvio, aprendeo et notou»». Esta afirmag@o nio se baseia,
certamente, nos resultados de leitura dos «contos» e «histérias»

148 TRANCOSO ~ Contos, ed. 1575, Prélogo: «determinei de imprimi-lo, porque todos
gozassem desses contos... dando gosto aos ouvintes» e mais adiante reitera essa mesma
ideia: «tenho descjo de escrever este més trinta contos para desenfadamento dos que os
gostarem de os ouvir» — Conto 1-1, infra, vol. II, pdg. 5. (Também as Novelas Ejem-
plares de Cervantes era reconhecido 0 mesmo valor catdrtico). Assim, o «Privilégio» faz
alusdo 2 fungdo recreativa que a leitura das Novelas teria, ao afirmar que ¢ obra de
«honestisimo entretenimiento»; CERVANTES, Miguel de ~ Novelas Ejemplares, ed. cit.,
pag. 58.
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pla — verdadeiros ou inventados, antigos ou contemporaneos, religiosos ou
profanos, desde que ilustrativos do modelo a seguir. Este termo foi usado
intensivamente na Idade Média para designar uma «prueba, constituida por
una anécdota que corrobora e ilustra una exposicién tedrica, de cardcter
moral cdsi sempre... el caso contado o implicado en el ejemplo puede ser-
vir de modelo bicn en la vida o bien como categoria artistica»!4 ¢ foram
reunidas também em obras antolégicas tdo peculiares a esse periodo, cha-
madas Summae, Flores, Floresta'®. As suas origens sdo diversas e muito
remotas, no tempo ¢ no espago. Platdo dé-nos a conhecer que na Grécia
também eram utilizadas histérias na educagdo das criangas: «Ndo com-
preendes que comegamos por contar fabulas as criangas?... Utilizamos essas
fabulas para a educagdo das criangas antes dos exercicios gimnicos» 131,
Mas j4 no Oriente Antigo, conforme notou Teéfilo Braga, era comum
recorrer-se a fabulas para caricaturar comportamentos, para ensinar normas
de conduta ou para moralizar as relagbes humanas: «A passagem dos con-
tos para a forma literdria foi na India devida a propaganda budica, cujas
lendas morais foram coligidas no Pantchatandra; na Grécia os Contos
escreveram-se com intuito artistico... atingindo a perfei¢do em Apuleio ¢
em Roma em Petrénio. O Catolicismo, procurando combater o politeismo
no ocidente, serviu-se do processo do budismo, deu forma escrita aos con-
tos nesses Exemplos dos pregadores medievais e nas lendas hagioldgicas
como a de Barlaam e Josaphat tirada do Lalita Vistara'>2. A entrada dos

149 1 6pEz ESTRADA — Francisco — Introduccion a la Literatura..., ed. cit., pag. 408
que inclui, também uma bibliografia sobre o assunto.

150 Egtas Summae irdo, ja no século XVI, reflectir-se ainda em obras como a de
Pedro Mex{a, Silvia de varia leccion (1540), a de Anténio de Torquemada, Jardin de flo-
res curiosas (1570) e a de SANTA CRUZ, Melchor — Floresta espafiola de apothegmas o
sentencias, sabia y graciosamente dichas de algunos espaiioles (1574).

151 pLATAO — Repuiblica, Lisboa, Europa-América, 1975, livro II, pag. 65.

152 René Lavaud e René Nelli na sua «Introduction» a Barlaam et Josaphat, Bru-
ges, Ed. Desd. de Brower, 1970, pdg. 13 afirmam mesmo: «Le roman spirituel de Bar-
laam et Josaphat (en prose)... constitue a lui seul tout en genre. Sa ferveur mystique s’ex-
prime dans les conceptions théoriques et des mythes que le Boudhisme, le manichéisme,
le Catharisme et le Catholicisme ont diversement interprétés — et médités chacun a sa
fagon — mais toujours avec le méme sentiment de dévotion profonde pour le Dieu». Trata-
-se na realidade da conversio de Josaphat, um principe real hindu, que seria o préprio
Buda, ao Cristianismo, feita por Barlaam, um santo ermita. Teve uma enorme difusao na
Europa toda, durante a Idade Média ¢ ainda no século XVI, era traduzido em checo (pag.
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Arabes na Europa fez com que se vulgarisasse a tradugdo do Pantchatan-
tra, traduzindo-se do drabe para o grego por Simeo Seth, para latim por
Jodo de Cépua, para o castelhano com o titulo Calila y Dimna e na época
da Renascenga para o italiano, francés e inglés»!53. Seguindo esta linha de
pensamento, vemos, por exemplo, que Calila y Dimna terd a sua origem
numa colecgio de fabulas escritas por volta do ano 300 por algum monge
brimane, a partir da tradi¢do oral ¢ destinar-se-ia ad usum delphini. No
século VIII seria traduzida em 4rabe e difundida na Peninsula. «Asimismo,
en el largo viaje hacia Ocidente los cuentos irdn progressivamente per-
diendo algunos de sus rasgos hinddes y seran sustituidos por otros mas
acordes con los nuevos contextos culturales»!54 Na Penfnsula ganhou foros
de cidadania e correu em vérias edi¢des em castelhano até ao século XVII,
fundindo-se com a tradigiio judaico-cristd em vérias obras como a Disci-
plina Clericalis (cuja difusdo na Europa foi enorme!55) de Pedro Afonso
(um judeu baptizado em 1106), e Sendebar (ou Libro de los Engarios y
Asayamientos de las mugeres, c. 1253), o Libro del caballero de Dios ou
Cavallero Zifar (ja do inicio do século XIV), influenciando Raimundo Llull
(1235-1315) e don Juan Manuel (1282-13497)156,

Em Portugal, encontramos também vdrios tipos de exemplos em o Orto
do Esposo, nos Cronicdes e nos Nobilidrios e existe também uma colecgdo
de fdbulas em O Livro de Esopo. O Orto do Esposo, que recupera certos
aspectos da tradigdo literdria greco-romana, constitui mesmo uma colecgio
de exempla. A «importincia concedida a los exempla en la educacién reli-
giosa (especialmente desarrollada a partir del Concilio IV de Letran'>7) obli-

1067 ed. cit.). Barlaam conta <«hist6rias» exemplares a Josaphat, algumas das quais ndo
passam das pardbolas biblicas e, por elas, depois de devidamente explicadas, chega ao
coragéo do jovem principe.

133 BraGa, Tebfilo — Contos Tradicionais..., ed. cit., vol. I, pag. LL

134 CacHo BLECUA, Juan Manuel; LACARRA, Marfa de Jesds — «Introduccién» a
Calila e Dimna, Madrid, Cldsicos Castalia, 1984.

155 TovAR, Joaquin Rubio — La prosa medieval, Madrid, Ed. Playor, 1982, pig. 28,
dé-nos uma ideia do nimero de manuscritos que se conservam desta obra: mais de sessenta.

156 LopEz ESTRADA, Francisco — Introduccién a la Literatura Medieval Espaiiola,
Madrid, Ed. Gredos, Bibl. Romdnica Hispanica, 1987, pp. 225 ¢ segs. Notar, também,
que PABST, Walter — La Novela Corta, ed. cit., pdg. 27, afirma categoricamente: «La cris-
tandad occidental fue entretenida y educada desde el pilpito mediante ejemplos».

157 Lembremos que o Concilio de Latrio data de 1215 e que correspondeu a um
esforgo da Igreja para iniciar a educagiio religiosa dos clérigos e do povo. O conto 1-1 é
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gaba a los predicadores a contar con un corpus de historias a su alcance»!38.

Claro que ¢ a Biblia, os Santos Padres ¢ os relatos hagiograficos seriam as
fontes privilegiadas, para atrair o vulgo inculto a Igreja, numa tentativa de
o catequizar e educar, mas, dado que as fontes cldssicas e orientais perco-
nizavam ensinamentos pragmdticos universais (prudéncia, amor ao préximo,
respeito pela honra...), elas constituiram, também, recurso obrigatério. Assim,
encontramos ao lado de Job, Isafas e Salomdo sentengas de Sécrates, Séneca
e Catdo!59. Percebemos facilmente neste passo a importancia dada a estas
citagdes piedosas. E o Orto do Esposo que, curiosamente, nos chama a aten-
¢do para a importancia do exemplum, através, precisamente de um exemplum:

«Exemplum: os bispos da Scocia enviaram um bispo letrado e sotil
pera converter os hereges. Esse bispo, como era mui letrado e mui sotil,
usava de sotilezas em suas pregacdes e ndo aproveitou nenhuia cousa. E
entdo, enviaram outro bispo que ndo era tdo letrado, mas era mais perce-
bido e usava de exemplos e de pardbolas, pregando chdmente em sua pre-
gages. E este converteu pouco menos toda a Inglaterrax» 160,

Esta forma de entender o mundo ndo se limita & criagdo literdria: os
iluminadores, jograis, pregadores... concebiam também a arte como uma
oracién: «intencién de ayudarse, en el camino de salvacién»!6!, Assim

assumidamente um exemplo contado por um padre da Companhia de Jesus, segundo con-
fessa o proprio Trancoso e, talvez, este o tivesse ouvido em algum sermio feito pelo refe-
rido pregador.

158 Asensio, Eugenio — «Edigio, Prélogo y Notas» a Comédia Eufrosina, de Jorge
Ferreira de Vasconcelos, Madrid, tomo I, 1951, pag. XXI.

159 De O Orto do Esposo, ed. cit., pag. 8 ¢ 9 poderemos exemplificar: a premissa:
«O nome de Jesu é mezinha, onde diz S. Bernardo: Se algum de vds é triste, venha-vos
a0 coragio de Jesus e do coragdo salte em na boca e, tanto que nacer este nome em no
coragio e na boca, logo o lume dele afastard ¢ derramard toda cousa escura e triste e fard
toda cousa clara e lumiosa». Seguem-se, nas paginas seguintes, vérios exemplos para expli-
car esta afirmagdo, de que transcrevemos este: «Exemplo: Ua vez pregando um frade do
nome de Jesu muitas boas cousas, estava i um cidadio que havia enfermidade de febre.
E, quando ouviu a virtude deste nome, escreveu 0 nome €m na dgua e beveu-a a0 tempo
em que lhe havia de vir a sazo ¢ logo o leixou a febre». Depois de vérios exemplos, con-
clue-se: «E bem assi, se 0 homem guardar firmemente este nome Jesu em no seu coragio,
nunca serd queimado do fogo do pecado nem do fogo do inferno. E, porém, diz o sabe-
dor em no Eclesidstico: Senhor Deus, tu me livraste da pressura da chama, segundo a mul-
tiddo da mesericérdia de teu nome e, em meio do fogo, ndo fui queimado» — pég. 13.

160 Orto do Esposo, ed. cit., pag. 73.

161 | 6pgz ESTRADA, Francisco — Introduccion, ed. cit., pag. 215.
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aconselha-se a que 0 homem busque o Bem e fuja do Mal, para a salva-
¢do da sua alma.

Alias, os exempla nio ficaram cristalizados na Idade Média. O Huma-
nismo deu-lhes forma literdria e aproveitou-os também, sobretudo impor-
tados de Plutarco: «El proprio Erasmo habia dado el ejemplo com sus Ada-
8ios, Apotegmas, Pardbolas y Similes, que renovaram la ensefianza de
humanidades»!62,

Esta tradigdo perdura (e perdurard em muitos autores posteriores)
ainda em Timoneda, em 1563, que, alids, se inspira, fundamentalmente,
em Erasmo, nos Apothegmatum sive scite dictorum libri VI, através da tra-
dugdo espanhola de Francisco Tamara (1549)'3, Timoneda recorreu a
pequenas histdrias, as vezes quase anedéticas (chamar-lhes-4 dichos ou
cuentos, terminologia usada também por Juan Boscin e pelo préprio Tran-
coso) para ilustrar pensamentos, mas ainda sem lhes dar enquadramento
necessdrio para a sua melhor compreensio, nem delas tirar qualquer mora-
lidade. O Libro Primero del Buen Aviso tem «apacibles dichos y sentidos
y provechosos para la conversacién humana»!64. Mas também no Libro
primero del Sobremesa y Alivio de Caminantes, do mesmo Timoneda, «se
contienem apacibles y graciosos cuentos y dichos muy facetos»105. As duas
obras constituem compilag¢es de contos para serem utilizados na conver-
sacdo. Alids, de entre os textos da época ainda préxima de Trancoso, o
Galateo Espaiiol também perconiza que para «bien dezir... es menester
tener bien en la memoria el caso, cuento o historia, y las palabras promp-
tas para no hablar com bordén, como hacen algunos...»!%. Do mesmo
modo, esta obra elucida-nos, logo no inicio do cap. XIII, sobre a utilidade
dos contos e novelas: «Y tales pueden ser las novelas y cuentos, que allende
del entretenimiento y gusto, saquen dellas buenos exemplos y moralida-
des, como hazian los antigos fabuladores..»'57. E até o teatro barroco se

12 BLECUA, Cacho; LACARRA, Jests — «Introducciény a Calila..., ed. cit., pag. 48.

163 CuARTERO, Pilar ¢ CHEVALIER, Maxime — «Introduccidny a Buen Aviso y Porta-
cuentos. El Sobremesa y Alivio de Caminantes. Cuentos de Joan Timoneda e Joan Ara-
gonés, Madrid, Espasa Calpe, 1990, pag. 11.

1% TIMONEDA, Joan; ARAGONES, Joan ~ Buen Aviso ¥y Portacuentos..., ed. cit., pig.
73.

165 TIMONEDA; ARAGONES — Buen Aviso y Portacuentos..., ed. cit., pag. 203.

16 GRACIAN DANTISCO - Galateo..., ed.cit,, pég. 153,

167 GrRACIAN DANTISCO - Galateo..., ed. cit., pag 155, sublinhado nosso.
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apoiaria «en la antiquissima concepcién didactica del exemplum, sélo que
ahora se vefa incomparablemente potenciado por el empleo de nuevos
medios» 8.

Claro que o uso de exemplos ndo constitui um caso especifico da
Peninsula: em diversos autores de vérios outros pafses, o conto literdrio
foi fortemente marcado pela sua fungdo moralizadora: Chaucer, Boccac-
cio, Margarida de Navarra... Mas para dissuadir do mal € necessdrio fazer
com que os maus sejam castigados. Tal como Palma-Ferreira muito bem
notou!®®, nio ha em Trancoso nenhuma mé acgdo que ndo seja punida, o
que ndo acontece no Decameron ou no Heptameron... nem em Gil Vicente
que, apesar de muito ter satirizado algumas figuras e situagGes da socie-
dade da sua época, ndo apresentou modelos alternativos de conduta. Tran-
coso revela, assim, uma visdo optimista da vida: o mal serd castigado, o
bem recompensado.

Ora o exemplo sé funciona se se puder aplicar a casos da vida real e
se a mensagem moral, embora possa estar s6 fmplicita, for identificada
com facilidade. Trancoso recorre, quase sempre, a moral explicita ou a pro-
vérbios ou rifdes (e ndo, curiosamente, as sentengas dos autores cldssicos)
para vincar bem o valor do exemplo, como quando explica que «Este conto
se escreveu para exemplo das filhas que sejam obedientes a suas maies e
virtuosas»!7® ou: «A moga virtuosa Deus a esposa»!’!.

Como a leitura dos Contos, tal como a de outras obras da época, era,
muito provavelmente, feita em voz alta, ou seja, para um publico que seria
maioritariamente analfabeto, as afirmagdes teriam de ser bem claras e expres-
sivas: «sem atentar o que fazia, que era grande pecado, tentada do demo-
nio»!72, sem dar lugar a equivocos, procurando captar a atengao do ouvinte,
fazendo constantes referéncias ao narratdrio, as mdes, por exemplo: «tam
embebido na danga, que se esqueceu do cuidado que devera ter na guarda
da irma que consigo levava, cousa que todas as mdes devem notar € nam
deixar ir suas filhas sem elas, se nam for com pessoa de muito recado»!73;

168 MaRAVALL, José Antonio — Teatro y Literatura en la Sociedad Barroca, Barce-
lona, Ed. Critica, 1990, pdg. 186.

169 par Ma-FERREIRA — Obscuros e Marginados, Lisboa, INCM, 1980, pags. 31 a 83.

170 TraNcCos0, Conto II — 1, NE, pédg. 9.

171 Trancoso, Conto III — 1, NE, pag. 13.

172 Trancoso, Conto 11 - 1, NE, pig. 9.

173 TraNCOSO, Conto III - 1, NE, pag. 10, sublinhado nosso.

311



ANABELA MIMOSO

ou as filhas: «Ora, inda que nam passassemos adiante, aqui temos exemplo
maravilhoso do muito que as filhas devem aos pais»!74, etc.. Alias, o exem-
plo em si jd servia para despertar a atengdo do auditério e facilitar a com-
prensao.

Eo préprio Trancoso que nos elucida sobre a origem e o significado
da sua obra:

“pus a escrever contos de aventuras, histérias de proveito e exemplo, com
alguns ditos de pessoas prudentes e graves... Mas vendo que assi ficava o
proveito da obra para mi s6... determinei imprimi-la» 175,

Deste modo, quis partilhar um proveito préprio com os outros. Inten-
¢ao idéntica a esta terd levado a Cervantes, uns anos depois ( 1612-13), a
expressar no Prélogo das suas Novelas Ejemplares a razio do seu titulo:
«Heles dado nombre de ejemplares, y si bien lo miras, no hay ninguna de
quien no se pueda sacar algin ejemplo provechoso; y si no fuera por no
alargar este sujeto, quiza te mostrara el saboroso y honesto fruto que se
podria sacar, asi de todas juntas, como de cada una de pos si»!76,

Herdeiro de uma tradi¢do secular, Trancoso serve-se, pois, de exem-
pla da-lhes a forma de contos ou histérias, para que sirvam de proveito e,
portanto, sejam iiteis a quem os ler ou ouvir ler, Ja& que comegaram por
lhe ser dteis a si préprio, servindo de catarsis 3 sua dor. Alids este seria
0 signo das narrativas portuguesas do século seguinte, no dizer de Walter
Pabst: «hasta muy avanzado el siglo XVII, las narraciones de los portu-
gueses estuvieron bajo el signo del “ejemplo moral en libros ascéticos o
de materia predicable”»!77. No entanto, a sua concepgdo da vida diverge,
as vezes, em certos cinones, da medieval, até pelas diferentes intenciona-
lidades e objectivos que presidiam 2 sua recolha de ditos e histérias. Na
sua obra ndo vemos defendido, como no Orto do Esposo, por exemplo, o
ideal de pobreza e de vida solitaria: «... as riquezas som contra a ensi-
nang¢a de Jesu Cristo...»!"8 ou «... o apartamento das gentes traz o homem

'7 TRANCOSO — Conto X-1, NE, pag. 20.

175 Prélogo da 1* parte, NE, pig. 5.

176 CervaNTES, Miguel de — Novelas Ejemplares, ed. Harry Sieber, Madrid, Cite-
dra, 1985, Prélogo al lector, pig. 64-65.

177 PaBsT, Walter — La Novela Corta, ed. cit., pag. 197.

178 Orto do Esposo, ed. cit. pag. 288.
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aa vida contemplativa, que he a mais alta de todas as vidas»!7%- Nessa dis-
tancia se compreende que ele admita que a mulher possa seduzir o marido
quando é para o trazer ao «bom caminho», conforme se poderd verificar
no conto da «Boa Sogra», o que estd muito longe dos exemplos de tema-
tica idéntica da Idade Média.

Mas ndo se pense, por isto, que os Contos t€m apenas uma fungio
moralizadora e did4ctica, como as obras que atrds citimos que, as vezes,
nio passavam de pequenos episédios de meia dizia de linhas, como alguns
de Calila e Dimna ou do Orto do Esposo ou em Buen Aviso e El Sobre-
mesa. Trancoso conseguiu transformar os seus exemplos em verdadeira
literatura, fundindo motivos, reiventando temas, como adiante exemplifi-
caremos. A sua visio da vida é, alids, positiva e, em alguns casos, até opti-
mista:

«Mas todos com bom &nimo, conformando-nos com a vontade de Deus que
permitiu que perdéssemos o que perdemos... E o Senhor, vendo nossa humil-
dade e firmeza de devogdo, emenda na vida, arrependimento de culpa, haverd
misericérdia de nés, se for seu santo servico, perdoard as culpas de nossos
pecados... E, dando-nos saiide neste mundo, nos dard graga com que fagamos

obras meritérias para depois de passar da presente vida alcancemos a gléria

para que nos criou. Amen» 80,

A sua obra reveste-se, assim, de um carécter consolatério que a todos
poderd servir, incluindo a si préprio, conforme vérias vezes o anuncia,
quando faz alusdes directas ao narratdrio.

3. Os Destinatarios

O que Trancoso pretendia com a sua obra di-lo ele claramente no Pré-
logo: «... prender a imaginagdo em ferros... e entendendo que nenhum bem
é perfeito se ndo é comunicado, determinei de imprimi-lo, porque todos
gozassem destes contos... ousadia que nasce do desejo de comunicar com
todos o prémio do meu trabalho...». E que «El hombre de letras, confiado
en su proprio labor como reconocimiento de un valor y alcance de un pres-

1 Orto do Esposo, ed. cit. pag. 288.
180 Conto XI-2, NE, pig. 116.
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tigio, elabora su obra como manifestacién simultdnea de su sabiduria (eru-
dicién) y de su personalidad»!8!. Para isso «se esmera, con un estilo pro-
prio ¢ llamativo, en la eleccién y elaboracién de un material especialmente
pensado para el piblico al que se destina»'82. Assim, e porque se trata de
«histérias de proveito e exemplo», Trancoso foi obrigado a munir-se de
precaugdes especiais jd que os contos «dando gosto aos ouvintes, nam care-
cem de ligdo», eliminando assim os «espagos em branco» que o texto lite-
rério costuma ter'®3, porque como «a competéncia do destinatdrio nio &
necessariamente a do emissor»'®* ele teria de usar mdltiplos meios para
assegurar a compreensibilidade do texto: a escolha do nivel de lingua, a
utilizagdo de um dado patriménio lexical e estilistico, a selec¢dlo rigorosa
dos temas, as referéncias explicitas ao narratdrio, os provérbios, as ilac-
¢Ges morais!®3... Como mostrou Roger Chartier, o leitor tende a fazer um
esfor¢o contrério ao do autor para dar um s6 sentido ao texto: «El libro
estd caracterizado por un movimiento contradictorio. Por un lado, cada lec-
tor se halla enfrentado a todo un conjunto de obligaciones y consignas. El
autor, el librero-editor, el comentador, el censor, aspiran a controlar de
cerca la produccién del sentido y hacer que el texto que cllos escribieron,
publicaron, glosaron o autorizaron sea comprendido sin apartarse un dpice
de su voluntad prescriptiva»!86,

Como sabemos que qualquer obra literria s6 se concretiza quando &
lida, ela tem, por isso, de pressupor um piblico alvo. Quem lia no século
XVI? «En el siglo XVI leia libros de pasatiempo un grupo bastante amplio
de parecida categoria social: cultos hidalgos y caballeros, letrados, profe-
sores, clero aficionado y criados de familias nobles que lefan en los libros

'8l RaLLo GRuss, Asunci6n - La Prosa, ed. cit., pig. 15.

'8 RaALLO GRuss - La Prosa, ed.cit., pdg. 16.

183 Eco, Umberto — Leitura do Texto Literdrio, Lisboa, Ed. Presenga, 1979, pdgs.
55: «O texto estd, portanto, entretecido de espagos em branco, de intersticios a encher, e
quem o emitiu previu que eles fossem preenchidos e deixou-os em branco por duas razdes.
Antes de mais porque o texto é um mecanismo preguicoso (ou econémico) que vive da
mais valia do sentido que o destinatério lhe introduz... um texto pretende deixar ao lei-
tor a iniciativa interpretativa, ainda que habitualmente deseje ser interpretado com uma
margem suficiente de univocidade. Um texto quer que alguém o ajude a funcionar».

184 Eco, Umberto — Leitura..., ed. cit., pdg. 56.

185 J4, anteriormente nos referimos a alguns dos processos utilizados por Trancoso
para tornar 0 seu texto mais legivel.

18 CHARTIER, Roger — El Orden de los Libros, Barcelona, Ed. Alinea, 1992, pig. 19.
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de su sefiores... Otro tipo de obras, la literatura espiritual, tenia recepcién
mas numerosa: el éxito comercial estaba asegurado con sélo el consumo
en instituciones religiosas»!87. Ora como os Contos tém uma dupla fun-
¢do — a de entreter ¢ a de ensinar — quem pensava Trancoso que seriam
os seus destinatdrios? Os que como ele tinham sofrido na pele as conse-
quéncias desastrosas da Grande Peste, numa preocupag@o de os ajudar a
suportar a sua dor ¢ a distrai-los dela? Com certeza que sim, mas Tran-
coso queria ir mais longe, tocar outras gentes, até porque, curiosamente,
nenhum dos seus contos aborda o tema da peste. Seria Luis Brochado a
fazer alguma luz sobre o assunto: «O Rei, o Cortesdo ¢ o Galante, / Até
a gente baixa, ou estimada/ Daqui podem tirar vida ordenada, / A qual-
quer bom estado importante»!88.

Poderemos daqui depreender que a obra se destinava a todos os esta-
dos, porque todos poderiam tirar dela ligdes. Mas ndo serd exagero de Bro-
chado que escreveu o soneto «em louvor deste livro»? Temos fortes razdes
para crer que o préprio Trancoso também tinha em mente leitores social-
mente diversos. Nio dedicou ele a obra 2 Rainha? E porque a achava digna
de ser lida em tdo altas esferas. Assim, no conto X —2, podemos ler: «Aqui
devem tomar exemplo principes e grandes senhores que sdo afeigoados a
caca que o ndo sejam tdo excessivamente, que por ela se percam, alon-
gando-se dos seus»!8. Nao escreveu ele o conto II - 1 «para exemplo das
filhas que sejam obedientes a suas mies»? E o conto VII — 1 para «os
que tém carrego de sua fazenda»? O conto VIII -1 dirige-se aos «prela-
dos, os quais devem ter tanto cuidado dos sibditos, em tempo de neces-
sidade. O conto XII — 1 foi dirigido nfo s6 aos «reis e senhores como pas-
sam estes alvards», como também aos privados que «ndo confiem em sua
privanga que tudo acaba, sendo amar a Deus». E o conto XV -1 para os
«senhores oficiais» de justica? No Conto XVI — 1 «aos pobres» pra que
«nenhum desespere da mercé de Deus e de sua misericérdia»?...

No Conto VII -1 é ainda mais abrangente e pede: «a quem ler e ouvir
que, pela alma deste rei, rezem um Pater Noster ¢ Avé Maria, com devo-
¢do, que Deus lhe perdoe seus pecados'?. E que tinha em mente, também,

187 GARCiA DE LA TORRE, Moisés — La Prosa Diddctica en los Siglos de Oro, Madrid,
Ed. Playor, 1983, pdg. 108.

188 Soneto de Luis Brochado em louvor do livro, NE, pig. 4.

189 Conto X -2, NE, pig. 111.

190 Conto VII - 1, NE, pég. 16.
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os mais altos estamentos e os privados destes, prova-o o conto XII — 1:
«Olhem os reis e senhores como passam alvaris e que sejam tais que ndo
lhes pese de os cumprir. E os privados ndo confiem em sua privanga que
tudo acaba, sendo amar a Deus»!?!, ou entdio: «Tomem exemplo lavrado-
res, pessoas poderosas e nobres que tém rendas e comendas...!92

Ora, se esta obra era digna de ser lida pela rainha, pelos reis e prin-
cipes, também poderia e deveria sé-lo pelo «cortesdo» ou pelo «galante»
que de resto figuram como personagens de alguns dos contos. Mas, ape-
sar de Brochado ter deixado ali aquele «até» restritivo, no fim, nio acre-
ditamos que Trancoso colocasse em tltimo lugar do seu pablico os mais
humildes, pois seriam estes que precisariam de mais ensinamentos, de mais
exemplos de virtudes cristds e também de maior diversio para os seus
males, se bem que ndo fossem os que tinham mais tempo para se alhea-
rem das suas tarefas... O que, alids, ndo é inédito: «en las sociedades del
Antiguo Régimen son los mismos textos los que se aproprian de los lec-
tores populares o de aquellos que no lo son»!%3, conforme Roger Chartier
conclui, dando para o efeito exemplos (Menochio é um deles). No entanto
ndo se pode falar de uma «cultura de massas», pois, segundo J. A. Mara-
vall, € no teatro barroco «que por vez primera se plantean problemas de
comunicacion masiva...Y el teatro de la época responde plenamente a tales
caracteristicas. Hay efectivamente en el teatro barroco espafiol un fondo
comunitario que se manifesta en forma del sentimiento protonacional»194,
Trancoso possui uma visdo moralizadora e idealizada que impedem que
esta seja uma cultura de massas, pois ndo € a expressdo da sociedade da
época. Podemos até ver nas conclusdes das suas histérias indicios de foca-
lizagBes distintas das suas narrativas, abrindo-se, assim, a um leque mais
vasto de destinatdrios (em que se inclui ele préprio). E o caso do conto
XII-1:

«Fica aqui que sejamos agradecidos dos bens que recebemos cada dia de
Deus, Nosso Senhor, e de qualquer pessoa que nos fizer bem. E que fagamos
os mandamentos de nossos pais e tomemos seus conselhos e nio descubra-
mos os scgredos a ninguém, a especial a mulheres que ndo sdo capazes de
os guardar. O que nio entendo aqui dizer das nobres ¢ virtuosas, que as hi

191 Conto XII - 1, NE, pdg. 26.

192 Conto XIV - 1, NE, pag. 33.

193 CHaRTIER, Roger — El Orden..., ed. cit., pag. 28.

194 MARAVALL, J. A. - Teatro y Literatura, ed. cit., pag. 22-23.
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tais, que podiam ser exemplo a muitos vardes. E fazendo isto e dando esmola,
por amor de Deus, haveremos nesta vida muita honra e proveito ¢, no fim, a
gléria a que Deus nos leve. Amen»!%.

Claro que a apropriagdo dos mesmos (extos por camadas distintas da
sociedade levanta-nos um outro problema que € ¢ acesso aos mesmos. Estd
por fazer para Portugal um estudo sobre taxas de analfabetismo — bem difi-
cil de concretizar, por sinal — para os finais de Quinhentos, mas, mesmo
assim, poderemos facilmente deduzir que ela era muito elevada principal-
mente entre as camadas populares, sobretudo porque a auséncia das cor-
rentes protestantes ndo lhes veio trazer a necessidade de terem de saber
ler para comentar as Escrituras!%, papel este que continuou a ser da exclu-
siva responsabilidade da Igreja. O préprio Trancoso, na Carta do autor a
uma senhora, reconhece a pouca necessidade que ela tem de aprender a
ler, mesmo que seja para rezar, «j4 que o ndo aprendeu na meninice» €
aconselha-a mesmo a «deixar o desejo de saber ler, pois ji € casada e passa
de vinte anos de idade»!?7, afastando-se de Juan Luis Vives que, embora
tenha excluido outras leituras, aconselha para as mulheres a leitura de «los
Evangelios, los Hechos de los Apdstoles, assi como sus Epistolas; 1os libros
histéricos y morales del Testamiento Viejo, San Cipriano, San Jer6nimo,
San Augustin, San Ambrosio,... Boecio... Tertuliano, Platén, Ciceron,
Séneca y otros semejantes»!®8. Claro que ndo faria sentido que Trancoso
escrevesse para a mulher, podendo ela ler somente aqueles autores, por-
que, apesar de serem textos para entretenimento, sao também «histdrias de
proveito e exemplo, com alguns ditos de pessoas prudentes e graves»!99,

195 Conto XII — 1, NE, pdg. 29, sublinhado nosso.

196 A Histéria da Vida Privada, Porto, Ed. Afrontamento, 1990, vol. III, pp. 113 a
159, no artigo da responsabilidade do mesmo Roger Chartier — «As préticas da Escrita»
— apresenta algumas percentagens de «taxas de alfabetizagdo», que atestam um maior
nimero de potenciais leitores a partir do séc. XVI: assim para Toledo encontrou uma taxa
de 49% para o periodo compreendido entre 1515 e 1600, taxa esta que subiria para 54%
entre 1651 e 1700. Nimero realmente impressionante, ndo fora o pormenor de se tratar
efectivamente de taxas de assinatura, facto para o qual, alids, o autor chama a atengfo.
Mas s3o os nimeros possiveis.

197 Conto XX, NE, pdg. 52.

198 Luis VIves, Juan — Formacién de la Mujer Cristiana, in Obras Completas,
Madrid, M . Aguilar Ed., pag. 1005, tomo L

199 prélogo da 1* parte, NE, pag. 5.
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Ni&o se trata, pois, de «literatura immoral y mentirosa», como os livros de
cavalaria, mas sim daquilo que poderfamos chamar, tal como M. Bataillon
fez, em relagio a Historia Etidpica — «novela moral»2%0,

Mas entdo porque se publicavam livros a que a maioria da popula-
¢ao, nomeadamente as mulheres, nio poderia ter acesso? Voltemos a Roger
Chartier: € que no «Antigo Regime» havia «maneras de leer que han desa-
parecido en nuestro mundo contempordneo. Por ejemplo, la lectura en voz
alta, en su doble funcién: comunicar el escrito a aquellos que no saben
descifrarlo, pero también cimentar formas de sociabilidad imbricadas que
constituyen igualmente figuras de lo privado»29!, E, assim, «El lector, ante
grupos reducidos, en los salones cortesanos, en la iglesia, en los refecto-
rios o al lado del fuego en las trasnochadas, con sus modulaciones de voz
y gestos hacfa viva y visual la escritura»202.

Alids, o préprio Chartier na Histéria da Vida Privada completou esta
ideia: «A leitura em voz alta, feita por quem sabe ler para os que o sabem
menos bem ou o nfo sabem de todo, é uma prdtica comum nas cidades
Ou no campo, como trabalho ou como lazer, no acaso da rua ou entre com-
panheiros de labor»293, Verdade que a pintura e a literatura nos confirmam
com inimeros exemplos?*. Esta pritica vem cimentar a sociabilidade dos
pequenos grupos socio-profissionais da Idade Moderna, onde quer que eles
S¢ reunam: na praga, no adro da igreja, na taberna, no saldo. Mas, tam-
bém a leitura intima feita no aconchego do lar, conheceu, nesta época, um
notdvel sucesso, pois ela perdeu o seu caricter heréico e colectivo e os
livros, gracas a invengdo da imprensa, puderam ser mais acessiveis, por-
que entretanto a casa deixou de ser apenas um tecto de abrigo para pas-
sar a ser um lugar de intimidade mais cémodo ¢ sossegado: «el poema
lirico breve, la epistola o simplemente la carta, el didlogo y, sobre todo,

200 BATAILLON, Marcel — Erasmo y Espaiia, México, Fondo de Cultura Econémica,
1950, pdgs. 217 e 224, tomo IL.

21 CHARTIER, Roger ~ El Orden..., ed. cit,, pdg. 29.

202 GaRCiA DE LA TORRE — La Prosa Diddctica..., ed. cit., pag. 108.

203 Histéria da Vida Privada, ed. cit., NE, pig. 158.

% Historia da Vida Privada, ed. cit., vol. III, pag. 157 e segs.: a Celestina ¢ o
D. Quixote sdo exemplos de obras em cujo conteddo se prevéem (Celestina) ou se nat-
ram (D. Quixote) situagSes de leitura para outros. A Histéria da Vida Privada, nessas
mesmas péginas, insere, ainda, representagdes de gravuras em que grupos mais ou menos
numerosos se concentram em redor de um leitor na taberna, na rua, num espago familiar.
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la novela, deben mucho a ese auge de la vivienda doméstica»2%5. Também
Luis Vives previa esta solugdo quando escreve: «témate un rato de solaz
en las lecturas que te recomendamos mas arriba, si supieres leer, si no,
éyelas»2°6.

Mas para que o livro se tornasse acessivel as camadas de publico, n&o
s6 menos alfabetizado, mas também com menor poder de compra, era
necessério que ele se modificasse no seu contelido ¢ no seus suportes,
imbuindo-de de uma nova legibilidade. E se é verdade que, desde o ini-
cio, Trancoso se preocupou por tornar o seu (exto de leitura simples € sus-
ceptivel de ser interiorizada, mesmo sendo ouvida, recorrendo as redun-
dancias que apontdmos e as referéncias constantes ao narratrio: — «... COmo
ouvistes..., vede...» — 0s seus editores, nas edi¢Oes pdstumas, encarrega-
ram-se de condicionar essa leitura. Os Confos passaram a ser editados em
conjunto com um catecismo sob a forma de Breve Recompilagam da doc-
trina dos Mistérios mais importantes da nossa santa fé, a qual todo o cris-
tdo ¢ obrigado a saber e crer com fé explicita... sobre a forma de per-
guntas — respostas: a forma mais directa e eficaz de intervir. Mas néo se
ficou por aqui. Os Contos passam a ter também em apéndice um «manual
de boas maneiras», ou seja, a Policia e Urbanidade christam no trato e
conversacam, com instrugdes precisas sobre a maneira de vestir, de falar,
de andar, de estar 2 mesa. Ja nédo figura af a dedicatéria a rainha, nem o
soneto de Luis Brochado a denunciar que o livro também era atil para o
rei, o cortesio ¢ o galante. Para facilitar o seu «consumo» o livro vé redu-
zido o seu tamanho, ou seja, passa para pequenos 8°, de mau papel, em
edicio pouco cuidada e com erros — 0s antecessores dos «livros de bolso».
E os objectivos foram conseguidos: o quadro que j4 anexdmos com as
vérias edi¢des dos Contos prova-nos isso. Mas, para haver mais eficdcia
no controlo da palavra escrita foi necessario pd-la ao servigo da religido
e do estado, passando a ter um «papel pedogdgico, disciplinante, acultu-
rante»297. Para que isso se cumprisse, as obras passaram entdo a ser «espri-
midas», alteradas, até nada conterem «contra a fé ¢ os bons costumes».
Frei Bartolomeu Ferreira nas Lembrangas do Index de 1581, reconhecia a

205 \{aRAVALL, Jose Antonio — «La Estimaci6n de la Casa propria» in Estudios de
Historia del Pensamiento Espafiol, Madrid, Ed, Cultura Hispénica, 1983 (serie segunda,
«La época del Renacimiento»), pag. 320.

206 Luis VIVES, Juan — Formacidn, ed. cit., pig. 1005.

207 CHARTIER, Roger — El Orden..., ed.cit., pag. 38.
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importéncia da leitura e escrevia mesmo: «Encomendamos a todas as pes-
soas, que se abstenham da licdo dos Livros em que ha desonestidades, ou
amores profanos: porque além do tempo que na ligdo deles se perde, fazem
muito dano, e perjuizo as consciéncias, ¢ ensinio e movem a muitos vicios,
€ comummente hd neles louvores muito desordenados, e excessivos das
criaturas, e encarecimentos e nomes blasfemos. E se as m4s palavras cor-
rompem os bons costumes, como diz S. Paulo, que fardo as escritas nos
livros, que sdo de mais dura, principalmente dizendo o Catdlogo Triden-
tino, na Regra sétima, falando dos tais livros, que ndo somente se ha-de
ter conta com o que faz dano a Fé, mas também com o que faz perjuizo
aos bons costumes»?%, Por isso era tio necesséria a supervisdo do censor.
E essa censura nfo se limitava a ser exercida pelo Santo Oficio. Estendia-
se também ao Ordindrio da Diocese e ao Pago, para que nada pudesse cor-
romper, distorcer a mente dos leitores, funcionando assim como verdadei-
ros «mediadores culturais»299,
Distinguimos assim trés fases na leitura da obra de Trancoso:

* uma primeira fase em que se houve censura, ela foi muito branda
— corresponde 4 edigdo de 1575;

* uma segunda em que houve supressdo de contos e emendas assina-
das por Bartolomeu Ferreira — da edigdo de 1585 até as edigdes do
século XVII,;

* uma terceira fase (a mais condicionante de todas) que alia a cen-
sura a Policia, o Catecismo ¢ até a oracao de Clemente VIII — a
partir, respectivamente, das edi¢des de 1646 e 1681,

Quando a obra é dada a conhecer ao publico nunca mais volta a ser
a mesma e para sobreviver ela é, por vezes, apropriada pelas élites politi-
cas, religiosas e culturais que procuram torni-la monossignificativa, expli-
citando a interpretagfio correcta que deverd orientar a leitura. Este €, pois,
um caso paradigmatico do esforgo das autoridades, esforgo bem sucedido,

208 S4, Artur Moreira de (org.) — Indices de livros proibidos em Portugal no século
XVI, Lisboa, INic, 1983, pag. 637 (indice de 1581).

20% Expressdo usada por Carlo Ginzburg, em GINZBURG, Carlo — A Micro-Histéria
€ oulros ensaios, Lisboa, Difel, 1989, a propésito de missiondrios e pregadores que entre
08 sécs. XVI e XVIII serviram de intérpretes privilegiados dos acontecimentos religiosos,
culturais, politicos e até naturais.
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diga-se, em reduzir Trancoso a um moralista, profundamente religioso,
fazendo relegar para um plano esquecido a sua originalidade no nosso
panorama literario. Tal foi o sucesso desta tentativa que ndo parou em
1764, pois, em 1923, Agostinho Campos iria ainda mais longe: cortou con-
tos, cortou titulos, cortou palavras, cortou, cortou... niao fosse ainda esca-
par algo «contra a fé e os bons costumes».

4. A Organizacao da Obra

Como ja temos vindo a referir, os Contos dividem-se em trés partes,
assim chamadas pelo proprio autor. Tendo como base a edigdo de 1575
(para a 1% e 2° partes) e a de 1595 (para a 3% parte), iremos agora verifi-
car como se organiza a obra no seu todo.

Assim, num conjunto de quarenta ¢ um «contos», palavra utilizada
aqui na sua designag@o genérica, vinte pertencem A primeira parte, onze a
segunda e dez a terceira. Se bem que, a primeira vista, esta Yistribuigio
possa parecer desigual, o resultado final, em mimero de pdginas, ¢ muito
idéntico. A primeira parte tem 54 folhas, a segunda parte tem 64 folhas2!0
e a terceira 51 (numeradas de um s6 lado, conforme o costume da época).
Ficil sera de concluir que se a tdo diferente quantidade de contos corres-
ponde quase 0 mesmo nimero de folhas € porque a extensdo das narrati-
vas se vai alterando de uma para outra parte, sobretudo da primeira para
a segunda.

Partindo da distingfo feita no titulo da obra entre contos € histdrias,
podemos concluir, numa andlise superficial, que na primeira parte da obra
predominam os contos e os ditos, porque sao mais curtos, e na segunda e
terceira partes predominam as histérias. Pela andlise mais detalhada de
cada uma das partes chegaremos as seguintes conclusdes: os contos I, IV,
vV, VII, VIII, IX, XI, XIII, XV e XVII da 1* parte sdo os mais pequenos,
praticamente preenchem apenas uma ou duas pdginas. Algumas vezes,
Trancoso chama-lhe mesmo ditos, em titulo ou no corpo do texto?!!, refe-

210 No original aparece 54, mas ¢ erro dessa pégina, porque as anteriores estio bem
numeradas, conforme referimos anteriormente.

211 Ex. Conto IV: «Que diz que as zombarias sdo prejudiciais... Conclue-se auto-
rizd-lo com um dito grave»; Conto V: «A propésito do dito grave que fica atrds me lem-
brou um caso...», NE, pig. 13; Conto VII: «Trata de um dito gravissimo de um rei que
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réncia que ficou bem clara no Prélogo da 17 parte, ao explicar que tam-
bém incluia «ditos de pessoas prudentes e graves». Ora, estas narrativas
néo sio mais do que a glosa de ditos que, provavelmente, corriam na época.
Curiosamente, a inica compilagio de ditos do século XVI conhecida no
nosso pais e feita por um anénimo em 1575 ou 1578212 ¢ que ndo dever4
ser a sua fonte de inspiragdo, pelo menos para a 1* e 2* partes dos Con-
fos, uma vez que € posterior a redacgio destes, apresenta dois ditos com
semelhangas aos registados por Trancoso?!3. Mas devemos ter em conta
que esses ditos tinham uma circulagio oral e, portanto, a fonte de conhe-
cimento poder ser comum a ambos os autores. Alguns deles ndo passariam
de paréfrases de rifdes mas, ao contrdrio da compilagdo atrds mencionada,
Trancoso deu-lhes a forma de contos moralizadores?!4, orientando-lhe o
«sentido», coisa que ndo acontece com os ditos antologiados em outras
obras mais ou menos da mesma época?!5, que se tornam, por vezes, para
nés leitores a quatro séculos de distdncia, auténticas subtilezas de jogos
de significantes e significados2!6,

Serd curioso notar que o conto com que se inicia a obra e que diz em
titulo: «Trata-se lia histéria de um ermitdo e um salteador de caminhos»
€ mais adiante referida como um «exemplo que disse um padre da Com-

Deus tem», infra, NE, pdg. 15. O autor tem o cuidado de nos dar conta de cada vez que
utiliza sentengas para construir os seus contos.

212 Diros Portugueses dignos de memdria, ed. de José Hermano Saraiva, Publica-
¢bes Europa-América, Mem Martins, s.d. _

213 830 essencialmente os ditos 1159 ¢ 1365 que se assemelham aos contos IV e V — 1,
que tratam das zombarias.

214 O compilador anénimo dos Ditos afirmou ter também uma intencdo semelhante,
quando decidiu fazer o inventdrio de mil quatrocentos e oitenta ditos portugueses dignos
de memdria: «... tomarei por satisfacio o intento com que agora consenti que se publi-
cassem, que foi se ndo perderem muitas cousas que, por serem ditas avisadamente, pode-
rao com o seu exemplo aproveitar; e todas elas para que o tempo se possa sem encargo
passar». Ditos, ed. cit., «Prélogo», pag. 15, sublinhado nosso. No entanto, esta obra ndo
apresenta pretenstes literdrias, tendo também a fungio de ser um repositério de ditos para
divertimento e utilizagdo na conversagio.

215 E o caso das j4 citadas obras de TIMONEDA, Joan — Buen Aviso ¥ Portacuentos
(Valéncia 1564). El Sobremesa y Alivio de Caminantes (Zaragoza,1563), ed. cit., pag. 202,
€m que o autor as assume, nas «Epistolas ao Lector», como antologia de ditos para que,
estando em conversagdo «y quieras decir algin contecillo, lo digas a proposito de lo que
trataren».

216 Veja-se, por exemplo, o dito 445 dos Ditos Portugueses, o 416, o 1085, etc.
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panhia que ensinava no Colégio de Santo Antdo em Lisboa»?!7. Tal designa-
¢do — espécie de adverténcia — poderd mostrar-nos que Trancoso se preo-
cupava mais com a fungéo exemplar das suas narrativas do que com a dis-
tingdo entre contos ¢ histérias. Mais adiante, no Conto VI, volta a usar 0
termo exemplo: «Por este exemplo, nos negécios e parcerias se deve sem-
pre tratar verdade»?!8. A referéncia explicita a estes exemplos, bem como
a sua prépria constru¢@o, mostram-nos bem o quanto o conto «literdrio»
ficou a dever 2 tradigdo dos exempla, frequentemente utilizados pela igreja
na sua missdo de catequisagio, pregacio e moralizagdo dos costumes.

As narrativas que tém por base os ditos ou que sdo elaborados na
sequéncia destes ou a propdsito de um ou outro dito nio se ficam pela pri-
meira parte, embora seja aqui que mais vezes aparecem. Encontramos qua-
tro na segunda (III, IV, VI e XI) e dois na terceira parte (Il e X). N&@o hé
divida, portanto, que o seu nimero vai diminuindo 2 medida que o autor
vai dominando a técnica narrativa e, aparentemente, incorporando «histd-
rias» com registos anteriores (como a de Griselda e a dos Dois Amigos).

Que possamos considerar propriamente confos, curiosamente, nao
temos muitos, pelo menos em relagdo ao que hoje consideramos contos?!?,
porquanto, como vimos, Trancoso néio nos esclareceu que distingdo fazia
entre os contos e as histérias, usando arbitrariamente os dois termos. Pode-
mos tentar identificar um na primeira parte (II) e outro na terceira (111).
Tém entre trés € quatro paginas ¢ apresentam um reduzido nimero de per-
sonagens, bem como uma ac¢do muito simples. Temos, no entanto, ddvi-
das em saber se devemos incluir nesta categoria 0s «contos» nm-1, 1M1-1,
XIV — 1, XVIII - 1, IX -2 e VII - 3, pois sdo mais extensos (entre oito a nove
paginas), t8m mais personagens, a acgao passa-se, por vezes, em locais
diferentes e, consequentemente, € mais variada.

As histérias sdo mais numerosas: sdo as restantes dezasseis, umas maio-
res do que outras, mas em média com dez paginas. Os enredos sdo mais
complexos, hd muitas vezes mudangas de local (ex.: contos MMeVII-2),e

217 NE, pég. 7.

218 NE, pé4g. 15. No Conto VIII - 1, volta a fazer referéncia ao valor exemplar: <O
qual, a meu parecer, é grande exemplo para prelados» — infra, pag. 17.

219 Contos devem-se entender como «narrativas breves que pdem em cena um
nimero reduzido de personagens escassamente caracterizadas, regra geral, meros supor-
tes de uma acgio bastante concentrada em torno de uma peripécia particular» — REis, Car-
los; Lopes, Ana Cristina — Diciondrio de Narratologia, ed. cit., pag. 79.
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as personagens sdo mais trabalhadas (como exemplo ficam os mesmos con-
tos), embora sem chegarem a ganhar a dimensdo de caracteres. Nota-se,
também, maior f6lego na urdidura da complicada trama de motivos que se
entralagam, desenrolam, evoluem. Poderemos citar aqui, a titulo de exem-
plo, 0 «conto» VIII — 2 (censurado na edi¢do de 1585). Este tem, na edi-
¢do de 1575, dezasseis paginas, inclui uma cantiga glosada em quatro estro-
fes, passa-se em dois locais diferentes — a corte do rei triste e a ilha enfei-
ticada —, apresenta uma trama complicada em que dois nobres tentam que-
brar o feitico para conquistar a princesa, mas nio o conseguem e, final-
mente, as etapas que o terceiro candidato tem de vencer, durante vdrios
dias, até conseguir a mao da donzela encantada. Este ¢ o Conto II - 2 sdo
aqueles que formalmente sdo mais elaborados e que, a0 mesmo tempo,
apresentam uma teia mais co'mplexa de motivos importados de diversa pro-
veniéncia que Trancoso sabiamente ligou por forma a ter uma unidade per-
feita, recorrendo, mesmo ao sistema de amplificatio e abbreviatio de alguns
motivos, técnica que Timoneda também usou em EJ Patrafiuelo??0,

Excepcional € o «conto» XX — 1, de que jd anteriormente faldmos,
dado n3o se tratar de um conto, mas sim de uma carta, ¢ cuja explicagio
da sua inclusdo j4 ficou sugerida.

Tendo em conta ainda a forma, poderemos, pois, estabelecer que a
obra de Trancoso ¢ constituida por: vinte e quatro contos (dos quais dezas-
seis partem de ditos ou exemplos), uma carta e dezasseis histérias, de um
modo geral, sem ligagio entre si. Claro que estes nimeros podem ser alte-
rados, sobretudo na distingio entre contos e histérias, porque cinco deles
sdo de dificil distingfo, conforme fizemos notar. Neste caso terfamos mais
cinco contos e menos cinco histdrias.

Também nos referimos ao facto de, regra geral, nio haver qualquer
relagdo temdtica ou sequencial entre os «contos», excepto entre o conto
X-1e X-2, que teriam a sua conclusiio na terceira parte, mas que, por
qualquer motivo, como referimos, af nio figura.

Esporadicamente, h4 referéncias intertextuais. Assim, os contos IV e
V — 1 tratam ambos de zombarias €, por isso, o dltimo destes comecga
assim: «A propésito do dito grave que fica atras, me lembrou...»; os Con-

220 CyARTERO SANCHO, M? Pilar - «Introducciéns a El Patraiiuelo, ed. cit., pag. 16,
onde refor¢a, em nota: «El método de entremezclar elementos de varios relatos para for-
mar asi uno diferente lo utiliza ya Timoneda en algunos cuentos de las otras dos colec-
ciones».
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tos VII ¢ VIII, também da primeira parte, porque tratam ambos da pro-
tec¢do dos senhores para com 0s seus protegidos, fazem essa ligagdo no
221

, € 08

contos VI e VII — 3 t¢ém de comum a personagem do Duque de Médicis:

titulo. O segundo destes dois comega: «A propdsito do passado»

«Neste conto atrds contei uma grandeza de &nimo que, por Cumprir jus-
tica, usou Alexandre de Médicis, Duque de Florenga, com uma pobre don-
zela e porque este é de outra nobreza sua que usou com uma pobre vidva,
o qual é o seguinte»??2.

Falta, no entanto, a esta obra a unidade dada pela presenga de perso-
nagens que poderemos designar por «condutoras», a semelhanga de outras
obras anteriores, como é o caso de El Conde Lucanor em que 0 aio Petro-
nio conta os exemplos para responder as ddvidas postas pelo conde. Ou,
entdo, a de personagens que, por um ou outro motivo (motivo que falta
também em Trancoso, pois a peste ndo serve de pretexto para o desenro-
lar das acgdes) se tivessem reunido e contassem a(s) sua(s) histéria(s),
como aconteceu com o Decameron, o Heptameron, bem como com 0s Can-
terbury Tales, transformando-se em «... narrativas enquadradas, ou seja, 0
agrupamento de uma série de histdrias avulsas, a pretexto de uma situa-
cdo que se gera e que lhes serve de moldura»??*. Para além desta técnica
de inser¢do de contos que passam pela Disciplina Clericalis, poderia, ainda,
recorrer 3 técnica da «caixa chinesa» que consiste na inser¢do de contos
«mediante la novela marco, la caja china, el ensartado, el punto de vista
del narrador...»224, técnica esta utilizada por obras como Calila e Dimna.
Assim, todos 0s contos estariam sujeitos ao argumento inicial. Estas téc-
nicas, apesar de ainda apresentarem a facilidade de poderem ser combi-
nadas umas com outras, niio interessaram, aparentemente, a Trancoso. Mas
esta aparente falta de unidade ndo faz dos Contos uma obra fragmentdria,
dado que a intencionalidade did4ctica e a exemplaridade que lhe subjaz

221 NE, pag. 16.

222 NE, pag. 149.

223 CatEro, Olivio — «Introdugio» 3 edigio portuguesa de Geoffrey Chaucer, Os
Contos de Cantudria, Porto, Brasilia Editora, 1980, pdg. 29. O termo italiano cornice é,
no entanto, mais vulgar entre os estudiosos franceses e italianos, — ver em LLAROCHE, Béa-
trice — L’Espace de la Cornice du Decameron aux Cene, in AA.VV. — «L’ Aprés Boccace.
La Nouvelle Italienne aux XV¢ et XVI¢ Siecles», Paris, Université de la Sorbonne Nou-
velle, 1994, pig. 11. Alis esta técnica teve muitos imitadores entre 0s novellieri: Ghe-
rardi, Arienti, Cinthio...
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a0 as mesmas do principio ao fim. Ali4s, poderemos considerar parte do
1° conto como a Introdugio da obra ou uma declaragdo de principios:

«E assi eu, ainda que tenho desejo de escrever este més trinta histérias ou
ditos, para desenfadamento dos que gostarem de os ouvir... E trabalhando eu
por minha pessoa, pondo-me a isto, ajudar-me-io os rogos do Santo S. Pedro
¢ por eles me dard o Senhor graga com que esta obra venha a efeito e assi
todos os que quiserem dos Santos que lhes alcancem de Deus, nosso Senhor,
alglia cousa, pecam-lha, fazendo de sua parte conforme ao que pedem, que
Deus lho concederd, se for seu servigo e nao lho concedendo sera para seu
maior merecimento que eu com esta confianca comecei esta obra e, espero
em Deus, acabd-la em seu louvor e para seu Santo servigo»?223,

Por outro lado, os processos de desenvolvimento e fechamento das
narrativas sdo também, gencricamente, idénticos. Assim, h4 uma sentenga
moral, sintetizada num provérbio ou num dito e geralmente enunciada no
proprio titulo do conto, e a volta dela desenvolve-se a narrativa que a ilus-
tra e explica. Geralmente, a intengdo do autor é reforcada no fim, com a
referéncia explicita ao narratdrio e ao objectivo do seu autor, de que é um
exemplo a conclusdo do conto IV — 1: «E, as vezes, de pequena zombaria
nasce grande briga e € melhor ser os homens moderados, quietos que zom-
badores. Os quais sempre buscam arruidos e os pacificos serdo chamados
filhos de Deus, o qual, por sua piedade, nos leva  sua gléria. Amen»226,
ou entdo, do conto VI - 1: «E olhe cada um por si... E nés roguemos a nosso
Senhor que nos dé graga com que ndo neguemos a verdade que € ele
mesmo Deus»227,

A inten¢do € a mesma, dado que foi feita para o santo servico de
Deus.

Outra forma de Trancoso dar unidade 2 sua obra & fazendo «intervirs
0 receptor «como factor bésico del texto»??8, 3 semelhanca da Silva de
Varia Leccidn. Trancoso recorre 3 «conversa» COm os seus destinatdrios,
dando-lhes conselhos e mostrando-lhes o bom caminho: «cousa que todas

224 RuBIO TOVAR, Joaquin — La Prosa Medieval, Madrid, Ed. Playor, 1982, pag. 87.

225 NE, Conto I - 1, pag. 7.

226 Conto IV — 1, NE, pag. 13.

227 Conto VI - 1, NE, pég. 15.

228 RALLO GRUSS, Asuncién — La Prosa Diddctica en el siglo XVI, Madrid, Taurus
Ed., 1987, pag. 82.
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as mies devem notar e ndo deixar ir suas filhas sem elas se ndo for com
pessoas de muito recado»??.

Estas incursbes ndo sio raras, mesmo quando o narrador € heterodie-
gético: «O estatuto semionarrativo do narrador heterodiegético condiciona
o recurso a alguns dos mais importantes c6digos que participam na estru-
turacdo do discurso narrativo. A essa relagéo de condicionamento ndo ¢
alheio o cendrio peridiolégico e ideolégico que enquadra o recurso a um
narrador desta natureza..»230. Ndo h4 divida que, apesar de possuir um
estatuto de narrador heterodiegético, Trancoso usou de todas as prerroga-
tivas que esse estatuto lhe conferia, para nos fazer passar a sua ideologia,
utilizando, assim, a arte como um veiculo de moralizacdo e, em certos
casos, de catequizagio.

Mas ndo aos parece que Trancoso se fique apenas por algumas pro-
positadas int.usdes?3!, A sua marca no discurso vai mais longe, chegando,
por momentos, 2 categoria de autodiegético. E assim quando confessa, no
Prélogo, o motivo da sua desventura e o objectivo da sua obra. Mas tam-
bém, no Conto I — 1, quando este pequeno exemplo termina, o narrador
perde a sua caracteristica de observador ou comentador e volta ao seu caso
pessoal: «E assi eu, ainda que tenho desejo de escrever este més...»232, E
no final da 2* parte, no Conto XI, torna a interromper o discurso para se
referir as condi¢des em que estd: «Assi, a exemplo deste marqués, todos
os que este ano de 1969, nesta peste perdemos mulheres, filhos e fazenda,
nos esforcemos...»?33.

Mas, naturalmente, que ndo vamos procurar neste ou noutros passos
influéncias de cardcter autobiografico?3*.

229 Conto II - 1, NE, pég. 10.

230 Rgrs, Carlos — Diciondrio..., ed. cit., pig. 256.

231 Uilizamos o conceito de acordo com a defini¢do de Rers, Carlos — Diciondrio,
ed. cit., pdg. 200: «A expressdo intrusio do narrador designa, de um modo geral, toda
a manifestagio da subjectividade do narrador, projectada no enunciado, manifestagdo que
pode revestir-se de fei¢des muito diversas e explicar-se por diferentes motivos».

232 NE, pég. 7.

233 NE, pag. 115.

234 Veja-se a propdsito da novela autobiogrifica o artigo de GUGLIELMINETTI, Mar-
ziano — La novella autobiografica: Celio Malespini, in AA. VV., - «L’ Apres Boccace. La
Nouvelle Italienne aux XVE. et XVI¢. sitcles», Paris, Université de la Sorbonne Nouvelle,
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Também as tematicas abordadas na obra vém reforcar a sua coesgo.
Assim, poderemos agrupar os «contos» em cinco temas bésicos, de acordo
com as sugestoes que o préprio Trancoso faz nos seus titulos: religido, jus-
tica, normas de vida, relagdes familiares e virtudes das mulheres.

Temos sete textos que abordam directamente temas que podemos
designar, no sentido amplo por religiosos: o trabalho para a salvagdo da
alma (I-1), a adoragio das reliquias (II-2), a aceitagio da vontade divina
(contos 3, 7 e 10 da 2° parte), o andar de sobreaviso para bem da salva-
¢do (II-6) e a confian¢a no Senhor (II-8). Abordando casos de Justica figu-
ram os «contos» 7, 15, 16 e 18 da 1* parte e o conto 7-1I1, num total de
cinco. Uma grande parte dos Contos apontam normas de bem viver: nio
se deve zombar (4 e 5 — I), deve-se ser verdadeiro (6-I), caridoso (8 ¢ 14
— I), ndo ser invejoso (9-I), contentar-se com o pouco que se tem (11-I),
sofrer apenas de acordo com a dimensdo dos acontecimentos, nem mais
nem menos (13-I), demonstrar lealdade para com os superiores (19-1 e 10-
II), ndo fazer aos outros o que se nio quer que nos acontega a nés (4-11I),
ndo ser tirano (8-I; 1, 2 e 5-1II), respeitar a sabedoria dos velhos (3-1ID),
ser amigo do amigo (4-III), recompensar segundo as obras (10-IIT). Sio,
também, postas em destaque as relacbes familiares, sobretudo a obedién-
cia devida a mie (2-1), ao pai (12-I) e os deveres para com os pais (10-
I), bem como as relages entre os dois esposos (XII-1, XVI-1, V-2, VIII-
2, V-3). O conto IX-3 aborda especificamente «a perfeicio do amor nos
bem-casados». Seis «contos» tratam das virtudes das mulheres: III, XVII
e XX-I, 1; V-2 e VI-3, referindo a donzela, a mulher casada e a sogra?33,
Este quadro pode-nos dar uma ideia errada do peso de cada um destes
temas em relacdo ao todo da obra. E que para abordar os problemas res-
peitantes as normas de bem viver ou casos de Justiga ou até de religifo,
Trancoso aproveita para referir as relagdes entre o casal ou entre pais e
filhos, num total de 18 «contos»: o IL III, X, X1, XII, XVII, IX ¢ XX na
1* parte; o I, III, VIII na 2° parte ¢ o I, III, IV, VI, VII, VIII ¢ X na 32

Indo mais longe ainda, podemos alargar a temdtica da maioria dos
contos e histérias a problemas de relagdes humanas. Ora, como a vida
social, particularmente nos Contos de Trancoso, normalmente, se faz inte-

1994, pig. 357 a 392, onde o autor chama a atengdo para os hommes-récits de Todorov,
técnica j4 ensaiada por Sacchetti e apurada por Malespini nas suas Duecento Novelle.

235 A numeragdo seguida ¢ a da edi¢dio de 1575, para a 1* e 2° partes, e a de 1595,
para a 3%,
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grada na familia, ndo admira que as relagSes familiares ocupem grande
parte da sua obra, ainda que ndo constituam o tema principal de alguns
contos. Alids, a Igreja concebe a familia como «uma monarquia de direito
divino»236, Serd, portanto, 2 semelhanca das relagdes de subordinag@o dos
cristdos a Deus que decorrem as relagdes do filho para com o pai, da
muther para com o marido, dos criados em relagao aos seus patrdes. Estas
relagdes baseiam-se, obviamente, na obediéncia, no respeito ¢ até na dedi-
cagdo, mas tém como contrapartida a protecgio e sobretudo um profundo
sentimento de justica com que a autoridade protege os seus dependentes.
Podemos encontrar o reforgo desta ideia nas palavras de Flandrin: «A auto-
ridade do pai de familia ¢ a autoridade de Deus ndo se legitimaram ape-
nas uma 2 outra; serviram para legitimar todas as outras autoridades. Reis,
senhores, patrdes, eclesidsticos, todos se apresentaram como pais € como
representantes de Deus»?”. E, pois, por este motivo e sob esta perspec-
tiva que analisaremos 0s «contos», ou seja, como elaborages literdrias de
problemas sociais ¢ humanos que nos colocam perante relagGes de inter-
dependéncia econdémica, politica, social e familiar.

Anabela Mimoso

236 By ANDDRIN, Jean Louis — Familias, Parentesco, Casa e Sexualidade na Socie-
dade Antiga, Lisboa, Ed. Estampa, 1995, pdg. 130.
237 FLANDRIN — Familias, ed. cit., pag. 131.
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