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Cinquenta anos de ensino. Encadeando tempos, ligando geracoes.
Conversas levantando e desmontando tabiques da memoria e o texto surge.
Viagens sempre.

Identidade e diferenca

Na escola primaria de Tabuado, o rigor e o entusiasmo, porqués e comos
lhe foram transmitidos pelo pai/professor. Das coisas e do modo de falar
delas.

O periodo da instrucdo primaria coincidiu com a II Guerra Mundial que
matizou medo e crendices, num microcosmos rural centrado na Igreja, na
casa do Paroco, no Cemitério, na Escola. Do professor de ensino primario e
do paroco se esperava que desenredassem os mistérios, clareassem os con-
tornos mais sombrios da vida. Seriam duas figuras de referéncia durante a
guerra. O professor era ainda o enfermeiro, o consolador, o "juiz de paz".
Esclarecia e aconselhava. Antonio Cardoso sentia empatia por essa disponi-
bilidade e revia-se nos aspectos humanos, entre a fragilidade e a resisténcia.
O padre da freguesia, jovem e idealista, tentava envolver a comunidade
em praticas de peniténcia e conquistar pessoas para a vida religiosa, num
projecto de espiritualidade e ascetismo que ndo escondia uma luta contra
os atractivos mundanos.

Na Igreja romanica, de sussurros e penumbra, deslizavam os pensamentos
entre as oracoes. A densidade do ar sombrio e das pedras enquadrava
anseios que se procuravam apaziguar, em litanias e procissdes rodeando o
cemitério, pela madrugada, tentando adogar o gesto divino de justica. Em
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certos momentos, a claridade fosca parecia trazer de Deus um afago, o
siléncio tornado mais leve reconstruindo o fundo de cada um, suavizando
ciclones, afastando doencas, compensando restricoes. Em casa, a religiao de
bondade transmitida pela familia, fazia o contraponto ao medo, exacerbado
em certos momentos neste clima de guerra, por personagens assustadas ou
quase enlouquecidas. Como o homem vestido de frade que um dia, junto a
Igreja, apareceu vendendo santos e gravuras. Anjos e demonios, figuracoes
terriveis do inferno que ele usava como ilustracio dos seus comentarios, em
tom de pregacdo exaltada, sobre o terrivel destino dos transgressores. Estes
sermoes, que se repetiram por alguns meses, mais assustadores que os do
proprio padre, criavam a disposicdo para o sacrificio em remissao dos peca-
dos, confundindo ouvintes e angustiando, de forma particular, as criancas...
Dado a arroubos misticos durante a Eucaristia, era considerado por alguns
um miraculado, empenhado em regenerar os costumes.

O sagrado envolvia um quotidiano de tempos longos, produzindo moda-
lidades de percepciao que incluiam o mistério, uma troca de atencdes com
o além, exigidas e reconhecidas.

Para o menino, os momentos de transicio entre o medo do castigo e a
aceitacio de um mimo podiam ser breves, despoletados por um gesto ou
uma palavra. E da inquietacdo entretida em sentimentos embaracados se
passava para a pura alegria, oferta da natureza.

Esse prazer do contacto com a terra, aprendeu-o Antonio Cardoso com seu
avd materno, na primeira infincia, depois em periodos de férias e, termi-
nada a instrug¢do primdria, quando continuou os estudos no colégio de S.
Gongalo, em Amarante, proximo da quinta familiar. Estreitaram-se, entao,
ainda mais os lacos nesta convivéncia continuada, em conhecimentos par-
tilhados. O avo, espirito de amplos interesses mas com lacida noc¢ao do
essencial, senhor de amizades eclécticas, conciliando monarquicos e repu-
blicanos, era intensamente apaixonado pelo seu "lugar" que percorria aten-
dendo a cada pormenor, acompanhando os trabalhos. Ligacdo a terra que
transmitiu ao neto, ensinando-o a conhecer as plantas, as arvores, o recor-
te das folhas, a textura da casca dos frutos, o brilho da maca polida pelas
maos. A alegria de colher o fruto que se vai comer, de sentir a sua forma,
a sua cor, como instrumentos de uma pedagogia paralela, panteista. Escola
dos objectos, do gosto de ver e sentir, do saber sobre a natureza.

A casa da quinta ficava junto a estrada que liga Amarante a Marco de
Canavezes. Passava por ai muita gente e consumiam-se lendas como a do
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"Corredor da noite". Alguns andantes excéntricos, alguns um pouco lou-
cos. Pediam para pernoitar no palheiro, ou no alambique e o avd dava-
lhes alojamento, hospedes bizarros de longas conversas. O neto observa-
va-os longamente, aprendendo o encantamento inesperado de certos
encontros. Um deles, desenhou... desenhou... contando sobre barcos e
sobre o mar. A voz grave e rouca sumindo-se no fim das frases, ondulava
e desaparecia ecoando a agua azul e verde. Um outro, personagem fan-
tastico, o "Anibal Farinheiro", dancava, dancava, arrebatado pela guitarra
e viola dos dois tios e pelo bandolim ou o violino do pai... s o cansaco
o sossegando.

Em corrente alterna : ensina e aprender
e Definicao de um educador

MBI A Escola do Magistério Primario foi frequentada muito jovem e,
curso concluido com 19 anos, Antonio Cardoso comecou a trabalhar nas
Escolas da Vila.

As paragens na Biblioteca-Museu Municipal' tornam-se frequentes, fir-
mando a amizade com Albano Sardoeira e Victor Sardoeira no empenha-
mento da criacio de novas salas dedicadas a Anténio Carneiro, Antonio
Candido e Amadeo de Souza-Cardoso, em 1953, por ocasido das Festas de
Junho.

As tardes de Amarante prolongavam-se entdo no café da Maria José,
Gioconda de Pascoaes, onde se entusiasmavam conversas, se jogava
bilhar, se convivia com as noticias recentes, se comentavam leituras.
Antonio Cardoso trazia noticias do Porto que comecara a visitar com assi-
duidade desde que se inscrevera na Academia Alvarez, recentemente
inaugurada, em 1954. O encantamento pela arquitectura tinha eco em
Rolando Torgo seu conterrineo e, naturalmente também em Alcino
Soutinho, entdo alunos do Curso de Arquitectura, tal como Siza Vieira que,
na Galeria Alvarez, viria em breve a fazer a primeira exposicdo de dese-
nho e pintura.

e Sio desta data um conjunto de trabalhos em pintura de Antonio
Cardoso que correspondem a frequéncia da Academia Alvarez sob a orien-
tacao de Jaime Isidoro e Antonio Sampaio, segundo uma pratica enraiza-
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da no velho Salao Silva Porto: naturezas-mortas desenhadas a partir dos
cendrios propostos por Jaime Isidoro, uma curta série de "Cabecas" a
maneira das "cabecas de expressio" do academismo, ou os registos da
cidade sobre papel ou pequenas telas, resultado de saidas em estudo.
Lembrangas de Amadeo sio documentadas na utilizacio da plasticidade
do suporte em Cabeca, de 1954, (Fig. 1), um 6leo sobre contraplacado, de
pincelada visivel, empastamentos e manchas expressionistas, numa paleta
dura, em verdes, laranjas e preto. O contorno preto, o recorte esquinado,
a espessura da tinta, o contraste agreste permanecem em Cabeca
Vermelbdo, e o mesmo caracter expressionista aproxima outras variantes
do tema realizadas sobre papel, utilizando por vezes a pastilha de agua-
rela directamente, explorando o gesto.

Um diferente aproveitamento do suporte e da gestualidade se encontra em
Faina em Contra-luz, 1956, (Fig.2), o pincel leve e preciso desenhando a
Oleo negro sobre a tela branca, com sugestoes de grafia oriental, a partir
do tema da pesca do savel na Ribeira do Porto.

QY Viajando na sua moto, Antonio Cardoso dispunha do tempo depois
das aulas ficando no Porto sempre que era possivel e frequentando os luga-
res preferidos dos estudantes: o Magestic, o Rialto, a Primus, o Paladium...
o Cine-Clube ou o Circulo de Cultura Teatral/TEP, ou mais tarde a Livraria
Telos, local de reunides "clandestinas" em que se discutia politica e religido,
tentando apaixonadamente conciliar marxismo e cristianismo...

A cidade revelava-se com os seus cafés e tertilias, exposicoes, actividades
culturais, algumas promovidas pela propria Academia. Por 14 passavam os
professores e alunos das Belas Artes, os dramaturgos, os artistas de teatro.
A possibilidade de trabalhar a partir do modelo feminino que nao havia
na escola, atraia os alunos.

Antonio Cardoso serda o mediador entre a Galeria Alvarez e Amarante que
Jaime Isidoro visitara para pintar paisagens, desde os primeiros anos da
Biblioteca-Museu. Cria-se assim um vinculo que dard origem a trés expo-
sicdes organizadas pela Galeria Alvarez, a primeira em 1955 na galeria do
claustro que apresentou obras de Amadeo, Dominguez Alvarez, Anibal
Alcino, Augusto Gomes, Carlos Botelho, Carlos Carneiro, D6rdio Gomes,
Gastao Seixas, Jaime Isidoro e Sousa Felgueiras. A ligacdo a familia de
Amadeo, com origens geogrificas e de amizade entre as familias, estabe-
lecerd a ponte que viabilizou a exposicio sobre Amadeo no Porto, no
espaco da Galeria Alvarez, em 1956. A exposicao de Pintura Moderna em
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Fig. 1 - Cabeca, 1954
Oleo s/ contraplacado, 220x185 mm

Fig. 2 - Faina em contra-luz, 1956
Oleo s/ tela, 340x420 mm
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colabora¢io com o Grupo de Amigos da Biblioteca, em 1957, adquiriu um
significado historico inegavel pelo pioneirismo do Museu de Amarante ao
apresentar um leque de artistas com as caracteristicas de modernidade de
Angelo de Sousa, Anibal Alcino, Anténio Bronze, Antonio Quadros, Augusto
Gomes, Domingos Lopes, Dordio Gomes, Jaime Ferreira, Jaime Isidoro,
Jalio Resende, Manuel De Francesco, Manuel Gongalves, Maria Helena
Matos, Maria Joao Archer, Maria Manuel, Pinho Diniz, René Bertholo, Tito
Reboredo, Hein Semke, Manuel Cargaleiro para além de Antonio Cardoso
que foi também responsavel pelo texto de apresentacdo da exposicao.

A pintura de Antonio Cardoso serd a partir de 1956 indissociavel das via-
gens que passa a realizar todos os anos durante as longas férias, invul-
garmente livre aos comandos da sua BSA para decidir percursos e para-
gens, ritmados pelas amizades, pelo prazer, pelas referéncias literarias ou
artisticas.

A dificuldade em arranjar passaporte privou-o da companhia de amigos,
com a excep¢ao de Antonio Bronze com quem fez algumas viagens, mas
deu-lhe em contrapartida, espaco de reflexao, disponibilidade para conhe-
cimentos inesperados, autoconfianca e foi escola de liberdade. Situacdo
rarissima para um jovem portugués com autonomia financeira (sendo pro-
fessor) e de deslocacio (meio de transporte proprio, a moto).

Assim, em 1956 partiu sozinho descobrindo Salamanca, Madrid, Toledo,
Barcelona, Lourdes, S. Sebastian, Chartres, Orléans, Tours, Angouléme,
Paris... torrente de informacido, de acontecimentos culturais, de oportuni-
dades para ver arte e de contactos com facetas da sensibilidade francesa
particularmente simpaticas para um jovem professor, como a preocupacao
a nivel institucional de tornar facil aos jovens o acesso a cultura.
Sensibilidade que levava, por exemplo, a disponibilizacao nos Albergues
da Juventude de bilhetes para espectiaculos, a preco reduzido. Foi a altu-
ra de conhecer a programacio da cinemateca francesa, viver os Caveaux
de Jazz, os espectaculos de Teatro - as pecas de Ionesco...

Paris que reencontrou também através dos pintores e dos escritores —
como o caso da zona de Malakoff pelo olhar de Dérdio Gomes — ou da
zona Pigalle e rue Victor Massé pela sensibilidade de Mario de Sa
Carneiro... Ai se instalou, na Maison Internationale des Jeunes, nesse e
noutros anos, correspondendo ao acolhimento caloroso do responsavel,
um refugiado espanhol que sempre agradeceria as noticias do seu pais.
Zona tensa, de conflito ficil, em que se acirravam as opinides pro e con-
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tra a independéncia da Argélia, proporcionou-lhe a experiéncia do con-
fronto este/oeste vivida na pele, o tipo fisico moreno confundindo-lhe a
identidade, ameacando violéncia.

Ou noutra viagem, a memoria de Eca de Queirdz levando-o a Arcachon,
sensibilizado com os exemplos de arquitectura de vilegiatura, as villas da
Ville d"Hiver, ou com o trabalho dos arquitectos paisagistas no Parc
Mauresque, interessado também no trabalho de Eiffel. E terd talvez sido
aqui que decidiu conhecer a obra de Le Corbusier em Marselha visitando
a Unité d’'Habitation, nela reconhecendo a aplicacio de algumas ideias
teorizadas anteriormente em La Ville Radieuse.

As razdes de Gauguin tornaram-se claras em Pont-Aven e Le Pouldu. Reviu
pormenores da sua pintura nos campos de pastagem com os seus decli-
ves e 0s seus pastores, nos planos sucessivos das elevacoes que se esten-
dem até ao horizonte, nos motivos do rio Aven e das suas margens, nos
costumes locais como as lutas domingueiras em Concarneau, na espiri-
tualidade intensa das bretas... na sensibilidade captada na Vision apres le
Sermon. Pode entender de que modo Gauguin foi impressionado pelo
Calvario de Nizon e o interiorizou no Christ Vert. Ou porque o crucifixo
da Chapelle de Trémalo é adorado na paisagem em Le Christ Jaune e se
torna referéncia para o Autoportrait au Christ Jaune.

Ai compreendeu também plenamente a paixdo de Amadeo pela Bretanha,
o que ele encontrava de semelhante a Amarante. Sentiu intensamente o
fendmeno religioso, a sacralizacio dos actos e das coisas no dia a dia, a
percepcdo do invisivel guiando os pensamentos e as atitudes. A pureza
de uma fé nao interrogativa das bretas, a reserva respeitosa dos bretoes
perante essa entrega incondicional (com que de algum modo se identifi-
cow), a mensagem de compaixdo e de reflexdo sobre a passagem nesta
vida dos calvarios e dos cruzeiros...

O olhar de Monet acompanhou-o a Rouen, Van Gogh a Arles, Cézanne a
Avignon, Picasso a Vallauris...

Os espectiaculos de som e luz em Orléans e Avignon sobre a historia da
Franca, (contada tomando as esculturas dos porticos como ponto de par-
tida, cada personagem entrando em cena através da iluminacao dirigida)
revelaram-se, anos mais tarde experiéncias importantes no trabalho na
televisao, resolvendo efeitos de luz sobre os objectos.

A Carta de "Aubergiste" adquirida através da influéncia de um jovem ale-
mio a quem deu boleia e de um Pere Aube particularmente atento, des-
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preocupa-o de varias das despesas de alimentacio e estadia, permitindo
aumentar o namero de paragens. O Albergue de Juventude, elemento de
coesdo e de aproximacao, de intercimbio cultural, mas também de tole-
rancia e civismo foi um dos meios importantes de ligacao com os locais e,
também, de informac¢io, permitindo numa conversa ver e pensar 2 mesma
coisa segundo muitos olhares, de acordo com os antecedentes culturais e
a origem dos aubergistes.

B Deste ciclo das viagens surgem desenhos e as pinturas que retém
ou filtram momentos e impressdes visuais, ou vivem de novas experién-
cias com os materiais, recorrendo também as caracteristicas de griao e tex-
tura dos suportes.

Em 1957, o tema de Amarante surge nas pinturas. Mantém a utilizacao do
contorno em paisagens naturais ou urbanas, com diluicao do 6leo e inter-
seccoes do traco preto. Os primeiros trabalhos tém a ver com casarios e
cenarios arquitectonicos, fundindo sitios diferentes em silhuetas ltudicas,
a linha deformando e recompondo, apontando direccdes em espaco
quase bidimensional, libertando-se do motivo, ora tirando partido da juta.
Tal como o casario de Chartres, a paisagem da zona da Sé do Porto
Telbados com claraboias e Ponte da Pedra sio marcados pela forte
impressao de Rouault e dos vitrais de Chartres.

MY Em 1958, o destino prioritario foi a Exposicdo Universal de
Bruxelas, a primeira depois do final da Guerra e que entre Abril e Outubro
proporia para reflexio o tema "Balanco do Mundo para um Mundo mais
Humano — Progresso Humano através do Progresso Técnico". Tendo como
simbolo o atomo (com referéncia constante no recinto da feira na estrutu-
ra molecular que constitui o Atomium) e usado como indicador de uma uti-
lizacao racional e pacifica da tecnologia cientifica, tentava-se apaziguar o
medo que a ameaca nuclear representava. No confronto de valores e rea-
lizacoes dos blocos saidos da Guerra, era apresentada a vanguarda das res-
pectivas conquistas tecnologicas e feita apologia das opcdes ideologicas.
Os fortes contrastes nas areas das artes plasticas, o impacto da diversida-
de de experiéncias europeias e americanas perante as opcoes do realismo
socialista, surpreendiam o visitante da exposicio "S5S0 Anos de Arte
Moderna" no Palais International des Beaux-Arts, onde a representacao
portuguesa incluia a Casa Portuguesa de Amadeo, o Monumento ao
Prisioneiro Politico Desconhecido de Jorge Vieira ou o Métro Aérien de
Vieira da SilvaZ.
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O ferro e 0 aco e o vidro ou o betdo armado permitiam ora a desmesura
ora as formas dindmicas de alguns pavilhoes. E também numa e noutra
solucao formal se afrontavam Soviéticos e Norte-Americanos. No conjun-
to de outras propostas menos arrojadas, o Pavilhao de Portugal de auto-
ria de Pedro Anselmo Braamcamp Freire Cid, também em ferro e vidro,
deu preferéncia a simplicidade e elegincia como foi entio dito por N. B.
Podgaetsky’. Entretanto, o visitante deixava-se fascinar pelas obliquas
aéreas do Pavilhao da Phillips de Le Corbusier ou pelos modelos dos
Sputniks...

LX) No regresso da viagem, a pincelada vai-se tornando segmentada.
Em Paisagem do Mardo, 1958/59 (Fig. 3-I), um novo linearismo reforca os
trajectos do pincel, em ecos delicados mas firmes. Uma perspectiva alta
sugere a vertigem, o movimento do ar, a descida das escarpas duras e
escorregadias até um interior vivo, na profundidade do vale. A paleta de

tons himidos reforca a sensacio de organismo, o coracdo da terra.

Fig. 3-1 - Paisagem do Marao, 1958/1959
Oleo s/ platex, 645x800 mm
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O desenho como suporte estrutura de modo semelhante Paisagem I,
(Fig. 3-ID rio e margens numa s6 entidade. O tratamento rapido da pin-
celada e do traco negro faz correr o olhar da margem direita até ao hori-
zonte e, descendo o rio, acompanha-o para fora da tela. Nao fossem os
grafismos rapidos, além da mancha, e o olhar pararia nas encostas quen-
tes. Descricao contida, impoe-se a precisao da linha e as direccoes do pin-
cel, os valores do desenho. Esta obra faria parte da seleccao enviada a 1°
Bienal de Paris, em 1959, que deu a representacao de pintura de Portugal
o 1° prémio da critica com os trabalhos de René Bertholo, Artur Bual,
Lourdes de Castro, Luis Demée, Mario Eloy, Antonio Quadros, Nuno
Siqueira, Angelo de Sousa, Marta Teles e Jodo Barata Feyo'.

Fig. 3-II - Paisagem III, 1959
Oleo s/ platex, 460x550 mm
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Os registos em viagem viriam a desfrutar da versatilidade da caneta Flo-mas-
fer que se torna o instrumento de eleicdo, permitindo variacdes da espes-
sura do traco em func¢io do aparo e uma gama de cinzentos e de efeitos
esbatidos e arrastados em func¢ao da pressiao e da posicao sobre o papel.
E o tempo das primeiras experiéncias em serigrafia antes ainda da partici-
pacao no grupo 21/g/7, na sequéncia do interesse provocado pela Revista
Lusiada sobre as artes graficas e processos de impressao.

Y A viagem de 1959 a Itdlia foi feita com Antonio Bronze. Roma,
Génova, Napoles, Capri... sob o sortilégio da leitura de Axel Munthe mas
também pelo texto de Paul Lechat no Guia Petite Planete e sob o espirito
critico e o sentido de humor de Blasco Ibanez na sua obra sobre Itdlia.
Com essa orientacdo, aprofundou o interesse pelas diversas tipologias da
arquitectura e, atendendo a arquitectura funeraria, visitou os "campos san-
tos" mais importantes das cidades por onde ia passando, com particular
atencao, em Génova e Pisa cujas arquitecturas e esculturas viria a relem-
brar mais tarde, também pelo interesse sociologico, preparando a tese de
doutoramento.

e Esta viagem vai determinar uma alteracao fundamental na paleta,
que se abre a um maior lirismo, conjugando com alegria laranjas, ocres,
azuis mediterranicos, verdes... as cores de Italia.

O recorte preto torna-se azul, por vezes azul da Prassia. Serd esta paleta
que passard por todos os trabalhos durante aproximadamente 10 anos,
quase até ao fim da década de sessenta.

O trajecto levard a um gradual abandono do referente, a maior valoriza-
¢do da gestualidade ampla, com pincelada marcada em notorio protago-
nismo, a menor presenca de elementos lineares, dentro de uma linha ten-
dencialmente informalista. (Fig.4-I e Fig. 4-1I)

Os ocres de Assis sao transportados para outros temas (como paisagens
de Esposende ou do Furadouro) ou surgirdo em temas antigos retomados,
alterada a cor e abandonada a descricao. (Fig. 5)

Isto € documentado na 1* Exposicao Individual na Galeria Divulgacao, em
1967 — onde os trabalhos absorvem temadticas locais italianas, agora torna-
das indefinidas lembrancas, submetidas a todo um processo de transfor-
macao e transfiguracdo em que a plastica domina, revelando-se em trans-
gressoes e lirismo, talvez com vagas referéncias em Tapies, Saura, Millares,
na abertura ao informalismo gestual, mais do que matérico. A exposicao
seria abordada por Diogo Alcoforado no Suplemento Literiario do Jornal

27



MARIA LEONOR BARBOSA SOARES

Fig. 4-1 - Pintura, 1961 Fig. 4-II - Pintura, 1961
Oleo s/ tela, 800x620 mm Oleo s/ tela, 550x460 mm
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Exposicao Individual na galeria Divulgacdo, 1967
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de Noticias de 11 de Janeiro de 1968 e noticiada na pigina "Angulo", n°. 14,
um suplemento cultural amarantino, adiante referido. O texto do catilogo,
da autoria de TIlidio Sardoeira teria reproducao na "Republica", em 19 de
Julho do ano seguinte.

Neste periodo, a excep¢do € um trabalho de tematica neo-realista A defe-
sa da Ilha, de 1963, mais descritivo, mas dentro de uma abordagem maté-
rica de caracter informalista com texturas de areia, em jogo de asperezas.
O tema, sugerido pelo escritor Manuel Amaral, originou gravuras em
lindleo, feitas a partir do 6leo que foram publicadas pela editora ango-
lana dirigida pelo escritor Garibaldino de Andrade, as "Publicacoes
Imbondeiro" .

QI Paralelamente, Antonio Cardoso comecou a aplicar na escola algu-
mas ideias que vinha definindo sobre a importancia da pratica artistica na
educacio e do papel do educador no estimulo das capacidades de cada
crianca, apoiando e desenvolvendo a sua criatividade. Valorizando a
espontaneidade, pds materiais (pedidos a varias empresas) a disposicao
dos alunos, incentivou descobertas de técnicas e experiéncias em pintura,
desenho, colagens, mosaico... Entusiasmou-se com a frescura desses traba-
lhos, mancha e composicio em criacdo livre, sem qualquer imposicao.
Sempre o ensino lhe serviu para aprender, “contrato” entre as duas partes
que o fez recusar concepgoes autoritarias sobre a educacao. A arte como
meio de comunicar, como meio de realizacido da crian¢a e de aquisicdo da
consciéncia da liberdade, sdo ideias que defendera desde esta altura.
Comecou a escrever na "Escola Portuguesa" reflexdes sobre questdes edu-
cativas e ai também fez publicar alguns destes desenhos, surpreendendo
por vezes 0s pequenos autores com sucessos recompensadores, um deles
um prémio em concurso internacional. A revista contava com colabora-
coes relevantes como a de M. M. Calvet de Magalhides, membro da direc-
¢ao da "International Society for Education Through Art "e com vasta refle-
x40 neste tema, ou Nuno Sampaio ou ainda de Luis de Pina, na pagina de
cinema, e constituia um instrumento de comunicacio importante na area
da educacio.

Cada vez mais envolvido pelas temdticas cruzadas da Arte e da Educacio,
deixa Herbert Read ou Arno Stern, Pierre Duquet ou Marthe Bernson con-
quistarem as suas prateleiras..."A Educacao pela Arte" de Herbert Read de
1955, os varios titulos da coleccao "Techiques de I'Education Artistique"
como "Aspects et Technique de la Peinture d’Enfants” de Arno Stern de
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1956, "Du Gribouillis au Dessin" de Marthe Bernson de 1957 , "Du Dessin
Spontane aux Techniques graphiques" de Arno Stern e Pierre Duquet de
1958, "L’Enfant Imagier" de Pierre Duquet de 1959, entre muitos, a revista
"Art Educateur" editada por Delachaux & Niestlé S.A., ou os ensaios publi-
cados pela Unesco com a direc¢io de Edwin Ziegfeld em "Art et Education”
podem ser apontados entre os suportes tedricos do seu trabalho.

Em Outubro de 1958, no Porto, saiu o 1° nimero da revista " Coordenada-
Cadernos de convivio". Antonio Cardoso foi ilustrador e um dos redacto-
res num grupo que compreendia Antonio Cabral, Casimiro de Brito, Maria
Rosa Colaco, Orlando Neves, Manuel Pego, Manuel Ferreira, Antonio
Simdes, Rui Mendes, Silva Marques, Eduino de Jesus, Fernando Amaral,
Fernando Lopes, Ruy de Oliveira, Vitor Alegria, Armando Sousa, Pedro
Alvim, Francisco Tinoco de Faria, Marques dos Santos, Jorge de Sampaio,
José Manuel Mota, Acicio Barradas e Fernando Couto. A publicacio apre-
sentava-se como "plataforma de encontro entre jovens escritores e artistas"
e de "todos aqueles que se interessam pela cultura" com o objectivo de
"lutar pela concretizacio de um programa de auténtica divulgacao cultu-
ral" como era explicado no editorial do primeiro nimero.

Com a coordenacao de Agostinho Castro, Flavio Ferreira, Jorge Aragjo,
José Augusto Seabra e Carlos Porto no 1° nimero, e um proposito de
"intervenc¢ao civica", apenas pdde revelar-se em 2 nimeros. No segundo,
de Abril de 1959, encontramos o artigo de Antonio Cardoso "Breve lem-
branca de Teixeira de Pascoaes". Também esse namero divulgava uma
entrevista a Marcelo Caetano, na altura em posicio perigosa para o regi-
me. A revista foi obrigada pela censura a acabar. No Editorial do segun-
do namero pode ler-se: "Na verdade, Coordenada— Cadernos de Convivio
nao pretende, melhor ndo quer transformar-se em mais uma publicacao
literaria, mesmo que os seus colaboradores sejam apenas jovens. Quer sim
chamar a atencdo a todos os portugueses para a incomensuravel série de
problemas concretos que os enquadram, estuda-los, propor solucoes,
encaminhar-se para a conquista de um progresso humano e civico. E quer
sim que esse trabalho seja feito essencialmente por todos, através de uma
politica de convivéncia e discussao onde a serenidade, a justeza, a hones-
tidade e o respeito andem profundamente ligados. Aproximar os homens
uns dos outros, controverter todos os seus problemas, apontar caminhos
e conviver num sao plano de liberdade e amizade intelectual." Foi consi-
derado um objectivo demasiado "perverso" ...
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Fig. 5 - Pintura, 1967 Fig. 6 - A Cidade e o Rio, 1961
Oleo s/ tela Oleo s/ tela, 460x555 mm

O fim da década de 50 instauraria a tradicao das paginas literarias no O
Comércio do Porto dirigida por Costa Barreto, no jornal de Noticias dirigi-
da por Ramos de Almeida e depois Nuno Teixeira Neves, no O Primeiro
de Janeiro dirigida pelo poeta Alberto Serpa. Nesta linha de accio,
Antonio Cardoso dirigiu a "pagina Quatro" do Jornal Flor do Tdmega, jor-
nal fundado pelo pai de Antonio Carneiro e onde Teixeira de Pascoaes
colaborara. Por ai passaria a modernidade em Amarante, e também pelo
Suplemento Cultural "Angulo", a partir de 14 de Agosto de 1966, cuja res-
ponsabilidade também vem a assumir com Manuel Amaral. Foi a Flor do
Tdmega que em 1962 convidou Antonio Cardoso a acompanhar o presi-
dente da Camara, Coronel Carvalho Lima, ao Brasil, surgindo assim a opor-
tunidade de conhecer o Rio de Janeiro, S. Paulo, Brasilia, e aqui o plano
director de Licio Lara e as arquitecturas de Niemeyer, de reflectir sobre as
teorias urbanisticas e fazer a ponte para Le Corbusier. Escreve durante a
viagem cerca de 7 artigos a0 mesmo tempo que guarda memorias e sen-
sacdes que reterd em varias aguarelas, trechos de paisagens como o
Corcovado (que viria a dar origem a um dos desenhos do album), a forte
impressao das xilogravuras de Fayga Ostrower, da expressao de Portinari
ou de Cavalcanti.

Sob a responsabilidade de Antonio Cardoso e Manuel Amaral, o
Suplemento Cultural "Angulo” serviu de ligacio entre a comunidade e os
artistas, e deu a conhecer algumas propostas recentes ou polémicas. Um
artigo sobre Picasso viria a provocar a suspensao temporaria do jornal.
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¢ A Telescola. Arte/ensino, a arte de ensinar e a arte para ensinar

Nos primeiros anos de sessenta, Baptista Martins, inspector escolar, de
passagem por Amarante vai visitar o Museu. Pessoa culta, actualizada em
diversas areas, acompanhava a producdo artistica a nivel internacional.
Saia fora do esteredtipo do “inspector”.

Ao observar as obras, reparou surpreendido no nimero de autores
Amarantinos. Comentando o assunto com um funcionario, tomou conhe-
cimento que uma delas era de um professor do ensino primario, jovem, e
que tinha sido oferecida ao Museu por um vereador da Camara.
Interessado em conhecer este professor primario/artista plastico, Baptista
Martins deixa um cartio dizendo da sua surpresa por encontrar em
Amarante um professor que se interessa por outros assuntos além do exi-
gido pela profissao. No mesmo tom respondeu Antonio Cardoso ao ins-
pector. Também ele estava agradavelmente admirado por ter vindo a
Amarante um Inspector que se interessava por Arte e que nao se detinha
na critica ao pormenor comezinho.

Assim, com este episddio, se deu inicio a um relacionamento de simpatia
que acabaria por levar ao ingresso de Antonio Cardoso no Instituto de
Meios Audio-visuais e no Instituto de Tecnologia Educativa, apresentando
programas de Televisao Escolar.

Baptista Martins teve um papel determinante no inicio da Telescola em
Portugal. Conhecia as experiéncias italianas, a televisio da Baviera, os
nucleos belgas. Seguia a ideia europeia de que a televisao escolar era a
solucdo para cobrir um pais com caréncia de escolas e professores, dando
continuidade ao ensino primario.

Para a concretizacdo desse objectivo, Baptista Martins pensou um concur-
so a nivel nacional que permitisse seleccionar um nimero de professores
para fazer as primeiras experiéncias. O concurso foi veiculado pelos
directores escolares dos distritos, com indicacao de alguns professores que
deviam ser submetidos a provas. Antonio Cardoso foi um dos indicados,
considerado por Baptista Martins indispensavel. O inspector pensava ja na
realizacio de programas em que os temas seriam ilustrados em directo
através do desenho o que de facto Antonio Cardoso viria a fazer.
Nao havia ainda programa bem definido. Seria um ensaio de educacio
de adultos.
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Um pouco hesitante inicialmente, Antonio Cardoso decidiu ir a Lisboa e
submeter-se a seleccao que incluia entrevista, testes de voz e improvisa-
¢do de uma licao de alfabetizacdo, sendo aprovado.

O seu interesse pela "arte infantil" encaixava mais uma vez nos interesses
profissionais. Analisa entdo as reflexdes de M.M. Calvet de Magalhdes sobre
a educacdo pela arte bem como as reflexdes de Henri Dieuzeide sobre
ensino através da televisao e meios audio-visuais, em geral. Acompanha as
discussoes sobre a arte como terapia tanto para a crianca como para o adul-
to e as pesquisas nessa area, feitas por médicos como Fernandes da
Fonseca, Fernando Rente, Jodo dos Santos. Ou outros estudos que se evi-
denciaram nesta area, abordando a expressio plastica nas perspectivas da
interpretaciao, da satde ou da educa¢do como viriam a fazer Elvira Leite,
Manuela Malpique, Celeste Malpique e Alberto Carneiro. Antonio Cardoso
atende a toda a informacdo a que tem acesso, cruza-a com as leituras ja
realizadas, a experiéncia humana adquirida nas viagens, a pratica pedago-
gica, a sua experiéncia como pintor, o convivio com os exercicios de
Antonio Quadros em cinema experimental de animacao (com que delicia-
va 0s amigos no seu atelier na rua de Passos Manuel em frente ao Magestic)
e suas consideracoes sobre os trabalhos plasticos das criangas; ou ainda a
informacao tornada acessivel pelo Cineclube com os ciclos dedicados ao
cinema de animacdo, nomeadamente a Mac Laren, que permitiram analisar
com detalhe o trabalho grafico e plastico e as técnicas de tomadas de vista,
interligando-se com as experiéncias audiovisuais no ensino.

Na sequéncia da criacio em 1964 da Telescola, como via alternativa da
escolaridade obrigatoria, equivalente ao ciclo preparatorio, em 23 de
Outubro de 1965 iniciaram-se os programas regulares da Televisao Escolar.
Os postos escolares eram supervisionados pelos orientadores pedagogicos
e um apoio regular era dado através de sessdes de orientacao.

Na qualidade de realizador da Televisao Escolar (funcao que exerceu de
1965 a 1974) Antonio Cardoso é convidado a participar no V Seminario
Internacional da Unido Europeia da Radiodifusdo, para a Televisiao Escolar,
em Dezembro de 1967, em Basileia permitindo uma vez mais confrontar
a realidade nacional com a europeia, na sequéncia de anterior seminario
internacional realizado em Lisboa.

Terminadas as Comissoes de Servico e na situagcdo de professor do ensino
secundario, vive o movimento de forte empenhamento na dinamiza¢io e
qualidade do ensino que entusiasma os professores do Porto, com desta-
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que para a contribuicao de Irene e Luisa Cortesdo. Antonio Cardoso per-
corre O pais em Ac¢oes Pedagdgicas, ancorado na didactica da Historia e
do Portugués. Era ainda tempo de utopias, na sequéncia das campanhas
do MFA, da certeza de transformar o mundo.

E entio convidado para a direccio pedagogica da Telescola, em 1977,
assumindo o cargo até 1981. No texto "Alguns aspectos psicopedagogi-
cos" encontramos as ideias orientadoras do seu trabalho, na primeira pes-
soa. Defende uma "psicopedagogia virada para o conhecimento do aluno,
para a criatividade", evitando a tentacao de uma pedagogia directiva cujos
inconvenientes aponta: "ela abafa, ela frena potencialidades, vela a afir-
macao do aluno, ¢ factor inibitorio e o acto educativo perde o aspecto pre-
dominantemente activo e libertador".

Afirma as vantagens de promover a liberdade de levantar questdes e hipo-
teses, de promover a capacidade de critica, na preparacao de um sujeito
livre e responsavel. Defende a "[...]Javaliacdo continua na qual se implicam
o aluno e o professor”, avancando com a ideia que "[...]JAvaliar sempre se
avaliou mas, para além da nova maneira de o fazermos, temos de levar
em linha de conta o clima propicio ou ndo a situagdes criativas."

Faz a apologia ao respeito pela individualidade do aluno: "O que € neces-
sario € fazer com que a crianga "aprenda a aprender”" e que saibamos, nos
pelo menos, teoricamente das potencialidades que nela existam."
Considerando a necessidade de um desenvolvimento harmonioso conju-
gando "os aspectos cognitivo, afectivo e psicomotor" propde uma "peda-
gogia de objectivos bem explicitos, ligados intimamente as situacdes eta-
riasl...] nao deixando de lembrar todo o processo genético e psicologico
que jamais devemos subestimar".

Aponta um cuidado fundamental a ter na elaboracdo das unidades didac-
ticas: "Queremos trabalhar com unidades didacticas que pressupoem uma
coeréncia de processos, de encadeamento logico, dentro de uma progra-
macido dindmica e sincronizada com as diferentes areas de interdisciplina-
ridade." [...JEstamos ja a apontar para uma situacao desejavel e que que-
remos incentivada: a do trabalho em grupo.[...]O trabalho de grupo, den-
tro de toda a sua dinamica, é propiciador de uma sociabilizacao, respon-
de a aspectos gregarios de nivel afectivo, proporciona uma emulacdo
sadia, & gerador de critica e de autocritica, de "saber estar no mundo". "[...]
o professor € apenas o arbitro atento ou desencadeador momentaneo de
hipoteses geradoras. E um trabalho que aponta para a insercio na comu-
nidade, € uma das pontes possiveis entre a Escola e o Meio."
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W) Nos tltimos anos de 60, as telas retomam os esmeraldas e o azul
da Priassia "trazidos" da primeira viagem a Itdlia. No oleo "A cidade e o
rio" de 1969 (Fig. 6) oculta o rio, mais signico, perto da abstrac¢io. Uma
opg¢ao por nao figurar revela a mancha em plano de cor do corpo do rio
e as margens em perfis recortados, como colagens. De novo o pincel indi-
cia direccdes e contrapde sugestdes de espaco.

Por outro lado, outros trajectos se impdem como alternativas a velha
Escola de Paris. E nesta altura que Antoénio Cardoso trabalha os objectos
tridimensionais, pinturas/objectos, fundindo pintura e escultura em com-
posicoes de geometrias e cor. Questoes da arte conceptual se apresentam
entdo, no reforco da ideia, na isen¢do de emocido, no "distanciamento" do
autor na realizacio de obras como "Pintura /Objecto" em 1968.

Pintura/Objecto, 1968
Madeira Policromada, 800x990x80 mm
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e Universidade/universalidade

MY O regime de frequéncia nas Belas Artes ndo tinha sido compati-
vel com o horidrio de trabalho como realizador de programas, inviabili-
zando a continuacao do curso. Direito estaria nos seus objectivos praticos
se, entretanto, a abertura da FLUP nao tornasse Obvia outra decisio: iria
frequentar Historia.

Da licenciatura, a memoria das aulas encantatorias de José Antonio
Ferreira de Almeida, referéncia pedagogica de muitos professores, inspi-
rador e mentor. Através dele e de Laura de Sa Carneiro, a nocdo do poder
da palavra e da sua seducio no dominio de um discurso estético. Ambos
conquistavam os alunos para os seus temas pelas qualidades pedagogicas
de excepcao, fazendo tomar consciéncia da importancia dessa faceta do
professor, sem a qual o conhecimento nao passa e a erudicao pouco serve.
De Carlos Alberto Ferreira de Almeida como professor lembra em particu-
lar o contacto com os sitios e as gentes durante as viagens de estudo, o
sentido da terrantés, a procura das raizes, a compreensio das pessoas, a
visdo interdisciplinar, o espirito divergente, criativo, marginal; a intuicao, a
capacidade de estabelecer pontes; a sensibilidade aos varios saberes; a uti-
lizacao pessoal e original da palavra e a consciéncia do seu poder gerador.
Se José Antonio Ferreira de Almeida permanece uma referéncia pedago-
gica e estética, Carlos Alberto Ferreira de Almeida é uma referéncia ética.
Com a reformulaciao dos cursos e o inicio das variantes, mais professores
foram necessarios na FLUP e o convite surgiu, assim, em funciao dos novos
curricula e dando inicio ao estudo da arte no século XX. Antonio Cardoso
menciona o estimulo de Betamio de Almeida, entao Presidente do Instituto
de Tecnologia Educativa, incentivando-o a aceitar o cargo. A coincidéncia
do centenario do nascimento de Picasso no ano de ingresso, em 1981, com
a grande exposicio em Madrid que visitou, sugeriu-lhe reflexdes sobre ver-
tentes da obra de Picasso em intervencoes variadas que ultrapassaram os
limites da Faculdade, realizadas no Circulo de Belas Artes de Madrid, no
Instituto Espanhol de Cultura, no Museu Nacional de Soares dos Reis, no
Museu de Amarante e em Escolas Secundarias do Porto e de Gaia.

As novas disposicoes legais implicaram desde logo preparar a tese de dou-
toramento. A area de trabalho conduziu para José Augusto Franca, Gnico
professor que tutelava o século XX em Portugal. Os seus livros sobre a arte
no século XIX e XX eram leituras indispensaveis e obrigatorias onde todos
mergulhavam.
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Por ocasido das comemoracoes do centenario da Sociedade Martins
Sarmento, em Guimardes, José Augusto Franca ai se deslocou para fazer
uma conferéncia sobre o edificio-sede da Sociedade e sobre o arquitecto
Marques da Silva. Com um suporte precioso - as bases de conhecimento
sobre arquitectura adquiridas em continuado estudo com Carlos Alberto
Ferreira de Almeida e, durante as viagens, no que se refere sobretudo a
arquitectura moderna - a ideia de estudar a obra de Marques da Silva ocor-
re naturalmente a Antonio Cardoso, alterando prévios planos, que passa-
riam por Amadeo de Souza Cardoso (a quem dedicou todavia diversos
textos, comunicacdes, conferéncias, palestras, a producdao de um filme e a
participacio num outro, o filme de Paulo Rocha sobre o pintor....) ou
Antonio Carneiro que continuou a estudar.

Com a colabora¢io da familia e o arquivo do arquitecto disponibilizado,
Antonio Cardoso enfrenta os problemas da compatibilizacio da docéncia
com a investigacao e com todo o trabalho de "limpeza" e organizacao dos
documentos. Parece-lhe que, tal como um realizador no cinema, o inves-
tigador/professor precisaria de um equipa de apoio... ja que para o inves-
tigador na area das ciéncias humanas a docéncia é muito importante.
Estar com os alunos implica sempre dar e receber, num comprometimen-
to diario com as coisas, aferindo os raciocinios e a maneira de os expor.
Se as ciéncias exactas tém o laboratério que compra ou consome a inves-
tigacdo, na area das ciéncias humanas sio os contactos humanos que
fazem o consumo e o estimulam. Torna-se por isso necessario criar estra-
tégias para poupar tempo nas tarefas de suporte, paralelamente a essen-
cial colaboracao dos outros colegas, viabilizando a desejavel reducao do
nimero de aulas.

Durante a investigacio Antonio Cardoso sentiu as questdes das relacoes
humanas como fundamentais. Um bom relacionamento, o esclarecimento
dos objectivos em causa, podem colmatar deficiéncias de organizacao do
material, problemas dos arquivos nao tratados, falhas de organizacao ou
lacunas de pecas - frequentes devido a deficiéncias da politica de arqui-
vos, sobretudo na area de arquitectura e urbanismo.

Frequentemente, o arquivo do arquitecto correspondia a essas lacunas dos
arquivos das Cimaras Municipais. Com o habito de tudo registar, as agen-
das pessoais de Marques da Silva revelaram-se fontes preciosas para a
construcdo de uma Petite Histoire paralela aos grandes acontecimentos, e
base da sua compreensio.
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A Exposicdo na Casa do Infante sobre Marques da Silva, em 1986, permitiu
tracar as linhas de forca da tese. A op¢do por uma abordagem sociologica
remete para José-Augusto Franca - embora ligada a tudo o que sempre inte-
ressou Antonio Cardoso como professor - e alicercava-se na experiéncia da
docéncia da disciplina de Sociologia da Arte que chegou a ter a seu cargo.
O reconhecimento do valor do trabalho realizado por parte da familia do
arquitecto e a consideracao pelo investigador viriam ainda a ter como con-
sequéncia a integracao do legado do arquitecto Marques da Silva na
Universidade do Porto. Na sugestio feita por Antonio Cardoso nesse sen-
tido, Maria José Marques da Silva encontrou correspondéncia com a sua
propria vontade, 4 qual deu expressio formal em testamento datado de 24
de Agosto de 1993. A criacdo do Instituto Arquitecto José Marques da Silva
em Junho de 1994, com instalacoes no edificio-atelier da Praca do
Marques de Pombal, dai decorreu.

Os estudos sobre Historia Local que vinha realizando, particularmente
sobre temadticas amarantinas (S. Gongalo de Amarante, 1978; A Igreja
Romdnica de Gondar, 1979; Mardnus: Antologia de Textos sobre
Amarante, a terra e as gentes, 1979...) encadeiam-se com a preocupacao
da abertura da Faculdade ao exterior, estabelecendo uma proximidade
entre instituicdes, a Faculdade e o Museu, que sempre defendeu.
Decorrendo naturalmente de acompanhamento que sempre dedicou ao
Museu de Amarante por via do Grupo de Amigos do Museu e da conti-
nuada colaboracdo na area da Museologia, sendo membro da APOM, viria
a receber, nos primeiros anos de 90, convite formulado pela Camara para
exercer funcdes de Director com reconhecido apreco da propria
Faculdade, consolidando uma colaboracdo que na Revista "Entremuros" &
concretizada como extensdo da propria Faculdade, sendo o Conselho
Consultivo constituido por Professores da Faculdade de Letras e da
Faculdade de Arquitectura. A raridade de trabalhos originais de investiga-
¢ao sobre a area da sua vocacgio (temas ligados a Amarante) tem sido o
obstaculo a periodicidade anual pretendida para a publicacdo.

Noutras vertentes se manifestou também a vontade de ligacao do estabe-
lecimento de ensino ao exterior, de que é exemplo a iniciativa de orga-
nizar passeios de estudo no ambito da disciplina de Historia da Arte do
Século XX. Momentos de grande eficicia pedagogica (como as visitas a
Barcelona, Madrid, Mérida) que se tornaram memorias felizes para os alu-
nos que destacam a pertinéncia no encadeamento das informacoes, a
vivacidade dos comentirios, a alegria transmitida pelo Professor desfru-
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tando das potencialidades da cidade no estudo da arte contemporinea.
Com o mesmo sentido se regista a organizacao de exposicoes, dentro das
instalacdes da Faculdade, de artistas da cidade (como o escultor Zulmiro
de Carvalho, ou os pintores Angelo de Sousa e Carlos Carreiro), a cola-
boracio com outros estabelecimentos de ensino, participando em mesas
redondas, proferindo conferéncias e palestras em diversas instituicoes cul-
turais, Institutos, Fundacdes e Museus, as licoes sobre temas de Historia
da Arte integradas em variados cursos, alguns dirigidos a docentes de
outras dreas ou ainda, noutra via, a participacio na Comissao do
Patrim6nio da Camara Municipal do Porto representando a Faculdade.

A produciao de textos de critica de arte tem acompanhado o percurso de
docente, com especial atencdo (que o interesse pelas novas propostas
plasticas sempre inspirard) para a apresentacido ou divulgacao da obra de
jovens artistas - Ana Pimentel, Cristina Valadas, Luis Melo, Joana Régo,
Paulo Neves, Rita Carreiro, entre outros. E, neste sentido, integra a Sec¢ao
Portuguesa da Associacdo Internacional dos Criticos de Arte.

M Ressentiu-se da concentracao na investigacdo durante o periodo
de preparacdo da tese a vertente de pintor, constrangida entdo, sobretu-
do, a desenhos ou registos em pequeno formato.

Em 1977, tinham surgido os primeiros desenhos de caricter geometrizan-
te e estilizador, a tinta da china. Tiveram como ponto de partida o Algarve,
selvagem e puro - a praia da Oura como primeiro tema - com o
claro/escuro do fim da tarde, o primeiro lettering contido dos bares, o
claro/escuro das falésias, as marcas da erosao, as formas silhuetadas dos
pinheiros e palmeiras. Os trés anos seguintes permitirdo constituir uma
série, apresentada ao publico em 1980, em formato de dlbum, com prefa-
cio de Diogo Alcoforado. Simplificacdes das sensacdes visuais colocam
por vezes a experiéncia da paisagem perto da abstrac¢io - momentos em
que sdo intensificadas sensacoes de movimento ou a oposicao entre incli-
nacoes das diagonais ou entre cheios e vazios. Um outro conjunto de
desenhos se relaciona pelas solu¢oes de composicio: a exploracio do
contraste preto/branco num primeiro plano, a densidade na linha quase a
tornando plano e a maior leveza dos planos mais afastados, com indica-
coes de profundidade e expansdo dados pelo efeito de paralelas progres-
sivamente mais finas ou com menor intervalo. Num outro ainda, o peso
visual do primeiro plano contrapde-se ao branco da folha que passa a ser
lido como horizonte distante. Em todos os trabalhos, valores decorativos
se realizam na construgoes de ritmos, ora através de repeticoes de direc-
¢do da linha, ora através da espessura do traco. (Fig. 7)
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Fig. 7 - Ant6nio Cardoso: Album 20 Desenhos, 1980
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Os desenhos realizados durante as viagens, por vezes ao lado do condu-
tor, em bloco de apontamentos de bolso, ou rapidos e leves registos cap-
tando expressoes e atitudes, aproveitando um momento de pausa - como
os breves tracos com que fixou, com simpatia e um certo humor, a pos-
tura concentrada de algumas alunas realizando os tltimos exames (Fig. 8)
- acompanham os anos entre 1981 e 2002. Antonio Cardoso dedica-se
sobretudo a Faculdade, a obra grafica e aguarela limitada aos momentos
livres... Apraz-lhe entio refazer trabalhos que tinham ficado inacabados.
No entanto, cada vez resiste menos ao apelo da pintura e a ela vem regres-
sando, sempre com os pretextos das viagens e partindo do prévio apon-
tamento no local. Escolhe uma dimensao intima, proxima da folha do dia-
rio ou da carta Sao perspectivas de arquitecturas, de estradas e sinais.
Interrogacoes e resisténcias das quais a viagem e a paisagem, que nao
regista mas que o motiva, & metifora. O prazer da plasticidade é eviden-
te, a caricia do movimento das linhas e das formas biomorficas. O corpo
absorve e entrega-se ao horizonte (Fig. 9).

MY Num quotidiano de docente pautado pela nocdo de que a voca-
¢do de um professor universitario & de universalidade e que a erudicao
pode tornar-se uma prisio se nao integrar conhecimentos e experiéncias
diversas, a sensibilidade aos aspectos pedagbgicos permitiu a Antonio
Cardoso transmitir a paixao pelo estudo e agarrar os alunos para os temas,
consciente que cada aula & potencialmente um momento decisivo, ao abrir
possibilidades de aprofundamento ou mostrar outros rumos. Ouvir 0s
outros e desfrutar da sua companhia, cultivar o prazer de conversar, ler, ir
ao cinema, ouvir musica, ouvir os passaros, sentir o sol, divertir-se... aten-
tar em tudo o que existe...procurar compreender... relacionar saberes.
Tudo isto compoe a vida de um professor, encadeador de tempos. A4
memoria permite compreender as pessoas e os acontecimentos. A memoria
é o recurso do ser humano contra a morte, a rasura. (Antonio Cardoso)

' A proposta da criacio de uma Biblioteca-Museu Municipal e a sua instalacio no Convento de S.
Gongalo de Amarante foi apresentada oficialmente em Camara em Dezembro de 1947, com aprova-
¢do, na sequéncia de um desejo acarinhado pelos amarantinos desde o século XIX. Cf. CARDOSO,
Antoénio — O Museu Amadeo de Souza-Cardoso: Arquitectura, Espacos e Coleccoes. In Catdlogo Museu
Municipal Amadeo de Souza-Cardoso. Amarante: Museu Amadeo Souza-Cardoso, 1997.

> Cf. CATALOGO 50 Ans d’Art Moderne. Bruxelles : « Expositions Internationales des Beaux-Arts,
Bruxelles 1958 », 1958.

* CARDOSO, Rui — Exposi¢oes Universais 1958. Lisboa: Expo’ 98, 1997. p. 48

 CATALOGO Premiére Biennale de Paris. Paris : Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris, 1959.

> CARDOSO, Antonio — Alguns Aspectos Psicopedagogicos. Lisboa: Instituto de Tecnologia Educativa, 1977.
Nota: Sao usadas no texto, como indicadores tematicos, duas gravuras de Antonio Cardoso, realizadas em
lindleo, que ilustraram o n.° 1 da revista Coordenado - Cadernos de convivio, de 1958.
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Fig. 8 - Registos breves: os tltimos exames



Fig. 9 - Viagens 2002
Oleo s/ tela, 400x400 mm
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ANTONIO CARDOSO PINHEIRO DE CARVALHO

1 - Formacao:
e Curso do Magistério Primario, 1949-1951.
e Frequéncia da Escola Superior de Belas Artes do Porto, 1965/66.
e Licenciatura em Historia/Faculdade de Letras do Porto, 1974-16 valores.
e Estigio pedagogico no CPES -16,1 valores.
e Participacao em seminarios da OCDE, em Lisboa, da Unido Europeia
de Radiodifusio (UER), em Basileia, (1967) e da Universidade do
Minho (4rea educativa).
e Realizacio de Provas de Doutoramento em Historia/Area de Historia
da Arte com o tema O Arquitecto José Marques da Silva e a Arquitectura
no Norte do Pais na primeira metade do séc. XX, apresentadas a
Faculdade de Letras da Universidade do Porto, em 19 de Novembro de
1992, tendo sido aprovado por unanimidade, distin¢ao e louvor.

2 - Actividade Profissional:
e Professor do Ensino Basico e Secundario.
e Apresentador de Programas de Televisao Escolar no Ambito do Insti-
tuto de Meios Audio/Visuais e do Instituto de Tecnologia Educativa de
1963 a 1965.
e Realizador de programas da T.V. Educativa e da Telescola/ITE de
1965 a 1974.
e Director de Curso do CPTV /ITE de 1977 a 1981 .
e Dirigiu Accoes de Formacdo de Professores do Ensino Basico e
Secundario em diferentes cidades do Continente e Ilhas, promovidas
pelo Ministério da Educacao.
e Dirigiu Accdes de Formacdo de Professores do C.P.T.V. difundidas
pela RTP, promovidas pelo Instituto de Tecnologia Educativa.
e Integrou uma Comissio do Ministério da Educacdo para reformula-
cao do Sistema de Avaliacio de Alunos do Ensino Basico e Secundario.
e Assistente convidado da Faculdade de letras do Porto, desde 1981 a
1992, tendo regido as cadeiras de Historia de Arte Antiga, Sociologia
de Arte, Arte dos Séculos XIX e XX, Geral e em Portugal, Historia da
Arte do Século XX e Introducdo a Historia de Arte.
e Foi professor da “Escola Superior de Jornalismo” onde orientou a
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cadeira de Nocoes de Estética e Historia de Arte. No ambito do jorna-
lismo participou num Seminario da Universidade de Tras-os-Montes
(UTAD).

e Integrou a Comissao Instaladora do “Instituto de Design” criado pela
Reitoria da Universidade do Porto. Al leccionou a cadeira de Historia
do Design.

e Professor Auxiliar da Faculdade de Letras do Porto, desde 19 de
Novembro de 1992, tendo sido nomeado definitivamente Professor
Auxiliar além do quadro da mesma Faculdade com efeitos a partir de
19 de Novembro de 1997.

e Professor Associado em 1999.

3 - Actividade pedagogica

3.1. Leccionacao
e Foi docente, em 1993-94, da cadeira de Arte Antiga por necessida-
de de distribuicao de servico; regeu a cadeira de Historia da Arte do
Século XX, de acordo com as alteracdes curriculares aprovadas pela
Portaria n.2 850/871 de 3 de Novembro, a qual dado o sistema pro-
gressivo de transicdo, funcionou pela primeira vez no ano lectivo de

1990/91.

3.2 - Orientaciao de seminarios
e Orientou seminarios de Patrimonio/Restauro, Escultura, do séc. XX
e Arquitectura do séc. XX, inscritos no Mestrado de Historia da Arte
da FLUP (DCTP).

3.3 - Orientacdo de dissertacoes
e Orienta duas teses de doutoramento.

Mestrados
e Orientou as seguintes Dissertacoes de Mestrado apresentadas a
FLUP, tendo os Mestres sido aprovados com as maiores classificacoes:
1996:
e PACHECO, Alexandra Trevisan da Silveira - A Arquitectura Artes
Déco no Porto.
e SOARES, Maria Manuela Martins - jardins do Porto de Oitocentos/
Percursos, Tipologias e Persisténcias.
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1997:

e CARVALHO, Maria Filomena Barros de - Arquitectura e Vilegiatura
na Foz do Douro (1 850-1970).

e PIRES, Maria do Carmo - A Rua Alvares Cabral (1895-1940) -
Formas de habitar.

e SOARES, Maria Leonor Barbosa - Eduardo Luiz: Uma obra-sintese
de licoes e de tempos.

1998:

e AMORIM, Sandra Maria AraGjo de — A Povoa do Varzim. Obras
Piiblicas e Crescimento Urbano (1771-1836).

1999:

e ABREU, José Guilherme — A Escultura no Espago Publico do Porto
no séc. XX: Inventdrio, Historia, Perspectivas de Interpretagcdo.

e LEAL, Miguel Teixeira de Sousa — Desmembramento, desmateria-
lizacdo, reconstrucdo: para uma abordagem ds mutagoes do concei-
1o de escultura na arte portuguesa entre 1968 e 1971.

e LOBO, Maria Natilia de Magalhdes Moreira — O Ensino das Artes
Aplicadas (ourivesaria e talha) na Escola Faria Guimardes de 1884 a 47
1948: Reflexos no Desenvolvimento Artistico da Cidade do Porto. —
e PELAYO, Maria Raquel Nunes de Almeida e Casal — Artes Plasticas
e Vanguarda em Portugal, 1968 — Abril de 1974.

e POCAS, Susana Maria Loureiro Restier Grijo — Amedeo Modigliani.
O Preciosismo no desenho e as cumplicidades lusas.

2000:

e COIMBRA, Prudéncia Maria Fernandes Antdo — Jorge Vieira —
Oficio: Escultor.

2002:

e PAIVA, Anabela Rocha - Abel Salazar. Onde nasce o erro?

e SILVA, Antonio Fernando Monteiro Pereira da - A metdfora da morte
na Escultura Contempordnea em Portugal na 2% metade do séc. XX.

¢ Nesta data orienta 4 teses de mestrado da ultima edicio, a decorrer.

4.Participacido em juris

4. 1. Provas de Doutoramento
e Participou no juri das Provas de Doutoramento de Fausto Sanches
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4. 2.

4.3.

4.4.

Martins (Fac. Letras da UP), Francisco Barata Fernandes (Fac. de
Arquitectura da UP), e de Raquel Henriques da Silva (UN de Lisboa).
e Arguiu a Tese de Doutoramento de Lucilia da Gloria Verdelho da
Costa Ladoucette - Alfredo de Andrade (1839-1915) - apresentada a
Universidade Nova de Lisboa / Faculdade de Ciéncias Sociais e
Humanas.

Provas de Mestrado

e Arguiu as Teses de Mestrado seguintes, apresentadas a Universidade
Nova de Lisboa /Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas:

e CASTRO, Laura Lucinda de Oliveira - Julio Resende: Raiz expres-
sioiista e Tentacoes da Pintura ocidental. Lisboa: 1994

e PEDRO, Ana Maria Alves - A Arquitectura Hoteleira de Lisboa
(1892-1959). Lisboa: 1995.

e FALCAO, Maria Isabel dos Reis Mota e Noronha — Diogo de Macedo:
O Escultor. Lisboa: 1997

e LEAL, Joana Esteves Cunha — Giuseppe Cinatti (1808-1879). Percurso
e obra. Lisboa: 1997.

Equivaléncia de graus

e Fez parte de um jari de reconhecimento do grau de Doutor obtido
na Universidade de Salamanca, junto da U.P.

e Fez parte do juri de equivaléncia a nivel de mestrado da licenciada
Maria Cecilia Calado Saraiva de Sousa Eir0 - Vespeira peintre surréa-
liste portugais - apresentada a Universidade de Montréal, constituido
na Faculdade de Letras de Lisboa, em 1997.

Selecciao de candidatos

e Participou no jari de seleccio e seriacao das candidaturas ao
Concurso para recrutamento de um Assistente Estagiario ou Assistente
para a area de Historia da Arte do Curso de Historia da Faculdade de
Letras do Porto;

e Participou nos juris de seleccao de candidatos das duas Gltimas edi-
coes dos Mestrados de Historia da Arte.

e Fez parte de um dos juris, de 1993, dos exames ad hoc a Faculdade
de Letras nas areas da Historia e Filosofia.

e Integrou juris de mestrado na Faculdade de Letras do Porto.
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5 - Actividade cientifica

5.1 - Publicacdes de Livros
e S. Gongalo de Amarante (...) Amarante: Camara Municipal de
Amarante, 1978.
e A Igreja Romdnica de Gondar. Amarante: Camara Municipal
de Amarante, 1979.
e O Paldcio da Bolsa. Porto: Associacao Comercial do Porto, 1994
e O Arquitecto José Marques da Silva e a Arquitectura no Norte
do Pais na primeira metade do século XX. Porto: Faculdade de
Arquitectura da Universidade do Porto, 1997.

5.2 - Artigos
e Subsidios para o estudo das telbas romanas. In “Revista da Fac.
Letras”, Série de Historia. Porto: 1971 (Também publicado em separata).
e Génese e morfologia das fachadas das ourivesarias e joalharias da
Cidade do Porto. In Ourivesaria do Norte de Portugal. Porto: Casa do
Infante, 1984.
e Amadeo de Souza-Cardoso na coleccdo Diogo de Macedo. In Mea
Villa. Vila Nova de Gaia: 1985. (Também publicado em separata).
e J. Marques da Silva/Arquitecto, 1869-1947. Separata do Catilogo da
exposicdo J. Marques da Silva/Arquitecto, 1869-1947. Porto: 1986.
e S. Gongalo de Amarante. Formas e persisténcias do seu culto.
Instituicdo da Ordem Terceira de S. Domingos. In Actas do 11
Encontro de Historia Dominicana em Santarém. Porto: 1987.
e A Casa de Serralves: desenvolvimento e projecto. Separata do
Catalogo da Exposicao Casa de Serralves/Retrato de uma época. Porto:
Secretaria de Estado da Cultura, 1988.
e Amadeo de Souza-Cardoso e a imagem de Amarante (comunicacao
ao Coloquio Amadeo de Souza Cardoso) in Revista “Entremuros”, n°1.
Amarante: 1990; idem in Mondriam — Amadeo: Da Paisagem d
Abstracgdo. Porto: Fundacdo de Serralves, 2001.
e FEvolution de L 'architecture a Porto au long du XIX siécle. In Le XIX
siecle au Portugal. Paris: Fundacio Gulbenkian, 1988.
e O Teatro Nacional de S. Jodo. In ‘Teatro Nacional de S. Joao: Um
Renascimento. Porto: 1993.
e O Santuario da Penba e a sua Arquitectura. In Actas do Simposio
Mariologico. Braga: 1994.
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e A Arquitectura do Ferro no Porto Oitocentista. In Porto 1865: Uma
Exposi¢do. Porto: 1994.

e Tendéncias da Pintura Contempordnea em Poriugal. Santa Maria
da Feira: 1994.

o Un chef-d’oeuvre des années 30 : La Fondation de Serralves a Porto.
In Monuments Historiques, 194. Paris : 1994.

e [Escritas paralelas. In Catilogo da exposicio de Cristina Valadas.
Porto:1995.

e As Peregrinacoes na Pintura. In Catilogo da exposicio de Pedro
Rocha. Porto: 1995.

e O Teatro de S. Jodo e os modelos franceses da sua génese. In Boletim
IPPAR, 1. Lisboa: 1995.

e O Convento de S. Gong¢alo de Amarante, utilizacdo e reutilizacoes.
In “Monumentos”; 3. Lisboa, 1995.

e Escultura/Pintura e referéncias. In Catilogo da 2* Bienal de Arte
AIP.96/Pintura/Escultura. Porto: 1996.

e Joana Régo e os jogos da ocullagdo. In Catalogo da exposicio de
Joana Régo. Porto: 1996.

e Dulce Barata Feyo, os signos liquefeitos e as alusoes. In Porto
Catalogo da exposicdo de Dulce Barata Feyo. Porto: 1996.

e Albano Sardoeira, um bomem de cultura. in Entremuros, 2.
Amarante: 1996.

o Amadeo e Almada, substantivos impares e a ctumplice modernida-
de. Comunicacao apresentada ao Coloquio Internacional Almada
Negreiros “A descoberta como necessidade”, Porto, 1996. In Almada
Negreiros/ A descoberta como necessidade. Porto: Fundacio Eng.
Anténio de Almeida, 1998.

* O Museu Amadeo de Souza-Cardoso: arquitectura, espacos e colec-
¢oes. In Catilogo Museu Municipal Amadeo de Souza-Cardoso.
Amarante: Museu Amadeo Souza-Cardoso, 1977.

o A Arquitectura e o urbanismo do Porto pos-almadino e os modelos
Jfranceses e flamengos. In “Lisboa Iluminista e o seu tempo”. Lisboa:
Universidade Autonoma, 1997.

o A Arquitectura e o urbanismo do Porto pos-almadino e os modelos
Sfranceses e flamengos. In Lisboa Iluminista e o seu tempo. Lisboa:
Universidade Autébnoma, 1997

e Paulo Neves, a face e as relacoes. Catalogo da exposicao realizada
no Museu Amadeo de Souza-Cardoso em Amarante, 1997.
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e Domingos Pinho, a circularidade e as permanéncias. Catilogo da
exposicao realizada na Galeria Artesis. Porto: 1997.

e Do Naturalismo ao Modernismo: os escultores Soares dos Reis,
Teixeira Lopes, José Rodrigues e Carlos Barreira. Catilogo da exposi-
cao realizada em Paredes de Coura em 1997.

e Amadeo de Souza-Cardoso e o primeiro modernismo portugués.
Madrid: Fundacdo Juan March, 1998.

e Arquitectura e urbanismo em Amarante: o arquitecto Janudrio
Godinbho in Actas do Congresso Historico de Amarante. Amarante:
1998 (em publicacao).

e Antonio Bronze entre as memorias e as aparicoes. Catilogo da
exposicdo realizada em Vila Franca de Xira, em 1998.

e Justino Alves e as composicoes/arabescos. Lisboa: 1998

o Luis Melo e a alquimia dos sons e das imagens. Catalogo da exposi-
cio realizada no Museu Municipal Amadeo Souza-Cardoso, em 1998.
e Rita Carreiro e a construcdo da pintura. Catilogo da exposicio
realizada no Museu Municipal Amadeo Souza-Cardoso, em 1998.

o Antonio Quadros Ferreira, uma poética de exigéncia e rigor.
Catalogo da exposicao realizada no Museu Municipal Amadeo Souza-
Cardoso, em 2001.

e Ana Pimentel, espacos ilimitados, percursos e construgoes. Catalogo
da exposicao realizada no Museu Municipal Amadeo Souza-Cardoso,
em 2000/2001.

o [sabel Cabral/Rodrigo Cabral, linguagem e linguagens. Catalogo da
exposicao realizada no Museu Municipal Amadeo Souza-Cardoso, em
2002.

e JLonge da Vista. Catilogo da exposicio realizada no Museu
Municipal Amadeo Souza-Cardoso, em 2002.

e Rui Aguiar, da experenciacdo d essencialidade. Catilogo da exposi-
cdo realizada no Museu Municipal Amadeo Souza-Cardoso, em 2002.

e Francis Smith: o intimismo ingenuista e a saudade. Catalogo da
Exposicio realizada na Galeria de Vilar — Arvore, no Porto, em 2002.
o As Circunstiancias e os lugares na escultura de Rui Anabory.
Catalogo da exposicao realizada na Galeria Esteta, no Porto, em 2003.
e Pedro Rocha, permanéncias e intemporalidade. . Catdlogo da expo-
sicdo realizada na Galeria S. Mamede, em Lisboa, em 2003.

e A evidéncia do desenbo - o desenbo na arte portuguesa (em parceria
com Bernardo Pinto de Almeida). In “Portugal de Relance”, a realizar em
Novembro de 2003 em S. Paulo. Porto: Cooperativa Arvore (no prelo).
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e [ autor de virias entradas sobre Marques da Silva (Teatro S. Jodo,
Liceu Rodrigues de Freitas e Armazéns Nascimento) insertas no
Catilogo da Exposicio Arquitectura do Século XX: Portugal.
Portugal/Frankfurt: 1997.

5.3. Participacio em congressos, seminarios, coloquios, simposios e

encontros.
e Coloquio APOM76, organizado pela Associacio Portuguesa de
Museologia, no Porto, de 1 a 5 de Agosto de 1976.
e Ciclo de Comunicacdes integradas na exposicao “O Porto e a
Renascenga Portuguesa’, realizado no Porto na Funda¢ao Engenheiro
Antonio de Almeida, em Julho de 1980, apresentando a comunicac¢ao
Teixeira de Pascoaes: aspectos iconograficos.
e 1.2 Encontro Ibérico das Escolas Superiores e Faculdades de Belas
Artes, organizado pela ESBAP, no Porto, de 12 a 14 de Fevereiro de
1981.
e [ Jornadas de Estudo Norte de Portugal/Aquitania (Porto /1984 )
e Coloquio Internacional sobre Vitor Hugo e Portugal (Porto /1985)
e [ Congresso Internacional sobre o rio Douro (1986 ).
e [ Encontros de Historia Dominicana, realizado em Santarém, de 29
de Setembro a 2 de Outubro de 1982.
e Coloquio Amadeo de Souza-Cardoso. Fundacio C. Gulbenkian,
Lisboa (1987).
e Coloquio Le XIX Siecle au Portugal/Histoire-Societé/Culture-Art
(Paris, 1987).
e [ Encontro Nacional de Historia de Arte (Lisboa, 1988).
e Colaborou no 1° Semindrio para Universitarios de Ascendéncia
Portuguesa em Paises de Emigraciao, em 1982, apresentando a pales-
tra Amadeo de Souza Cardoso e a Modernidade e conduzindo uma
visita a0 Museu de Amarante.
e Tem participado, como docente, nos Seminarios de Verdo realiza-
dos anualmente pela FLUP.
e Realizou ciclos de palestras no Instituto Espanhol de Cultura (Porto)
sobre Picasso e Salvador Dali e no Museu Soares dos Reis (iniciativa
da Reitoria da Universidade do Porto).
e Conferéncia no Circulo de Belas Artes de Madrid “Del Cubismo al
Dadaismo-Amadeo de Souza Cardoso”, 1987.
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e Virias conferéncias nomeadamente no Centro de Arte Moderna da
Fundacao Calouste Gulbenkian , no Museu Alberto Sampaio (Antonio
de Azevedo e os Caminbos da Escultura Portuguesa) no Museu
Biscainhos (sobre Amadeo de Souza-Cardoso), no Museu Amadeo de
Souza-Cardoso, na Cooperativa Arvore, na Universidade Portucalense
(Amadeo de Souza-Cardoso e o primeiro modernismo portugués), inte-
grada no curso de Historia da Universidade Portucalense realizado em
1990.

e Columbano e Malhoa, duas faces da pintura portuguesa integrado
no Curso Itinerarios da Arte Portuguesa, realizado na Universidade
Portucalense em 1991.

e Tem participado em mesas-redondas promovidas pela Casa de
Serralves e pela Cooperativa Arvore sobre Pintura e Arquitectura.

e Colaborou com os estigios pedagogicos das Escolas Secundarias:
Oliveira Martins, Filipa de Vilhena e Vilar de Andorinho, proferindo
palestras sobre temas de Arte Contemporanea.

e Simposio Mariologico - Santudrio de Nossa Senhorva da Penba,
Guimaraes, 1993, organizado pela Universidade Catdlica Portuguesa I
Braga, onde apresentou o tema O Santudrio da Penha e a sua
Arquitectura.

e Coloquio “Lisboa lluminista e o seu tempo”, Outubro de 1994, orga-
nizado pela Universidade Autbnoma de Lisboa, onde apresentou a
comunicacdo O Porto pos - almadino e os modelos franceses e fla-
mengos (no prelo).

e Coloquio “Teatro e Arquitectura/Reabilitacdo de espacos: Procedi-
mentos e imagindrios”, organizado pelo Teatro Nacional S. Jodo, no
Porto, em 1995 onde apresentou a comunicacio Marques da Silva.
Arquitecto da Cidade.

e Congresso de Historia Contemporanea-Investigacio e Ensino, reali-
zado no Porto e em Lisboa, em Outubro de 1995, e organizado pela
Associacao dos Professores de Historia, onde apresentou o tema As
Transformacoes da Arte.

e Coloquio Internacional “Almada Negreiros/A descoberta como neces-
sidade” organizado pela Faculdade de Letras do Porto, Fundagio
Anténio de Almeida e Universidade Catolica Portuguesa, Porto, 1996,
tendo apresentado a comunicacio Amadeo e Almada, substantivos
impares e a cumplice modernidacde.
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e Coloquio “Arte e Ensino-Epoca Contempordnea’ realizado no
Forum da Maia, em Fevereiro de 1997 e organizado pela Associacao
dos Professores de Historia, onde apresentou uma comunicagcio
sobre Movimentos artisticos na primeira metade do século XX.

* Marques da Silva/O ensino e a pratica das Belas Artes no Porto nos
seculos XIX-XX, realizado na Reitoria da Universidade do Porto, em
Abril de 1997, organizado pela Associacao dos Professores de HistOria
e Instituto José Marques da Silva onde apresentou o tema Marques da
Silva e a Cidade.

e Congresso Historico de Amarante sobre Arquitectura e Urbanismo
em Amarante, em 1997. Integrou a respectiva Comissao Cientifica,
foi responsavel pela seccao Patrimonio, Arte e Arqueologia e apre-
sentou comunicacao com o tema O Arquitecto Janudrio Godinbo.

e Participacio em Mesa-Redonda sobre as Artes Déco no Porto, na
Escola Superior Artistica do Porto.

5.4. Palestras e conferéncias e mesas-redondas
* O Arquitecto Marques da Silva, arquitecto da cidade e Antonio
Carneiro e a sociedade portuense, realizadas no Museu Soares dos
Reis em Junho de 19901 integradas no Curso O Porto Arte e Historia
realizado pela Reitoria da Universidade do Porto.
e O Arquitecto Ventura Terra em Esposende. Iniciativa da Camara
Municipal de Esposende, 1993.
e O Arquitecto Marques da Silva: arquitectura e desenho urbano em
Barcelos. Organiza¢ao da Camara Municipal de Barcelos, Junho de 1993.
o Tendéncias da Arte Contempordnea. Organizacio da Camara Muni-
cipal de Santa Maria da Feira, Junho de 1994.
e Os modelos Beaux-Arts e a renovacdo da Cidade, organizacio do
Clube Unesco da Cidade do Porto, em 1994.
e Participacdo na Mesa redonda sobre o Surrealismo nos Encontros
Sobre o Surrealismo (E Ndo), organizacao da Fundacao Cupertino de
Miranda em Famalicio, em 1995.
e O Arquitecto Marques da Silva. Palestra proferida na Associacao dos
Arquitectos Portugueses (Seccao Norte)1 integrada no Dia Mundial da
Arquitectura, Outubro de 1997.
e O Pintor Antoni Tapies. Apresentacao na sessao de homenagem da
Faculdade de Letras do Porto, em Outubro de 1997.
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e Seis Licoes de Historia da Arte em Portugal, conjunto de Conferén-
cias realizadas no Museu Nacional de Soares dos Reis, no Porto, em
Novembro-Dezembro de 1997.
e Arte em Portugal no tempo da primeira Reptiblica. Integrada no
Ciclo de Conferéncias “Um Século de Arte Portuguesa -1900/1997
organizado pela Arvore - Cooperativa de Actividades Artisticas.
e Amadeo Yy el primer modernismo portugués. Conferéncia na Funda-
¢ao Juan March, em Madrid, em Janeiro de 1998.
e Conjunto de temas de palestras/licoes proferidas nos Cursos de
Verdo e Cursos de Especializacio/Diploma Universitario de Formacao
de Professores de Portugués, Lingua Estrangeira, realizados na
Faculdade de Letras do Porto de 1992 a 1998:

. A Arquitectura do Ferro no Porto

. Do Neomanuelino a Casa Portuguesa

. O Pintor Antonio Carneiro e o Simbolismo Portugués

. Arquitectura e urbanismo no Porto nos séculos XIX -XX

. O Pintor Amadeo de Souza-Cardoso e as vanguardas artisticas

europeias

. Panordmica da Escultura Portuguesa nos séculos XIX -XX

. Sonia Delaunay e os do Orfeu, Museu Soares dos Reis, Porto, 2001
e Arquitectura, poder e ideologia no 11 Curso Livre de Arte Ibero/
Americana, DCTP, FLUP, 2002 .

6 - Outros elementos curriculares
e Produziu para a RTP um filme sobre Amadeo de Souza-Cardoso e
participou no filme de Paulo Rocha sobre Amadeo de Souza-Cardoso.
e Colabora, actualmente, na organizacio do catilogo raisonné de
Amadeo de Souza-Cardoso, em uma iniciativa da Fundacido Calouste
Gulbenkian.
e Dirige a revista “Entremuros”, sobre Historia Local de Amarante, cujo
primeiro nimero teve o patrocinio da Reitoria da Universidade do
Porto.
e Colaborou na docéncia de Cursos de Técnicos Auxiliares de
Museografia, promovidos pelo IPPC.
e Por iniciativa do Conselho Directivo da Faculdade de Letras do Porto
organizou nas suas instalacoes exposicoes do Escultor Zulmiro de
Carvalho e dos Pintores Angelo de Sousa e Carlos Carreiro, nos anos 80.
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e Foi bolseiro do INIC em 86-87 e 87-88, para o desenvolvimento do
trabalho de tese de doutoramento sobre O Arquitecto Marques da Silva
e a Arquitectura no Norte do Pais na 1% metade do séc. XX.

e Bolseiro da Fundaciao Calouste Gulbenkian para uma visita a
Documenta 7 de Kassel e a Bienal de Veneza (1982).

e Organizou as exposicoes: Marques da Silva/Arquitecto 1869/1947
(Casa do Infante, 19806); Casa de Serralves, retrato de uma época
(Secretaria de Estado da Cultura/Casa de Serralves, 1988); e Aguarelas
de Marques da Silva, Instituto Marques da Silva, Porto, 2001

e Participou, em 1987, na organizacao da exposicdo do Centenario de
Amadeu de Souza-Cardoso, colaborando com a Fundacdao Calouste
Gulbenkian e produzindo um dos textos que integra o respectivo cata-
logo.

e Integrou o Juri do Concurso de Ideias para o projecto de remodela-
cao da Estacio do Porto - S. Bento, organizado, em 1985, pelo
Ministério do Equipamento Social/Gabinete da Ponte Ferrovidria sobre
o rio Douro.

e Foi Delegado da Junta Nacional da Educacio em Amarante, tendo
classificado o seu principal patrimonio arquitectonico.

e Fez parte da Comissao Instaladora do Instituto Arquitecto José
Marques da Silva e integra nesta data a sua Direc¢ao.

e Integrou a Comissao do Patrimonio da Camara Municipal do Porto,
em representacdao da Faculdade de Letras do Porto, de 1996 a 2001 Foi
membro da APOM e da ARPPA.

e [ Director do Museu Municipal Amadeo de Souza-Cardoso/
Amarante.

e E membro da Associacio Internacional dos Criticos de Arte (Secciao
Portuguesa).

e Tem integrado juris de seleccao de obras a concurso de varios artis-
tas portugueses.

e Tem organizado exposicoes de artistas nacionais e estrangeiros no
Museu Amadeo de Souza-Cardoso onde realiza visitas guiadas, pales-
tras e mesas-redondas.

7 - Investigacoes em curso
Ultima trabalhos sobre Histéria Local, nomeadamente sobre
Arquitectura e Urbanismo em Amarante e transversalmente sobre
Literatura e Mentalidades.
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8 - Actividade Artistica:
Exposicoes colectivas e individuais:

1955

e 12 Exposicao anual da Academia Alvarez / Porto

1956

e 22 Exposicdo anual da Academia Alvarez / Porto

1957
e XII Exposicdo de Arte Contemporanea dos Artistas do Norte / Porto
e Exposicao de Pintura Moderna / Amarante

Exposicao de Pintura Moderna / Povoa de Varzim

1¢ Salao de Independentes no Minho / Braga

532 Saldo da Primavera / Sociedade Nacional de Belas Artes / Lisboa

1958
e 1° Saldo de Arte Moderna da Sociedade Nacional de Belas Artes /
Lisboa
e I Exposicdo da Pintura a Oleo / Vila Real
e 32 Exposicdo anual da Academia Alvarez / Porto

1959
e [ Saldo dos Novissimos / Porto/Lisboa
e [ Bienal Internacional de Paris

1960
e IV Exposicao de Artes Plasticas / Almada
e [ Exposicao Nacional de Pintura

II Salao dos Novissimos / Porto/Lisboa

42 Exposicdo de Arte Moderna / Amarante

2° Saldo de Independentes no Minho / Braga

Nucleo de Arte de Lourenco Marques, Mocambique

1961
e [II Salao dos Novissimos / Porto/Lisboa
e IV Salao de Arte Moderna da Sociedade Nacional de Belas Artes /
Lisboa
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e 572 Saldo da Primavera / Sociedade Nacional de Belas Artes / Lisboa
e II Exposicdo de Artes Plasticas / Fundacao Calouste Gulbenkian /
Lisboa

1962
e 582 Salao da Primavera / Sociedade Nacional de Belas Artes / Lisboa
e Exposicdo itinerante de Arte Moderna da Galeria Alvarez / Amarante
e Exposicao itinerante de Arte Moderna da Galeria Alvarez / Museu
Machado de Castro / Coimbra
e TV Salao dos Novissimos / Porto/Lisboa
e Exposicao de Artes Plasticas — Instituto Superior Técnico, Lisboa.

1963
e 592 Saldo da Primavera / Sociedade Nacional de Belas Artes / Lisboa
e [V Salio dos Novissimos / Porto/Lisboa

1964
e V Salao dos Novissimos / Porto/Lisboa
e Exposicao de Artes Plasticas / O Mar / B. P. / Lisboa
e Claro-escuro / / Sociedade Nacional de Belas Artes / Lisboa

1965
e Exposicao de Arte Moderna / Amarante
e 12 Saldo da Primavera / Guimaries (colab. Arvore, Porto)

1966
e (6* Exposicio de Arte Moderna / Amarante (colab. Arvore, Porto)
e XV Exposicio Magna da Escola Superior de Belas Artes / Porto

1967

e 12 Exposicao Individual / Galeria Divulgacao

1968

III Salao Nacional de Arte / Porto-Lisboa
VI Salao de Arte Moderna / Estoril
39 Salao de Artes Plasticas / Setabal (Prémio de Pintura)

I Saldo do Algarve / Faro
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1969
e VIII Exposicao de Artes Plasticas / Queima das Fitas da Universidade
do Porto
e Exposicao do Cinquentenario da Morte do Pintor Amadeo de Sousa
Cardoso / Amarante, Vila Real, Marco de Canavezes
e Exposicao-homenagem a Amadeo de Sousa Cardoso / Porto / Escola
Superior de Belas-Artes
e Arte do Nosso Tempo / Viseu

1975
e Exposicdo “Levantamento da Arte do séc. XX no Porto” / Porto-
Lisboa (Fundaciao C. Gulbenkian)

1978
e Exposicao de Arte Portuguesa Contemporanea / Nordeste 78 / Alijo,
Régua, Vila Real, Chaves, Lamego, Braganca, Amarante
¢ I Bienal de Arte de Vila Nova de Cerveira

1979
e Exposicao de Arte / Castelo Branco
e 22 Exposicao individual / Biblioteca-Museu de Albano Sardoeira /
Amarante
e Pinturas/Esculturas/Desenhos/Serfigrafias — Exposicao Colectiva,
Casa Museu Teixeira Lopes, Galerias Diogo de Macedo.

1980
e [I Bienal de Arte de Vila Nova de Cerveira

e [ Exposicio Colectiva da Arvore

1982
e III Bienal de Vila Nova de Cerveira

e III Exposicio Colectiva da Arvore/Pequeno Formato.

1983
e IV Exposicio Colectiva da Arvore.

e 12, Exposicao Colectiva dos Artistas de Gaia/Museu Teixeira Lopes.
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1984
e Artistas de Gaia/Exposicao/Verao.
e V Exposicio Colectiva da Arvore.

1985
e Artistas de Gaia/Colectiva/Casa Museu Teixeira Lopes.

1994
e Exposicdo Colectiva na Galeria Alvarez (1954/1994).

2000
e Exposicao Colectiva,Galeria Espaco Branco, Viana do Castelo.

2001
e [+ de] 20 Grupos e episddios do Porto do Séc. XX, na Galeria do
Palacio.

e Participou ainda em exposicoes do Nucleo de Arte de Lourenco

— Marques (Mocambique) e do Instituto Superior Técnico.

e Publicou um Album de 20 Desenhos, em 1980, com preficio de

Diogo Alcoforado.

e Realizou os cartazes dos congressos: La Sociologie et les Nouveaux
Défis de Ta Modernisation (Porto 1988), I Congresso Internacional do
Barroco (Porto 1989) e O Porto na Epoca Contemporanea (Porto
1989).
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