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«DAS TRISTEZAS NAO SE PODE CONTAR NADA
ORDENADAMENTE». ANOTACAO SOBRE UM
PRECEITO DE «<MENINA E MOCA»

1. Ao publicar em 1924, na Imprensa da Universidade de Coimbra, o II volume
dos seus «Estudos Camonianos», dedicado a copia do indice do chamado Cancioneiro
do Padre Pedro Ribeiro, D. Carolina Michaélis de Vasconcelos encerrava a
«Introdugdo» (escrita no Porto a 15 de Julho de 1919) com dois paragrafos que
merecem ser evocados nestas comemoragdes e nesta Faculdade. No penultimo, dando
noticia de que em 24 de Maio lhe chegara «providencialmente» s mios um volume
com o Indice, referia-se as «férias extraordindrias da Universidade de Coimbray
consequentes da publica¢do, em Margo desse ano, do Decreto 5770, em que o «entdo
Ministro de Instru¢do Dr. Leonardo Coimbra», baseado «em boatos sébre o
reaccionarismo dos professores da Universidade [...] resolvera desagregar e transferir
a Faculdade de Letras da antiga Alma Mater Portuguesa para a moderna do Porto -
plano que felizmente nio se realizou»'.

O segundo paragrafo, consequéncia deste, reza assim:

«Aproveitei o dcio inesperado; ndo em viagem a Roma que me fora oferecida
¢ onde teria gostado tanto de salvar outro preciosissimo Cancioneiro portugués,
felizmente agora salvo, gragas as minhas instincias — o de Colocci-Brancuti — mas
sim, estudando os materiais contidos na Biblioteca Portuguesa néle [volume citado]
contida, e em particular o /ndice relativo a Bernardes e Camdes, afim de provar por
mais um trabalho meu individual que os lentes-catedraticos de Coimbra trabalham,
como ¢é seu dever, /ivrescamente, isso sim, mas progressivamente, tentando deduzir
da tradigao ensinamentos uteis para a vida moderna» (p. 14).

! VASCONCELLOQS, Carolina Michaélis de - Estudos Camonianos. II - O Cancioneiro do

Padre Pedro Ribeiro, Coimbra, 1924, p. 13.
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Esta ultima frase merece alguma atengdo por diversas razdes. Em primeiro
lugar, traduz bem a personalidade cientifica de Carolina Michaélis, sempre
manifestada através de enunciados dependentes de um «eu» que se empenha na sua
afirmac@o, mesmo polémica, ciente do seu saber e da seguranga que ele lhe propor-
ciona’®. Note-se o remate da citagio: é de claro recorte classicista, a recordar o modelo
ciceroniano de que a historia é mestra da vida e, portanto, portadora de utilidade
para o futuro. Mas é também perceptivel «el sentido poético de la realidad historica»,
que Menéndez y Pelayo encontrava nos estudos de Michaélis, em carta que lhe
enderegara em 1902 e que Américo da Costa Ramalho editou recentemente®.

Do ponto de vista interno, as linhas finais da introdug@o em aprego emergem
como conclusdo de uma espécie de entimema argumentativo, que a autora pretende
irrefutavel: o estudo que apresenta ao leitor - € que € de facto um estudo fundamental
no dominio da poesia lirica quinhentista portuguesa — resultou de um modo de
aproveitar o tempo que ela, substancialmente, considera universitario: trabalhando.
Mas trabalhando de forma util: se ja ndo era necessario ir a Roma «salvar» o actual
Cancioneiro da Biblioteca Nacional, entdo cumpria o seu «dever» de «lente-
catedratica» de Coimbra, dedicando-se a um outro trabalho de fundamental interesse,
ou seja, fazendo avangar o saber sobre a lirica do séc. XVI portugués.

Tempos eram esses da criagdo de uma Faculdade de Letras na Universidade do
Porto®, ideia que j4 tinha alguns anos, mas que Leonardo Coimbra decretou, ndo
sem alusOes menos panegiricas a entdo Faculdade de Letras da Universidade de
Coimbra, ja que «o professorado ¢ corpo docente da Universidade [viviam] como
insulados no seu trabalho especulativo, literario ou scientifico», acrescentando que
essa Faculdade «tem orientado, embora notdvelmente, a cultura dos seus alunos de
modo a darem preferéncia & erudigdo livresca sdbre a de especulagdes originais do
espirito humano». D. Carolina ndo se pronuncia sobre a pertinéncia da instituigdo
portuense, mas, como era de seu costume, ndo teme as palavras ao marcar o espirito
universitario da sua, a conimbricense. Com a sua «auctoritas» de infatigdvel inves-
tigadora, D. Carolina Michaélis, que em 1919 era lente em Coimbra, se bem que
vivesse no Porto, na Rua de Cedofeita ou, em férias, nas Aguas Santas, sublinhava

2 Cfr. Bernardim Ribeiro e Cristovdo Falcdo, Obras, nova edigdo conforme a edigdo de Ferrara,
preparada e revista por Anselmo Braamcamp Freire ¢ prefaciada por D. Carolina Michaélis de Vascon-
celos, I, Coimbra, 1923, p. 165: «¢ a D. Carolina que traga cstas linhas».

3 RAMALHO, Américo da Costa - Para a histéria do Humanismo em Portugal, IV, Lisboa,
2000, p. 115.

4 Sobre esta matéria, cfr. RIBEIRO, Fernanda et alii - Universidade do Porto. Estudo orgdnico-
funcional (Modelo de andlise para fundamentar o conhecimento do Sistema de Informagdo Arquivo),
Porto, Reitoria da Universidade, 2001, p. 473s.
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o livrescamente, mas fazia cair todo o peso de uma opinido universitaria sobre outro
sublinhado, progressivamente.

Niio deixa de ser curioso, quase 82 anos depois, que seja nesta outra (a segunda)
Faculdade de Letras da Universidade do Porto, mas por iniciativa do Liceu de Carolina
Michaélis, sito originalmente tdo perto da casa onde viveu, que nos encontremos a
relembrar os 150 anos do nascimento e os quase 75 da morte de uma erudita, que
nenhum de nés conheceu (faleceu em Novembro de 1925), mas de que pelo menos
alguns dos que aqui estamos dependemos ou temos dependido nas buscas que o
«dever» também nos impde. Evidentemente, na modéstia das nossas capacidades,
como gostavam de dizer, figurativamente, os medievais repetindo a frase de Bernardo
de Chartres: «somos andes sentados nos ombros de gigantes. Vemos mais coisas do
que os antigos e mais longinquas, ndo porque a nossa vista seja mais penetrante,
mas porque eles nos erguem com a sua altura gigantesca».

2. A frase que serve de titulo para o conjunto de reflexdes que me proponho
fazer de seguida é retirada de uma sequéncia de primordial importancia de uma das
obras fundamentais da literatura portuguesa de Quinhentos, a que D. Carolina
Michaélis dedicou um estudo introdutério na edigdo que disponibilizou, ap6s séculos
de desconhecimento, a versdo da editio princeps de Ferrara, em 1554: a novela
conhecida comummente por Menina e moga: «Das tristezas ndo se pode contar nada
ordenadamente, porque desordenadamente acontecem elas»’,

Importa, antes de passarmos avante, considerar duas coisas. Em primeiro lugar
que a narrativa em prosa de Bernardim Ribeiro — qualquer que seja a personagem
histérica que 0 nome encubra — possui uma coeréncia enunciativa bastante forte
pelo menos até ao desaparecimento de Avalor, logo a seguir ao «cantar» em forma
de romance, ou seja no fim do cap. XI da Il parte de Evora, conforme pds em evidéncia
Aida Santos®; em segundo lugar, que o mondlogo inicial da Menina € de facto, em
termos funcionais, um preambulo. No vou buscar nele sinais «daqueles segredos
ocultos e escurissimos que ndo chega a penetrar o entendimento», como escreveria
o Pe. Anténio Vieira’, mas como érea textual onde o autor institui orientagdes de

5 Bernardim Ribeiro e Cristovdo Falcdo, Obras, cit., vol. II, p. 7 (fol. A iiir de Ferrara). Cito pela
edicdo Menina e Moga de Bernardim Ribeiro. Apresentagdo critica, fixagdo do texto, notas e linhas de
leitura de Teresa Amado, Lisboa, 1984, p. 60. Utilizarei esta cdigdo, identificando-a com a sigla TA.

& SANTOS, Aida - Das questbes enunciativas aos mundos representados na «Menina e Mogay,
«Revista da Faculdade dc Letras - Linguas ¢ Literaturasy, II, Porto, 1990, p. 7s. A presente exposigdo ¢
largamentc devedora da analise e interpretagio apresentadas neste trabalho. Cfr. também TA, p. 16.

7 pe. ANTONIO VIEIRA - Livro anteprimeiro da Historia do Futuro, c¢d. de José Van Den
Besselaar, Lisboa, 1983, p. 21. Alids, como bem considerou Maria Leonor Curado Neves (Transfor-
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leitura segundo a boa tradi¢do retérica, sugerindo pardmetros para a interpretagio
da obra que o leitor devia ter presentes®. Nesta perspectiva, a fala inicial da Menina,
a que se seguira o didlogo com uma outra mulher, mais velha e mais sabedora, a
Dona do tempo antigo, absorve a fungio de um prélogo, como é reconhecido pela
critica; com uma diferenga: ¢ que no se trata de um elemento paratextual colocado
«de fora» da obra, mas de uma introdugdo onde os mecanismos da captatio
benevolentiae do leitor sio accionados.

Anotemos que quatro dos cinco testemunhos quinhentistas (a edi¢do de Colénia
¢ um testemunho adiaforo®) que nos conservaram a obra —e a recensio susceptivel
de fundamentar uma edig#o critica foi descrita e definida por Anibal Pinto de Castro-
oferecem um texto indisfar¢avelmente inacabado, ja que se suspende no antncio de
uma fala que estd ausente, nio havendo seguimento logico com o inicio do cap.
XVIII da Il parte de Evora'®. E o que acontece na versio do ms. Asensio, o testemunho
mais antigo até hoje conhecido, na editio princeps de Ferrara e na outra versio
manuscrita de Madrid, onde o texto se suspende pouco antes do mesmo local. Como
€ sabido, a continuagio, hoje considerada consensualmente como apocrifa, so se
encontra na edigio feita em Evora em 1557, que forneceu o texto conhecido entre
nos até a edigdo de Michaélis em 1923. Uma explicagdo consistiria em admitir que
a novela comegou a ser copiada mesmo antes de o seu autor a ter terminado (e se é
que ele lhe concebera um fim...), nio sendo de excluira hipétese de que haja falecido
entretanto!!. Esta situagdo de copias manuscritas feitas antes da conclusio da obra,

magdo e hibridismo genéricos na «Menina e Moga» de Bernardim Ribeiro, Dissertagdo de Doutoramento,
Lisboa, 1996), ha que ter cautela com a busca de simbolismos cripticos nesta novcla, numa atitude de
prudéncia que Eugenio Asensio j4 havia aconselhado nesta matéria: Estudios Portugueses, Paris, 1974,
«Bernardim Ribeiro a la luz de un manuscrito nuevo. Cultura literaria y problemas textuales», p. 199s.

¥ Cfr. CAYUELA, Anne - Le paratexte au Siécle d’Or. Prose romanesque, livres et lecteurs en
Espagne au XVIle siécle, Genebra, 1996; fr. também MONTOYA MARTINEZ, Jests; RIQUER, Isabel
de - El prélogo literario en la Edad Media, Madrid, 1998.

% Vid. CASTRO, Anibal Pinto de - Uma edicdo critica de «Menina e Mocay de Bernardim Ribeiro:
problemas e solugdes, «Critique Textuelle Portugaise, Paris, 1986, p. 163s.; sobre a edigdo de Colénia,
1559, cfr. também SANTOS, Guilherme G. de Olivcira - Trovas de Crisfal, Lisboa, 1965, p. LXXXI.
Sobre a opinido de Michalis, ed. cit, p. 47, p. 93. O confronto entre as impressdes de Usque e de
Birckman foi feita por Michaélis em Nétulas relativas 4 «Mening e Moca» na edigio de Coldnia (1559),
Coimbra, 1924.

10 pe facto, e como anotou Teresa Amado, o sujeito do «disse cscontra a donzelay no fim do cap.
XVII é o cavaleiro que Avalor desafiara, em defesa da donzela que o envolvera na aventura, enquanto
no cap. XVIII o enunciado pertence ao préprio Avalor. O continuador confundiu-se, tentando consolidar
a sugestao de contiguidade mediante a retoma, na epigrafe do capitulo seguinte, da expressio «que o ali
trouxeray» presente no final do capitulo precedente (TA, p. 197 e p. 201).

u CARVALHO, Herculano de - Terd Bernardim Ribeiro Jalecido antes de 15367, «Biblos», Revista
da Faculdade de Letras, XXX, Coimbra, 1955, p. 393s.
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com ou sem a anui¢do do autor, nio era, de forma alguma, inédita. Além disso, o
facto de Abrado Usque, de certeza o responsavel por esta primeira edi¢do, ndo
assinalar a natureza inacabada da obra indicia que os leitores que tinha em vista
satisfazer procurariam nela sobretudo a dimensdo emocional e confessional que se
retirava do comego. Ora esta dimens&o apontava para uma problematica complexa,
centrada na andlise da interioridade subjectiva marcada pela matriz pretrarquista,
valorizadora de um reequacionamento das consequéncias da auséncia, do exilio, da
nogéo de dissidium ou fragmentagdo do «ew» que os Fragmenta rerum vulgarium
desdobravam diante do leitor'?. Se assim foi, a questio da resolugio de uma dada
légica narrativa apresentada ao leitor na parte inicial de Menina e moga podia ndo se
revestir de um interesse primordial para um piblico emigrado de lingua materna
portuguesa em meados do séc. XVIL.

Mas ndo se poderia dizer o mesmo quanto ao piblico portugués, aquele a quem
se dirigiu a impressdo de André de Burgos de 1557. Para esse, e tendo em conta a
sua competéncia literaria no dominio das narrativas ficcionais em prosa - a segunda
metade do séc. XVI conhece um incremento assinalavel de edi¢des desse tipo literario
entre nods, para ja ndo falar da dimensfo muito maior do mercado editorial
castelhano...'> -, a resolugdo da expectativa criada na zona da novela que corresponde
aos testemunhos referidos poderia revestir-se de uma necessidade ou até mesmo de
uma imposigdo, a que tentaram responder dois continuadores, adoptando aqui a
opinido de Maria Leonor Curado Neves de que houve dois intervenientes na
continuagio de Evora'*,

Nio deixa, porém, de causar alguma perplexidade o facto de Abrado Usque,
cujo perfil de homem culto e sério D. Carolina se empenha em esbogar na sua
introdug@o, ter impresso um texto inacabado, sem qualquer anotagdo explicativa ao
leitor, limitando-se a inscrever no final a expressdo «Laus Deo». Carolina Michaélis
imaginava que Abrado Usque se tinha servido de um «traslado, ndo de um mero
rascunho em borrdo»'®. Nio tinha a certeza, ja que, face ao S4 de Miranda que
editara em 1885'®, Bernardim Ribeiro lhe oferecia menos possibilidades de perceber

12 Cfr. MARNOTO, Rita - O petrarquismo portugués do Renascimento e do Maneirismo, Coimbra,
1997, IV: «Fragmentacéo ¢ dissidio», p. 509s.

13 Cfr. LUCIA MEGIAS, José¢ Manuel - Libros de caballerias impresos, libros de caballerias
manuscritos (Observaciones sobre la recepcion del género editorial caballeresco), «Literatura de
caballerias y origenes de la novclay, ed. de Rafacl Beltran, Valéncia, 1998, p. 311s.

" NEVES, Leonor Urbano Curado - Transformagdo e hibridismo genéricos, cit., p. 43. Aida
Santos considera que a continuagio da narrativa se deve a intervengao de mais do que um autor anénimo
(Art. cit., p. 93).

5 Ed cit, 1, p.92.

16 E ao qual voltara nos Novos estudos sobre Sé de Miranda em 1912.
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0 que ela chamava «a maneira de trabalhar» do autor, pela falta de copias «com
muitas emendas, entrelinhas, e cortes como os manuscritos de Sa de Miranda» (p.
92). Mas S4 de Miranda é, quanto a esse aspecto, um caso excepcional no séc.
XVLI... Por isso, imaginou que o manuscrito com uma copia da novela de «caligrafia
regular e legivel» (ou seja, um «originaly) podia ter chegado as mdos de Abrado
Usque (ou dos Usques, como prefere conjecturar) sob a forma de oferta, «como
brinde» (p. 93), ou por compra, em Portugal, antes de 1545; era-lhe cara a ideia de
que o impressor saira de Lisboa com o texto interrompido «na sua bagagem». Mas
vislumbrava que uma outra figura enigmatica, Alonso Nufiez de Reinoso, que
frequentara em Ciudad Rodrigo o circulo de Feliciano de Silva, fecundo autor de
narrativas de cavalaria bem difundidas em edi¢des a volta de 15307, Reinoso esse
que também nos surge ligado ao ambiente aristocratico e poético polarizado pela
familia dos Pereira em terras de Basto, tivesse sido o portador para Italia de pelo
menos os textos pastoris que sairam impressos no mesmo volume em Ferrara em
15548,

No entanto, Marcel Bataillon fazia pairar, em 1957, sérias dividas sobre quem
seria este Bernardim Ribeiro (talvez ndio o do Cancioneiro Geral de 1516), recusando-
se a aceitar qualquer certeza neste movedigo e romanesco terreno das relagdes em
torno de S& de Miranda'®, ousando mesmo perguntar se «el inacabamiento» de
Menina e Moga «no seria una originalidad estructural més (que el autor nos hace
presentir desde las primeras paginas), una manera elegante de poner deliberadamente
fin a un gran esfuerzo literario que apenas podia ya prolongarse sin caer en la
vulgaridad novelesca» (p. 79).

Ora a narrativa, na sua forma conhecida, ndo permite menosprezar em absoluto
as diividas de Bataillon; se abstivermos de considerandos histérico-biograficos muito
débeis, é como se disséssemos que, a partir de dado momento, a continuagido da
narragdo se tornava muito dificil de garantir num quadro de coeréncia; basta ver
como ¢ gerida a historia de Avalor ¢ Arima, sobretudo desde o momento em que a
senhora amiga de Avalor lhe diz um segredo ao ouvido que motiva o seu afastamento,
nunca se percebendo que destino estava marcado para Arima; talvez o mosteiro,
como se alude fugazmente mesmo no final do texto de Evora.

17 Cfr. CRAVENS, Sydney P. - Feliciano de Silva y los antecedentes de la novela pastoril en sus
libros de caballerias, Chapel Hill, 1976.

18 Sobre a questio da «Egloga Quinta a qual dizem ser do mesmo Autor» (na ed. de Ferrara fol.
cxiiii 1°), vid. SANTOS, Aida - 4 Egloga Quinta de (ou sobre?) Bernardim Ribeiro, «Revista da Faculdade
de Letras - Linguas ¢ Literaturas», XIV, Porto, 1997, p. 289s.

& BATAILLON, Marcel - Varia leccién de cldsicos espafioles, Madrid, 1964, p. 57. Em boa
parte, € a cdigdo de 1645 de Menina e moga a responsével pela orientagio biografista da interpretagio
da novela.
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Para agravar todo este cenério de incertezas, no que respeita a0 nosso
conhecimento da biografia historica do autor Bernardim Ribeiro, podemos dizer,
como escrevia em 1940 Costa Pimp3o, que «o problema regressa a sadia, arejada e
cientifica incerteza em que se encontrava quando Carolina Michaglis o estudou, em
1885, no seu Sa de Miranda..»™.

3. Voltemos, entdo, a0 monodlogo preambular da Menina. Deixando de lado
algumas divergéncias textuais, que nio alteram o «arcabougo da composigao», como
escrevia Michaélis (p. 89), dividamo-lo em duas partes, pressupondo, com isto, que
vemos nele uma organica retorica implicita: podemos isolar uma primeira fase,
claramente confessional?', que serve para uma apresentacio dessa figura que, como
a Dona, n3o tem nome proprio, ¢ uma segunda zona, que prepara a chegada da Dona
e o inicio do dialogo. Os responséveis pelo texto nos testemunhos recensiados revelam
a percepgdo dessa situagdo, coincidindo em evidenciar a mudanga ai observavel?,
assinalando dois deles com um novo capitulo o sector do monélogo onde o discurso
se torna narrativo, quando a Menina, apos esbogar o cenario natural onde se situa?®,
vai contar um episodio que se divide em trés momentos: a cena da Agua separada
pelo penedo; a cena da morte do rouxinol; a cena da aproximagédo da Dona. E ¢ tal a
densidade semantica e o relevo significativo desta sequéncia, que a Menina procedera,
em forma de recapitulatio, ao resumo do sucedido logo no comego da sua conversa
com a Dona, instaurando, desse modo, uma ligagdo de importancia central para a
organizagio retérico-demonstrativa que Cardoso Bernardes explicitou na novela, a
partir de um esclarecimento que ¢ introduzido nesse momento: ¢ que o rouxino] cuja
morte & observada e narrada cantava em didlogo com um outro afastado®*.

20 pfMPAO, Costa - Escritos Diversos, Coimbra, 1972, p. 141; remete para a edigdo das Poesias
de S4 de Miranda, p. 767 ¢ 768.

21 Responsavel pelas intertextualidades que gerou em outros autores, como Nufiez de Reinoso ou
Frei Heitor Pinto...

22 () ms. Asensio marca ai o principio de um «Cap. 2», mas scm cpigrafe; Evora anuncia o novo
capitulo com a epigrafc «Capitulo ij em que a donzella vai prosseguindo sua historiax; cft. Histdria de
Menina e Moga de Bernardim Ribeiro, Variantes, introdugdo, notas ¢ glossario de D. E. Grokenberger,
Lisboa, 1947, p. 5; para o texto do ms Asensio, cfr. a edigdo do texto por Curado Neves, ob. cit., p. 468.
Em Ferrara ¢ Madrid, o local vem assinalado pelo sinal designado por «caldeirdo».

23 Trata-sc de um cenario que sc prestava precisamentc ao repouso ¢ meditagdo, no quadro
tradicional de origem classica; cfr. NASCIMENTO, Aires - O homem e a natureza no mundo romano,
«Actas» do III Coléquio Classico, Aveiro, 1999, p. 21s.

24 Cfr. BERNARDES, José Augusto Cardoso - 4 estrutura retorica de «Menina e Moga», «Biblosy,
LXVII, Coimbra, 1991, p. 239s.; cfr. também PORTUGAL, Fernando F. - O episddio do rouxinol na
«Menina e moga»: uma interpretagéo emblemadtica, «Revista da Biblioteca Nacional», 2* Série, 6 (1),
Lisboa, 1991, p. 21s.
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No entanto, a coeréncia e a coesdo do discurso nesta zona estdo inequivocamente
instituidas, como demonstrou Aida Santos. Importa sublinha-lo, porque pode o leitor
deixar-se sugestionar por uma diferenga de objectivos e intencionalidades que, no
fundo, ndo existe.

Ora a frase que utilizei para titulo destas linhas situa-se precisamente na
sequéncia imediatamente precedente, ou seja, naquilo que no ms. Asensio e em
Evora ¢ o final do cap. [. Tal facto enfatiza a sua importancia no modo como se
delineia a estratégia apresentada ao leitor, tanto mais que, linhas atras, a Menina
havia discorrido sobre o perfil do leitor ideal para o «livro» que se propunha escrever.
Por isso, € até porque condiciona as observagdes que procurarei explicitar de seguida,
importa também olhar para esse paragrafo de Menina e moca.

E o passo onde a Menina da indicagdes sobre quem deve ou ndo deve ler o
«livroy. E procede, muito retoricamente, de forma analitica: a) ndo deviam 1é-lo as
«pessoas alegres» porque, no quadro de uma doutrina centrada na nogio de
melancolia, perderiam a alegria ou seja a ilusdo em que viviam e, embora a Menina
pressupusesse que tal redundaria num aprofundamento do conhecimento de si
mesmas, a verdade é que passariam a categoria de «tristes», ou seja de sofredoras;
b) poderiam 1é-lo os «tristes», mas o «livro» nio Ihes poderia oferecer qualquer
mais valia, j4 que, sendo de «tristezasy, trataria daquilo que os «tristes» ja conheciam
por experiéncia propria.

Deste modo estariamos perante uma aporia, alias focada pelo autor mais adiante:
«e também por outra parte nio me d4 nada que ndo o lea ninguém, que eu nio o fago
sendo para um s6, ou para nenhum» (TA, p. 60). Trata-se, porém, de um Jogo de
ilusionismo, porque, em termos de doutrina literaria ou de retérica renascentista — e
também medieval ~ a escrita reveste-se de uma finalidade ¢ de uma oportunidade.
Isto ¢, a obra Menina e moca foi escrita, foi deixada copiar e foi impressa para
atingir algum objectivo. Cardoso Bernardes chamou a atengdo para uma concepgido
demonstrativa da novela. Se me permitem, focarei uma outra dimensio, que julgo
fundamentada no teor da frase citada no titulo desta exposigdo.

4.1sto é, e para fixar o ponto central destas paginas, temos de identificar dois
factores essenciais da situacdo retérica: o auditério visado; a mensagem fornecida.
O termo «tristes» encobre dois sub-grupos: os verdadeiros tristes e os falsos
tristes. Os primeiros sdo, por experiéncia directa, as mulheres?’; os segundos sio os

¥ Confirma-o a Dona: «Sé as molheres sio tristcs, que as tristezas, quando viram quc os homens

andavam de um cabo para outro, ¢ como as mas das cousas com as continuas mudangas ora sc cspalham,
oraseperdem... (TA, p. 70-71). Por conscguinte: ¢ a «mudanga» no sentido de instabilidade, «desconcerto
do mundow (TA, p. 74) que caracteriza a vida terrena, as coisas passadas no vale (que ndo era um valc
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cavaleiros tal qual se comportam na actualidade. Anotemos que a Menina - e nisto é
depois corroborada pela Dona — evoca que «uma s6 pessoa» poderia ler o livro, ou
melhor, um tnico cavaleiro estaria em condi¢des de o entender: o «amigo verdadeiro»,
ausente em terra estranha, «onde bem sei eu que, vivo ou morto, 0 possue a terra
sem prazer nenhum» (TA, p. 58). Mas, ainda que tal pudesse acontecer, esse «amigo
verdadeiro» é um caso excepcional, como o ser4, mais adiante, o «filho» evocado
pela Dona®®, devendo nos atribuir ao termo «amigo» a carga seméantica que detinha
na linguagem amorosa cortés habitual: o enamorado ou 0 amante pertencente a

nobreza cavaleiresca®’.

No entanto, tal «amigo, porque j4 sabedor do que era a tristeza, ndo retiraria
ligio alguma do «livro». Alids, a Dona ndo deixard escapar a oportunidade de vir em
reforgo da mesma ideia, quando disser 8 Menina que, no conjunto dos cavaleiros de
que trata a «historia, so em dois se havia encerrado a «fé», ou seja a fides como
nogdo fundamental da confianga — constancia, fidelidade — necessaria ao servigo
amoroso.

Ora era aqui que o problema surgia; ¢ que, segundo a mesma Dona, que pela
idade e experiéncia vem dotada de uma auctoritas muito grande, «mais maneira tém
os cavaleiros para se mostrarem mais tristes do que séo» (TA, p. 72), como 0s livros
de evasio cavaleiresca - aqueles com que se entretinham as mulheres recolhidas em
casa que a Dona relembra da sua juventude, «nos longos serdes das espantosas noites

qualquer...), de certcza metéfora do mundo, como sugerc Teresa Amado. Conviria anotar a «errancia»
como marca distintiva dos «homens» (isto ¢, dos cavaleiros ou «amigos») no quadro da tradi¢do narrativa
anterior; cfr. CHENERIE, Maric-Luce - Le chevalier errant dans les romans arthuriens en vers des
Xlle et Xllle siécles, Genebra, 1986; VAN COOLPUT, Colette-Annc - Aventures querant et le sens du
monde. Aspects de la réception productive des premiers romans du Graal cycliques dans le «Tristan en
prose», Lovaina, 1986; tal marca instaura-se como verdadeira «impositividade» que o autor de Menina
¢ moga parece Guerer questionar; mas anote-se que a figura de Binmarder (também Narbindel na sequéncia
de Evora), apesar de «pastor de vacas», ndo perde totalmente a capacidade «cavaleiresca» do duelo,
pois em trés ocasides utilizara o cajado como espada: contra o touro (TA, p. 126), contra o selvagem
(TA, p. 254), contra o marido de Adnia (TA, p. 269).

26 TA, p. 65, p. 74.

27 Ha que ter em conta que a Menina diz ter ja passado a adolescéncia - «Fui ta donzela..» (TA,
p. 66) -, quando procede a sintese da sua biografia, nos moldes habituais nas narrativas de cavalaria,
quando uma donzela sc pede auxilio a um cavaleiro, tal como sucedera com Avalor, na parte do texto
que, embora comum a todos os testemunhos, devera ja pertencer aum dos continuadores da obra: «Néo
lcixarei, senhor, de vos contar minhas desaventuras..» (TA, p. 189). Por outro lado, o sintagma «amigo
verdadeiro» encobre, de facto, uma condi¢do cavalciresca; o Conde D. Pedro usa-a no «prélogo» do seu
Livro de Linhagens ¢ o Infante D. Pedro buscara definir a «amizade» como sistema de solidaricdade
aristocratica na carta a D. Duarte sobre a tradugdo do De Amicitia (cfr. Livro dos conselhos de El-Rei D.
Duarte (livro da cartuxa), ed. de Jodo José Alves Dias, Lisboa, 1982, p. 87s).
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do invernox» (TA, p. 71)*® - largamente mostravam, a ponto de o texto, num momento
de illustratio ou enargia enftica, introduzir o detalhe dos cavaleiros que, tendo
«agravado» as donzelas, se iam embora o mais depressa que podiam, lembrando-se
«ainda de dar d’esporas a seus cavalos, porque nfio eram tdo desamorosos como
eles» (TA, p. 73).

O topico do rebaixamento moral da cavalaria em confronto com os seus valores
ideais ndo é novo®®, Mas a insisténcia com que este tema do mau cavaleiro que nio
cumpre as promessas de amor’°, ou seja a fides, vem retomado nesta fase do texto de
Menina e moga é tio evidente que se torna impossivel ndo lhe atribuir uma inten-
cionalidade®!, Insistir anaforicamente é uma forma de enfatizar, mormente num
quadro narrativo que, por natureza, se propde discorrer sobre uma matéria, mas, e é
importante sublinha-lo, de modo controlado pelas normas retéricas. De facto, a
demonstragdo ou evidéncia que a Dona promete desenvolver na conversa com a
Menina assenta na confirmatio ou commoratio decorrente de uma narratio que se
conforma com os preceitos retéricos relativamente exposi¢do dos factos, ou
narragdo; as «histérias» ndo sio longas (nada que se pare¢a com a extensdo de um
romance de cavalaria), sdo verosimeis®® e a Dona nio deixa de investir fortemente

3 E preciso ver que o piblico feminino apreciava fortemente as narrativas de cavalaria; no passo
em questdo ndo se diz que as mulheres liam, mas quc ouviam ler...; mas a cavalaria era um mundo
masculino, ¢ por isso a Dona, ao relatar o duelo de Lamentor com o Cavalciro da ponte, dird: «porquc
ainda que as molheres folguem muito d’ouvir cavalcrias, ndo lhes csta bem contarcm-nas, nem clas
parecem na sua boca como na dos homens que as fazem» (TA, p. 82), frasc que ndo deixa de cstar cheia
de sentido sobre a valorizagio que o feito cavaleiresco acarreta para o cavalciro, a sua fama c prestigio,
honra. Meio século depois, Cervantes anotard os matizes da psicologia feminina no interessc pelas
narrativas de cavaleiros ¢ donzelas, no cap. 32 da IV Parte do Quijote (¢d. de Luis Andrés Murillo,
Madrid, 1978, I, p. 392s).

% Jorge Ferreira de Vasconcelos abrird o Memorial com um capitulo sobre as origens ¢ virtudes
essenciais da cavalaria. Ha que ter presente, no cntanto, que desde o séc. XV, no momento em que tanto se
valoriza a literatura de ficgdo aristocratica, a narrativa cavaleiresca havia acentuado a natureza «biografica»
dadiegese, sobretudo nos ambientes borgonhescs; cfr. GAUCHER, Elisabeth - La biographie chevaleresque:
typologie d'un genre (XIlle-XVe siécle), Paris, 1994, em particular a I1 parte, p. 207s.

¥No fundo uma faceta da «cavalaria» mais rcalgada cm conscquéneia de um processo de
cortesanizagio da figura do cavalciro, visivel na ficgdo sentimental logo cm meados do séc. XV, mas
que provinha da cvolugdo marcada pelo Amadis de Gaula.

31 Outro cxemplo: serdo também «falsos cavaleiros» imbuidos de «vilezay que irdo matar os
«dois amigos», ndo obstante o relato posterior de Evora s6 em partc e aparentemente corresponder a tal
anuncio (TA, p. 73).

2.0 termo «verosimil» designa aqui ndo propriamente uma imitagdo em termos aristotélicos,
como, na segunda metade do século, a reflexdo accionada pela difusdo ¢ pelos comentarios 4 Poética ira
dinamizar ¢ cm que é determinantc a relagdo com uma verdade legitimada do ponto de vista cognoscivo,
mas, em termos litcrérios, uma referéncia intratextual marcada por determinantes crediveis, que emanam
da profusio dos dicticos demonstrativos, temporais e locativos que envolvem a «historicidade» e o
«cendrio» das historias.
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na respectiva credibilizago, de forma pragmatica (a conversa decorre no préprio
local onde as coisas se passaram, existindo ainda testemunhos concretos desses
tempos recuados**); além disso, a Dona, ndo obstante a alusio a alguma variedade
que poderia ser evocada («Neste conto ndo entrardo so6 os dous amigos de que ¢ a
histéria que eu vos dantes prometi», TA, p. 73), situa-se na obediéncia ao
comedimento que o preceito do quantum opus est ou quantum satis est aconselhava
na utilizagdo da narratio como parte de uma demonstragdo®*.

Parece, pois, dificil ndo levar em consideragdo um conjunto de pressupostos
retéricos evocaveis nesta parte inicial da novela, em articulagdo com uma
intencionalidade que, por sua, vez é elemento conformador de um auditério visado.

Ora essa intencionalidade significativa, reportada a uma li¢do doutrinéria,
conduz-nos ao terceiro elemento implicito do entimema que &, no fundo, todo o
paragrafo dedicado pela Menina a quem devia ou ndo ler o seu «livro». A resposta
parece clara: os leitores ideais deveriam ser os «falsos cavaleiros». Deste modo,
Menina e moga adquirira o caracter de um verdadeiro «didlogo de ensinamento» a
partir da intervengdo da Dona, como judiciosamente anotou Aida Santos®’. E por
isso, em vez de centrarmos a abordagem da obra em perspectiva simbolica ou até

33 Convém anotar a forte presentificagio conferida pelos elementos concretos que delineiam o
cendrio da acgdo interlocutéria entre as duas mulhceres.

3 No entanto, nio sera propriamente por causa destc preceito que a Dona se absteré de relatar
detathadamente o duclo de Lamentor com o Cavaleiro da ponte. Tal opgao marca de maneira muito
forte o desvio que se pretende dar & narrativa, demarcando-a da estética cavaleiresca tradicional, onde a
descriptio, a ecphrasis, o relato minucioso da gestualidade dos cavaleiros nos duclos se impunha como
marca genoldgica; por isso o comentario da Dona merece ser evocado: «Vindo-se direito para a ponte,
ali houveram ambos justa, cm que meu pai contava muitas cousas de grande esforgo e valentia que vos
eu ndo contarei, porque ainda que as molheres folguem muito d’ouvir cavalerias, ndo lhes estd bem
contarem-nas, nem clas parccem na sua boca como na dos homens que as fazem»; ¢ o relato do combate
(a Dona, como mulher nio sc lembra de mais pormenores...) reduz-sc a «contava meu pai que romperam
trés langas, ¢ & quarta caio o cavaleiro da pontc.» (TA, p. 82). Relembra Tercsa Amado que cssas
«cavaleriasy seriam as que, na parte privativa, mas apocrifa, de Evora serdo «contadasy.

35 SANTOS, Aida - Das questées enunciativas, cit., p. 99. Deverd notar-se que a situagdo
interlocutoria criada pelo encontro entre as duas mullheres ¢ que vai configurar os moldes da narrativa
participa também de uma cstratégia do sujeito da narragdo, neste caso a Dona, que ndo tem qualquer
necessidade de artificiosismo para instaurar uma aproximagdo fortc ao narratario, 2 Menina que se
encontrava junto dela. No cntanto, a questdo pertencia & tradigdo da narrativa ficcional, mesmo pscudo-
historiografica, como sucede com a Crénica do Imperador Clarimundo de Jodo de Barros, obra onde a
ocorréncia de formas como «ouvistes» ¢ «ouvireis» ¢ superior ao que se verifica nos outros romances;
cfr. ALMEIDA, Isabel Adclaide Penha Dinis de Lima e - Livros portugueses de cavalarias, do
Renascimento ao Maneirismo, Dissertagio de Doutoramento, Lisboa, 1998, p. 679. Cfr. também
RIBEIRO, Cristina Almeida - Didlogo em presenca e didlogo em auséncia nas novelas de Diego de San

Pedro, «Actas» do IV Congresso da Associagdo Hispanica de Literatura Medicval, II, Lisboa, 1993, p.
301s.
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mesmo feminista, apesar do esbogo de heroicizagio das mulheres que a Dona delineia
mais adiante®®, a0 matizar a diferenca entre o sentido da morte das «duas donzelasy
e a dos «dous amigos», j4 que estes a haviam suportado ndo s6 por «elas», mas
também «pela cavalaria» a que estavam «obrigados», enquanto «elas» o tinham
feito s6 por «eles» (TA, p. 74), parece mais conveniente e adequado fazé-lo na linha
da variada literatura de natureza tratadistica e ficcional. A licéo era corrente na época.
Jorge Ferreira de Vasconcelos utilizou-a no inicio do cap. XXVIII do seu Memorial
das Proezas da Segunda Tdvola Redonda, reportando-se aos autores que, tratando
das «faganhas do Amor», as contavam de forma que «deixaram sempre os homens
as mulheres queixosas»; e por isso «mulher que se fie de homem e homens que
blasfemem de mulheres sendo a melhor cousa que 0 mundo tem e que mais abaliza
0s que sabem tratd-las como se lhes devey era, evidentemente, comportamento con-
denavel®’. O preceito tinha uma longa histéria, mesmo no género narrativo
sentimental®; Diego de San Pedro desenvolvera-o quase um século antes, em forma
disputativa, na parte final da Cdrcel de Amor*®, que nio teré sido alheia a0 mito de
Inés de Castro, e provavelmente por sugestio da sua leitura, Castiglione usou-o na
defesa das mulheres constante do Livro III, cap. LI de /I Libro del Cortegiano®.
A ideia de que o comportamento amoroso — em termos corteses, entendamo-
nos — implicava uma dimensdo pedagégica ndo era nova e é nesse contexto que
devemos interpretar o destaque dado por Bernardim Ribeiro a figura da mulher
sofredora por abandono do seu amante. O esquema tinha clarissimos ingredientes
ovidianos, como diversos autores tém sublinhado, mas ndo chega para neutralizar a

3% E tendo presente que a valorizagdo da mulher ¢ uma marca do «livro sentimental», quando a
teoria do «fin’amors» cstava em declinio. Mas em meados do século, a questdo revestia-se de uma
dimensao ideolégica ¢ social de que ndo sc pode desenraizar a literatura; cf. FERNANDES, Maria de
Lurdes Correia - Literatura moral e discursos juridicos. Em torno dos «privilégios» femininos no século
XVI em Portugal, «Revista da Faculdade dc Letras - Linguas ¢ Literaturas», X VII, Porto, 2000, p. 403s.

37 VASCONCELOS, Jorge Ferreira de - Memorial das Proezas da Segunda Tavola Redonda, ed.
de Jodo Palma-Ferreira, Porto, 1998, p. 207.

% Cft. CVITANIVIC, Dinko - La novela sentimental espafiola, Madrid, 1973, em cspecial «El
problema de la unidad», p. 299s.

39 Ed. de Keith Whinnom, Madrid, 1972, p. 155s.

4 «Chi non sa che senza le donne non si po contento o satisfazione alcuna in tutta questa nostra
vita..», ed. Quondam, Mildo, 1990, p. 327-328; cfr. GIANNINI, A. - La «Cdrdel de Amor» yel
«Cortegiano» de B. Castiglione, «Revue Hispanique», XLVI, 1919, p. 547s. E ébvio que, neste plano,
estamos 1o campo oposto 4 visdo mais ligeira, mas corrente, ligada ao tema de leviandade e da malicia
femininas, que a narrativa de ficgdo cavaleiresca também acolhia, bem sintetizada no comentario de
autor no Palmeirim de Inglaterra de Francisco de Morais: «o amor ¢ palreiro ¢ tudo descobrey (Partc I,
cap.. XIX, Lisboa, 1852, vol. I, p. 113). Aliés a cle se reporta o cpisodio do desmaio de Avalor, na sala
do palacio, quando vé aparecer Arima.

118



«DAS TRISTEZAS NAO SE PODE CONTAR NADA ORDENADAMENTE».

ideia de que o destinatario ou leitor ideal a quem se dirigia o discurso de Menina e
moca fosse o mundo masculino dos cavaleiros. Alids, numa narrativa sentimental
castelhana, bem conhecida dos ambientes cultos e palacianos peninsulares - ¢ de
cuja influéncia a Menina e moga ndo esta isenta —, a Question de amor, ja na sua
primeira edi¢do de 1513 colocava uma das personagens, Flamiano, a declarar em
carta a Vasquiran: «digo que semejantes autos [fala das manifestagdes exteriores do
desespero amoroso) 4 los feminiles coragones son atribuydos € aun assi lo demasiado
parece feo, y en los varones, en especial como i, son feamente reprouados»*!. Ou
seja, a ficgdo ndo podia deixar de desempenhar também um papel de orientagdo
comportamental.

Nestas condig¢des, parece mais produtivo ler Menina e moga como uma obra
ficcional que pretendia ensaiar uma abordagem do modelo comportamental do
cavaleiro enamorado distinta da constante nas narrativas inscritas no horizonte de
conhecimentos dos leitores ideais; e esses ndo seriam, de certeza, os judeus de lingua
portuguesa emigrados em Itélia, sob a protec¢do da célebre D. Beatriz Mendes, ou
Garcia Nasci... Para fortalecer tal desiderato, o autor introduz alguns factores de
estranhamento, que néo propriamente de inovagdo, como a enunciagido delegada em
vozes femininas*?, a situagdo interlocutéria do didlogo que d4 forma a exposicio, o
disfarce dos procedimentos retoéricos que em outras novelas eram por demais
evidentes*®. Mas o realce da ligdo doutrindria ficava assegurado: as histérias que a
Dona conta & Menina provém, todas, de velhos tempos; se servem para o presente,
entdo é porque a sua validade ndo se alterara.

No final do capitulo I no ms. Asensio e da impressio de Evora, o autor deixa
trés marcas importantes sobre o enquadramento retorico do discurso. Primeiro
proclama que «escrever algiia cousa pede alto repouso»; de seguida fard a Menina
dizer que lhe «¢€ forcado tomar as palavras que me elas [as maguas] ddo, porque ndo
sdo tdo constrangida servir ao engenho como a minha dor»; depois opinard que
sobre «tristezas ndo se pode contar nada ordenadamente» (TA, p. 59-60). Estamos
diante de uma poética disfar¢ada, mas fundamental.

5.Comecemos pelo requisito de que «escrever algiia cousa pede alto repouso».
Embora sem remissdo explicita, parece evidente estarmos diante da retoma, ainda

4 Ed. in Origenes de la novela, p. 61b.

42 Para analisc desta problematica, cfr. SANTOS, Aida - Das questdes nunciativas, cit., p. 33s.

43 Basta lembrar o caso de Naceo e Amperidénia. Cfr. LAGO, Maria Paula Santos Soares da Silva
- Naceo e Amperidonia: fungdo retorica dos fragmentos proemiais, «A retérica greco-latina ¢ a sua
perenidaden, I, Porto, 2000, p. 671s.
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que sob a forma de lugar-comum, da defesa da tranquilitas da tradido horaciana e
senequiana, que permite ao poeta avaliar as suas capacidades criadoras e, entio,
obter a «confianga» em si que lhe tornaré facil a expressio artistica. Horacio assim
o diz na Ars poetica®*:

LSRRI Cui lecta potenter erit res,
nec facundia deseret hunc nec lucidus ordo» (40-41).

A afirmag&o da Menina vai num sentido que parece querer reaproveitar o preceito
dado aos Pisges. Em Horacio, uma vez definida a res ou materia de acordo com as
forgas ou capacidades de que o poeta deveria ter consciéncia, nfo constituiria
dificuldade de maior o aparecimento da facundia ou expressio e, sobretudo, da
Iucidus ordo, a clareza da ordenagdo das coisas. Tal era a importancia deste aspecto,
que o venusino acrescenta logo:

«Ordinis haec uirtus erit et uenus, aut ego fallor,

ut iam nunc dicat iam nunc debentia dici,

pleraque differat et praesens in tempus omittat,

hoc amet, hoc spernat promissi carminis auctor» (43-45).

A centralidade da ordo geradora da clareza e beleza da composigdo é indiscutivel.
No entanto, aplicando ao passo da Menina o sentido das palavras de Horacio,
teriamos:

a) a Menina confirma haver hesitado em proceder & exposigdo em «livro» da
experiéncia dolorosa que era o seu passado; so ultrapassada a dubitatio sentiu forcas
- potenter - para se abalangar a tarefa;

b) sendo, porém, dificilmente suportavel a sua dor, a expressdo literaria
traduziria, na sua desordem, o enorme peso desse sofrimento e, por conseguinte,
impediria, em ultima analise, o equilibrio transparente da ordem que Horicio
enaltecia.

Se ¢ legitimo colocar assim a questdo, concluir-se-ia que as for¢as da Menina
(que ndo se pinta com a dignidade com que desenha a figura da Dona) ficavam
aquém do exigivel em termos horacianos, o que nos levaria a acompanhar aqueles
que ndo inutilizam por completo o possivel significado da natureza inacabada do

4 Cfr. GRIMAL, Picrre - Essai sur I '«Art poétique» d’Horace, Paris, 1968, p. 72-74, onde considera
que, neste ponto, Horacio se colocava mais na dependéncia de Democrito do que de Aristételes.
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texto em trés dos testemunhos quinhentistas, o que, por sua vez, acarretaria alguma
reconsideragdo sobre a estratégia usada na parte apdcrifa da novela, onde se detecta
uma aproximagdo ao modelo narrativo que Edmond Faral chamou o «roman
généalogique».

Permito-me evocar, até pelo contraste que estabelece do ponto de vista
genoldgico, um passo do «Prologo feito depois desta obra impressa» anteposto por
Jodo de Barros em consequéncia do falecimento de D. Manuel em Dezembro de
1521 a Cronica do Imperador Clarimundo, cuja dimensdo apologética e ideologica
¢ indisfar¢avel: «E por cima das arcas da vossa guarda-roupa, publicamente, como
muitos sabem, sem outro repouso, sem mais recolhimento, onde o juizo quieto pudesse
escolher as cousas que a fantasia lhe representavay ele, Jodo de Barros, havia escrito
a referida obra®. Estamos numa perspectiva oposta & bernardiniana. De forma
indirecta, mas facilmente descodificavel pelo publico coevo, o autor estava a
posicionar a «crénica» num espago literario e genérico, ao sublinhar duas coisas:
por um lado a natureza aparentemente menos séria da narrativa cavaleiresca, buscando
justificar-se tendo em conta a natureza fantasiosa e maravilhosa inerente ao género
cavaleiresco; por outro lado a explicitagdo do local da escrita: «por cima das arcas
da vossa guarda-roupa», como se escrever em cima de arcas pudesse ser atitude de
autor sério, e, a0 mesmo tempo, de forma piblica, naquele espago do palacio que
mais directamente dependia do Rei: o seu guarda-roupa. Se adicionarmos a isto a
informagao, no mesmo prélogo, de que D. Jodo, enquanto principe, acompanhara
de perto — e por consequéncia sansionara — a elaboragdo da obra, teremos os
ingredientes necessarios para, além do que possa ter sido o envolvimento pessoal da
figura régia*®, definirmos o ambiente ou o circulo mais directamente ligado a esta
literatura que se dizia situada no guarda-roupa do Rei, sabida que € a importincia
que este espago ocupava no palécio.

Mas temos de observar ainda algo mais. No final da versdo manuscrita da
Menina e moga no ms. Asensio, de que é o texto inicial*’, logo a seguir a palavra
«Fim» da sua cdpia o escriba acrescentou: «Acabou-se aqui este livro sem cabo,
porque o mais se nio acha. AlgUs querem dizer que estd na garda-roupa d’el-Rei.
Nam sei se & assi nem se se podera saber»*®.

45 Crénica do Imperador Clarimundo, ed. Marques Braga, 1, Lisboa, 1953, p. 2.

4 Carolina Michaslis acreditava que participara na escrita do romance.

47 Talvez mais «bernardiniana» do que podera parecer; cfr. NEVES, Maria Leonor Curado -
Transformagdo e hibridismo genéricos, cit., p. 23, n. 7.

8 Transcrito de NEVES, M. Leonor - Transformacdo e hibridismo genéricos, cit. p. 613,
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Importa sublinhar os seguintes pontos: em primeiro lugar o escriba servia-se
de um exemplar claramente interrompido, «sem cabo»; em segundo lugar, o mesmo
copista faz-se eco de uma informagdo vaga, segundo a qual «o mais», ou seja a
continuagao estaria, provavelmente, na «garda-roupa d’el-Rei». Para Leonor Curado
Neves, a «hipotese de papéis de Bernardim se encontrarem no guarda-roupa do Rei
testemunha [...] o alto aprego em que o Rei teria a obra»*. No ha que discordar
desta conclusdo, mas h4 que buscar algumas consequéncias no plano interpretativo
da obra e, sobretudo, falar antes em «aprego institucionaly, na medida em que aquilo
que estava em causa ndo era certamente a pessoa do monarca, mas o circulo cultural
que se podia rever no grupo que se identificava com a «guarda-roupa» do Rei®.

6.0 segundo ponto, relativo ao constrangimento poderoso que a «dom» exercia
sobre a Menina no presente da escrita, articula-se com a referéncia a um preceito
fortemente enraizado na doutrina poético-literaria da época, com uma resisténcia
enorme na revitalizagdo da reflexdo doutrinaria humanista, como foi estudado por
Pinto de Castro®', mesmo depois de a Poética aristotélica se comegar a difundir ja
entrado o séc. XVL

Ja a aproximar-se do final da sua Ars, Horacio escrevia:

«Scribendi recte sapere est et principium et fons:
rem tibi Socraticae poterunt ostendere chartae,
verbaque provisam rem non invita sequentur» (309-311).

Estes versos, envolvidos de uma dimensio normativa, definem o preceito de
que, antes de 0 poeta encetar a expressio, ¢ imperioso («principium et fons») definir
aideia no quadro do bom senso que domina a doutrina aconselhada aos Pises: «recte
sapere est». Ou, como explicitava um comentarista bastante divulgado no séc. XV,
Jacobus Cruquius, «scire quid scribas contra eos qui dicunt poetam insanire debere»>2,
Ou seja, na exegese habitual do passo, a ponderagdo da matéria devia preceder a
expressdo. Isto €, a inventio devia ser enquadrada pela nogfio do comedimento e nio
depender de um furor qualquer.

o Transformagdo e hibridismo genéricos, cit., p. 31.

5% E nesse sentido que ha quc anotar o facto de, na sua guarda-roupa, D. Manuel conservar «um
livro de purgaminho dc ua exortagio feita aos da India per Duarte Galvdo» (FREIRE, Anselmo
Braamcamp - Inventdrio da guarda-roupa de D. Manuel, «Archivo Historico Portuguez», 11, Lisboa,
1904, p. 381).

S CASTRO, Anibal Pinto de - Retérica e teorizagdo literdria em Portugal do Humanismo ao
Neoclassicismo, Coimbra, 1973.

52 0. Horatius Flaccus ex antiquissimis vadecim lib. m.s. et schedis aliqguot emendatus, & plurimis
locis cum Commentariis antiquis expurgatus et editus..., Antuérpia, 1578, p. 633a.
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O autor de Menina e moga pretenderia mostrar que o aptum ou conveniens
adequado a expressdo de uma experiéncia sentimental situdvel no campo do
sofrimento amoroso ndo se compadeceria facilmente com o preceituado horaciano,
mas ndo deixa de o ter em conta, até porque, dentro da estratégia da construgdo da
énfase mediante a repetigdo, a ele volta mais adiante, quando a Dona comenta ¢
ajuiza sobre a maneira como se comportava o «pastor de vacas» Binmarder,
permanecendo & vista de toda a gente, nas imediagGes do palacio que entretanto
Lamentor estava a construir: em modo e linguagem de imitago pastoril expressava
«cousas de alto ingenho, ou mais verdadeiramente de alta dor, postas e semeadas tio
docemente por outras palavras risticas» que, «naquela baixeza de estilo», poten-
cializavam a comogdo e, consequentemente, a «compaixdo». Encontramos neste
passo a mesma terminologia, refor¢ada pela metafora, também da tradigdo poética,
do acto de «semean» (de recorte tio camoniano...) as «palavras pastoris» (TA, p.
115). A deriva para uma «poética pastoril» implicita parece evidente, sujeita a ideia,
téo acarinhada em termos literarios desde meados do século, de que o pastor e o seu
discurso se adequavam a lamentagdo, a express3o dos motus animi ou das pertur-
bationes animi, ja que as «desvariadas cousas de si, que desvariadamente o
atormentavam» ndo podiam equacionar-se segundo os moldes do bom senso inerente
ao pensamento da autoridade latina.

Afigura-se possivel, portanto, delinear a seguinte interpretagiio: o autor de
Menina e moga tera ensaiado a tentativa de instituicdo de um discurso em prosa’>
que, participando, por vizinhanga e osmose, com a express3o lirica cortés tipica dos
cancioneiros peninsulares de meados do séc. XV em diante®, se revelasse capaz de
acolher uma andlise sentimental de forma persuasiva®. Sabemos que nio o conseguiu

%3 J4 Eugenio Asensio, nos seus Estudios Portugueses, cit., chamou a atengfo para a instituigio
de uma prosa de palicio, de que Menina e moga seria um dos casos, a par, por exemplo, da «Visdo» sob
a forma de carta de Henrique da Mota a D. Jodo III, sobre a morte de Inés de Castro. Aprofundar este
aspecto, de que Menina e moga ¢ parte integrante, equivaleria a explorar questSes como algumas
cumplicidades entre modalidades da linguagem «poética» cortés e da religiosa (ou clerical), de que o
tcatro de Gil Vicente fornecerd exemplos, ou da tratadistica relacionada com a observagio dos
comportamentos interiores; sobre a problematica de como a ficgio se desenvolve, tornando-se um factor
fundamental da «alegria de corte» e da valorizagdo da escrita literdria em lingua vulgar, cfr. GOMEZ
REDONDO, Fernando - Historia de la prosa medieval. Il - El desarrolio de los géneros. La ficcion
caballeresca y el orden religioso, Madrid, 1999.

3 Cfr. SANTOS, Aida - Das questoes enunciativas, cit., p. 41-42.

33 O «género» «sentimental» castelhano, para que aponta, no fundo, Menina e moga, acompanha
a poderosa valorizagio da cortesania (inseparavel da «clerisia» acentuada no séc. XIV) que se observa
na vida de corte, sobretudo no reinado de Juan II, e ndo pode ser desanexado de dois factores fundamentais:
areflexdo sobre a arte do discurso em verso, por um lado, e, por outro, a defesa crescente das possibilidades
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concretizar, ja que a exposi¢do da Dona € de base narrativa, com uma coeréncia
estruturadora bastante grande, pelo menos no relativo a primeira histdria.

Mas nem por isso podia fugir a satisfazer dois requisitos: por um lado definir
um publico leitor que consubstanciasse um auditério apropriado ao seu discurso;
por outro, estabelecer as directrizes de natureza retérica que singularizassem esse
seu discurso no terreno do «género», 0 que acarretava uma reapreciagéo de preceitos
de marca horaciana e ciceroniana. As alusGes da parte preambular parecem orientar-
se para esta questfo, se bem que sob o véu de uma assistematicidade expositiva. Dai
a insisténcia na ideia de que as «maguas», como «prouisae resy», antecediam as
«palavras», enquanto o saber correspondia & experiéncia de um sofrimento
inescapavel, a «alta dor» do enamorado.

7.Chegamos assim a asser¢ao de que nada se pode contar de forma ordenada
sobre tristezas: «Das tristezas ndo se pode contar nada ordenadamente, porque
desordenadamente acontecem elas». Frase tdo transparente, que parece arredar
qualquer refutacéo.

Comecemos por relembrar que a proclamagio surge no fim da primeira fase do
monologo preambular. Ai a voz feminina havia esbogado um vago projecto expositivo,
ao referir ao leitor, numa estratégia de énfase, a dubitatio que a ocupara durante
algum tempo, superada enfim pela deliberag@o de proceder a escrita do «livrinho»,
«pois ndo havia de escrever pera ninguém sendo pera mim so» (TA, p. 57), o que, &
primeira vista, se afiguraria uma aporia sem sentido, ja que entraria em conflito com
a dimens3o ensinadora que a obra adquire depois da interveng@o da Dona. Contudo,
ao anunciar que decidira «comegar de escrever as cousas que vi e ouvi» (TA, p. 57),
a Menina parece pretender instaurar uma certa obscuritas contraria & perspicuitas
preceituada para a narraggo eficaz, na medida em que nada do que ¢ dito nessa fala
preambular permite antever um projecto narrativo consistente, sintonizado com o
principo fundador da doutrina da Ars poetica. A narragdo surgird, com uma fungio
retorica de demonstragdo evidente, mas s6 depois da chegada da Dona.

da expressdo em lingua vulgar que se manifesta tanto na emergéneia dc «artes poéticas» (catalds ¢
castelhanas...) como no aparecimento de «gramaticas» como a de Nebrija, em 1492. No caso portugués,
s¢ Menina e moga devera ser colocada no inicio da década de 1530, hé que reter os seguintes factos: a
anterior organizagdo e edi¢do do Cancioneiro Geral de Resende (bem recheeado de influéncias castel-
hanas...) em 1516, a longa ¢ continua experiéncia do teatro vicentino, que manipula e explora as
virtualidades do verso cortés até ao inicio da mesma década, o aparecimento das gramaticas de Ferndo
de Oliveira e de Jodo de Barros logo a seguir. Cfr., sobre esta problematica, GOMEZ REDONDO,
Fernando - Artes poéticas medievales, Madrid, 2000.
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Na verdade, ao suscitar a expectativa de que iria escrever sobre o visto € 0
ouvido, a Menina colocava-se na situagdo de um enunciador que apareceria como
Ginico garante de sucessos passados, cuja veracidade dependeria da autoridade que a
sua voz fosse capaz de inculcar no leitor*®. Isso aconteceria se, prosseguindo no
mondlogo, tratasse de facto das «cousas que vie ouvi», embora surgisse a necessidade
de se demarcar daquelas areas literarias que implicavam uma estratégia expositiva
com fortes marcas de creditagio, como os relatos de viagem ou as narrativas his-
toriograficas onde a adlestatio € marca positiva do «género». Aqui, 0 problema da
ordo era central e com ela a valorizago da trilogia constante dos versos de Horacio,
res - facundia - ordo, fundamental para a technologia imprescindivel a uma adequada
e eficaz criagdo artistica®’.

Ora a questdo da ordo ndo era de facil desvalorizagdo num quadro expositivo
de tipo narrativo. A ordo foi central na retérica medieval, em particular nas artes
poeticae, que herdavam uma sistematizagdo bastante formalizada, por imposi¢do
dos objectivos didacticos a que se destinavam, da problematica literria da retorica
antiga. Essa simplificagdo expressou-se na defini¢io de duas modalidades distintas
da maneira como comegar um discurso, ou seja, de como instituir a dispositio
argumental: ou seguindo a ordem natural dos acontecimentos, vis3o que se viria a
tornar central para o discurso historiografico, sobretudo a partir da cronistica alfonsina
medieval, como evidenciam as frequentes ocorréncias do verbo «ordenar» nos
prologos das crénicas’®, ou instituindo uma des-ordem artificial. Mais do que isto: a
primeira, a ordo naturalis, impunha também a observéancia da distribui¢do natural
das partes do discurso, segundo a designagdo e ordenagio fundadas na oratdria
classica®®; a segunda, a ordo artificialis, permitia modificar a sucessdo habitual das
partes, segundo as circunstancias. Esta doutrina, que niio era propriamente uma teoria,
est4 subjacente & produgdo literaria medieval, ndo s6 na poesia®
forma muito evidente na prosa.

, mas também e de

56 Mas ndo s6 na prosa, mormente na prosa que pretendia fornecer uma imagem credivel do
passado, o que impunha a concatenagao dos eventos nartaveis; também na doutrina poética, no referente
a arte ¢ pericia necessarias 4 claboragdo do verso, como s¢ patenteia no «Prologus Baenensis» a0
Cancionero quatrocentista de Juan Alfonso de Baena.

57 Cfr, BRINK, C. O. - Horace on Poetry. Prolegomena to the Literary Epistles, Cambridge,
1963, p. 245.

58 Cfr. GOMEZ REDONDO, Fernando - Historia de la prosa medieval castellana. 1- La creacion
del discurso prosistico: el entramado cortesano, Madrid, 1998.

59 Cfr. FARAL, Edmond - Les arts poétiques du Xlle et du XIlle siécle. Recherches et documents
sur la technique littéraire du Moyen Age, ed. facsimilada, Paris, 1971, p. 54s.

6 Cfr. por ex. DRAGONETTI, Roger - La technique poétique des trouvéres dans la chanson
courtoise. Contribution a I'étude de la rhétorique médiévale, Paris, 1979.
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Todavia, para a exegese do passo bernardiniano em apre¢o ha que evocar o
«romance sentimental», que se cultiva e aprecia nos meios da cortesania peninsular
a0 longo de quase um século, desde o Siervo libre de amor do galego Juan Rodriguez
del Padron, de cerca de 1450, até ao Proceso de cartas de amores que entre dos
amantes pasaron, impresso tardiamente em 15486 Os leitores néo podiam abstrair
das imposi¢des genoldgicas e das finalidades da narrativa de ficgdo em prosa corrente
1o seu tempo e no seu ambiente; bastaria ter em conta as tradugdes europeias da
novelas de Juan de Flores. A inclusdo do termo «tratado» nos titulos de algumas
destas obras ¢ disso um sintoma®2.

Trata-se de um espago literrio onde se esboga a preocupacio de instituir
mecanismos de expressio poético-literaria susceptiveis de aprofundarem a observagdo
¢ andlise do mundo interior das personagens, dotadas de um valor significativo pela
creditagdo referencial que alguns autores fazem questdo de indicar no inicio das
obras, como o anénimo da Question de amor. A utilidade da obra é explicitada
muitas das vezes no proprio titulo, segundo a tradi¢do da Elegia di Madonna
Fiammetta alle enamorate donne mandata®, acentuando uma missdo educadora
decorrente da exposi¢io dos factos de natureza amorosa e portanto cortés, num mundo
dotado de comportamentos paradigmaticos, como o de Macias®. No prologo ao seu
Bursario, no fundo uma espécie de accessus medieval a tradugdo prosificada e
comentario de Heroides ovidianas, Juan Rodriguez del Padrén focava estas epistulae
femininas na perspectiva dedntica do louvor e da repreensdo: «La materia d’este
tratado es de amor ligito e illigito, honesto y deshonesto, cuerdo y locoy, definindo
0 livro «més intitulado o apropiado a las duefias que a los cavalleros [...]por-que en
este mundo m4s aman ellas que no ellos»®. A similitude de objectivos com Menina

ST LOPEZ ESTRADA, Francisco - ntroduccién a la literatura medieval espariola, 4* ¢d., Madrid,
1979, p. 533.

2 Ctr, INFANTES, Victor - Tipologias de la enunciacién literaria en la prosa durea. Seis titulos
(v algunos mds) en busca de un género: obra, libro, tratado, cronica, historia, cuento, etc. (IV), «Actas
del XIII Congreso de la Asociacidn Internacional de Hispanistasy, III, Madrid, 1998, p. 641s. Cfr.
também RILEY, E. C. - Género Y contragénero novelescos, «Literatura en la época del Emperadory,
Salamanca, 1988, p- 197s.

% 0 titulo usado por Luis Rodrigues para a sua impressio feita em Lisboa em 1541 da versio
castelhana mantém explicita a finalidade doutrinaria daobra: Libro llamado Fiameta porque trata delos
amores de vna notable duena napolitana llamada Fi iameta [...] Da a entender muy particularizadamente
los efectos que haze el amor en los animos ocupados de pasiones enamoradas.

 Uma das «autoridadesy convocadas para a revisio da «sentenga» dada a favor do «suspirar» na
I parte do «Cuidar e Suspirar»; cfr. a cdi¢do de Margarida Vieira Mendes, O Cuidar e Sospirar [1483],
Lisboa, 1997, p. 145s.

% RODRIGUEZ DEL PADRON, Juan - Bursario, ed. de Pilar Saquero Sudrez-Somonte y Tomés
Gonzalez Rolan, Madrid, 1984, P- 66. A problematica revestia-se de actualidade desde o florescimento
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e moga parece evidente, se bem que como procurei por em destaque mais atras, a
licio comportamental de Bernardim vise preferentemente os cavaleiros, ou seja, os
homens de corte®.

Por estas razdes, ganha relevo o emprego generalizado do termo «tratado» nos
titulos, nos prélogos ou nas dedicatérias de «livros sentimentais», como o Tractado
de Arnalte y Lucenda, de Diego de San Pedro, o Breve Tractado de Grimalte y
Gradissa, de Juan de Flores; exemplo nitido ¢ o talvez andnimo Tratado de como al
hombre es necessario amar®’

narragao.

, cujo titulo vai mais longe, explicitando objectivo da

A familiaridade com que os autores empregam o lexema «tratado» nas partes
destinadas a captatio benevolentiae do leitor, a par de «processo» e até de «repeticaon,
indicia uma consciéncia retorica aguda, na medida em que orienta a leitura para o
terreno da disputatio, tio apreciada nos meios cultos das cortes®®. Note-se como
Menina e moga ndo escapa a uma argumentagao apoiada na dicotomia exemplificativa
ao longo da intervengdo da Dona. Esta conta, fundamentalmente, duas historias:
uma de cariz mais naturalista (nascida de uma historia de cavalaria) e outra
nitidamente palaciana, cuja heroina ultrapassa em muito o estatuto da Adnia da
primeira historia®. Alis, a propria Menina e moga surgira designada como «tratado»
no manuscrito da Real Academia de la Historia de Madrid, da segunda metade do

da poesia trovadorcsca; cft., por ex., o Tratado de amor attibuido a Juan de Mena, poeta bem conhecido
¢ apreciado nos meios cultos de corte entre nds desde meados do séc. XV.

% Veja-se a interpretagio do verso «Certus in hospitibus non est amor» (Epistulae Heroidum,
XVI, 191): «En los viandantes o huéspedes no ay gierto amor», p. 66. O registo cavaleiresco é evidente
c a analogia com a opinido sobre os «cavaleiros andantes» expressa cm Menina e moga também. Por
cstas razdes, ganha relevo particular o emprego do termo «tratado». A palavra era utilizada para designar
obras de naturcza expositiva, como o Bursario citado, que sc ofercce ao leitor como modelo do modo de
alcangar «notigia de la maneras diversas de amary» (p. 66).

%7 CATEDRA, Pedro M. - Amor y pedagogia en la Edad Media, Salamanca, 1989, p. 113S.

% «Repetigion designa também um modalidade do discurso praticado na pratica escolar
universitaria, concedendo, como na Repeticion de amores de Luis de Lucena (1493), uma dimensao
«doutoral» ao tratamento da matéria; cfr. LOPEZ ESTRADA, Francisco - Ob. cit., p. 533.

% Cfr. CATEDRA, Pedro - ob. cit., p. 144; vid. p. 146. O caso de Lamentor deve ser analisado de
forma distinta. A sua histéria ¢ tratada em moldes «artificiais», na medida cm que a Dona o apresenta no
momento em que interrompe a viagem que ¢ «marca» do cavaleiro andante; mas anote-se que o futuro pastor
Binmarder compartilha também deste trago. Nada se diz, de concreto, sobrc os motivos da chegada de
Lamentor ao vale, na companhia de Bilesa ja gravida; s6 o leitor de Evora podia ficar informado do que
sucedera antes ¢ do que scria o seu fim. Mas Lamentor suporta uma fungéo ética bem destacada em trés
momentos: quando, apds haver vencido o Cavaleiro da ponte, apela para a moral cavaleiresca como conforto
na morte do scu adversério; depois, na partida de Arima para a corte, quando lhe faz um discurso fortemente
doutrinario, focando de forma incisiva a questio da honra; e finalmente, ja na parte final do texto privativo de
1557, quando morre no excrcicio da cavalaria, num duelo travado a pedido de Romabisa, amada de Tasbido,
seu amigo, ndo sem antes proferir uma fala também de exemplaridade doutrinaria.
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séc. XVI. Poder4 argumentar-se que a variedade de designagdes € expressio da
auséncia de uma sistematizago normativa do género; parece evidente, mas o que se
deve anotar também é que os termos referidos provém da érea da linguagem
disputativa ou judicial. No fundo, estamos diante de «histérias fingidas» concorren-
tes com as do género cavaleiresco conforme as procurou caracterizar Montalvo no
prologo ao Amadis de Gaula™®.

8.Perguntar-se-4 entdo: quais as consequéncias destas observagdes para o
comentario & frase que utilizei para titulo destas paginas? Ou seja: qual o efeito
desse preceito na construgdo da novela bernardiniana?

A primeira coisa a notar é que, no «tratadoy, a questdo da ordo - diriamos da
lucidus ordo - era central. Isto implicava ter em conta a ideia de como proceder, ou
seja 0 modus agendi, de acordo com a matéria e as circunstincias. A utilizagdo do
termo orientava o leitor para o significado do tractatus latino, ou seja, para uma
forma literaria que implicava, tendo em vista a eficécia desejavel do discurso, uma
determinada organica interna. O modus tractandi como forma do modus agendi
exigia uma estruturagdo consistente e coesa, como na tradi¢do oratéria, de onde
provinha no fim de contas, de tal modo que entre o exérdio, o COIpo expositivo ou
narrativo da obra ¢ o seu epilogo se instituisse uma coeréncia forte’”'. E iniludivel
que a aproximagdo ao tractatus significa um esfor¢o muito grande para dar forma a
uma consciéncia literaria, consolidada pelas capacidades crescentes de a lingua vulgar
se tornar meio eficaz de expressdo, na forma de prosa escrita.

Por isso, ao postular a inarticula¢fo das tristezas com a ordenagdo expositiva - um
lugar-comum da narrativa sentimental, como no Tratado de amores de Arnalte y Lucenda,
de Diego de San Pedro, ao aludir-se a «desordenada orden de amons 2 -, 0 autor inicial
de Menina e moga estava a colocar uma questio formal e retérica”. E estava a indicar
que alguma diferenga haveria entre a sua narrativa e a tradigdo do «género». E como se

" BOGNOLO, Amna - La finzione rinnovata. Meraviglioso, corte e avventura nel romanzo
cavalleresco del primo Cinquecento spagnolo, Pisa, 1997. Cfr. BLAY MANZANERA, Vicenta - La
convergencia de lo caballeresco y lo sentimental en los siglos XV y XVI, «Literatura de caballerias y
origenes de la novelan, cit., p. 259s.

" Cfr. DURAN, Armando - Estructura y técnicas de la novela sentimental y caballeresca, Madrid,
1973, p. 49.

7 Texto editado na «Revue Hispanique», XXV, 1911, p. 260; cfr. LUIS VARELA, José - Revision
de la novela sentimental, «Revista de Filologia Espafiolan, XLVIII, Madrid, 1965, p. 364.

3 A ideia de que os preceitos normativos da retérica ¢ da poética classicas podiam significar uma
«afectagdo» sugestionadora de inadequagio do discurso ao contetido fez parte das preocupagdes de
alguns autores cristios, num processo complexo relativo ao modo como deviam relacionar-se com a
arte de expressio pagi; cfr. por exemplo FONTAINE, Jacques - Aspects ef problémes de la prose d’art
latine au Il]e siécle, Turim, 1968, p. 163.
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quisesse evidenciar que o modelo do relato cavaleiresco (tipico da voz narradora
masculina) nio pudesse abarcar a «desigualanga» do amor (TA, p. 178).

Uma solugdo consistiu em adoptar a forma de um didlogo de sugestdo intimista,
fugindo da exposi¢io dependente de uma s6 voz. Dai, em boa medida, a ambiguidade
instituida na parte de abertura: a Menina nao anuncia propriamente que vai expor
em modus narrandi o seu sofrimento, embora evoque a existéncia de um vago
destinatario, o «verdadeiro amigo»’®; e, como se viu, o seu papel de narradora é
limitado: s6 tem lugar na zona imediatamente precedente & chegada da Dona, es-
tabelecendo uma ponte para o que esta vai trazer, agora de assumidamente de tipo
narrativo. Atribuindo-lhe o encargo de expor, nos moldes da sequencialidade narrativa
mais conhecida, a cavaleiresca, paradigmas comportamentais, o autor de Menina e
moga buscava demarcar-se da concepgao demasiado formal da disputa em moldes
judicials, sem, no entanto, neutralizar totalmente as ligagdes a uma estética da
controvérsia tio utilizada nas compilagdes cancioneiris da época’”.

Diria, por conseguinte, que, sugerindo, na parte inicial da obra, a obscuritas
que as autoridades retoricas penalizavam na narratio, cuja virtude essencial devia
residir na perspicuitas, Bernardim Ribeiro insinuava, numa atitude de analogia
alusiva, uma modalidade da narrativa ficcional em prosa, onde o hibridismo € o
fundamento da transformagao, para glosar o titulo da dissertagao de Curado Neves.
Mas tudo isto se situa na zona de intervengdo da Menina, porque, uma vez instituido
o didlogo ap0s o aparecimento da Dona, a narrativa organiza-se de forma rigorosa e
coerente, pelo menos até & suspensdo do caso de Binmarder e Adnia’.

Implicito estava um pensamento critico, muito alimentado de Ovidio, como puseram
em destaque autores como Teixeira Rego’’, Eugenio Asensio’8, Aida Santos™, Curado
Neves®: mas implicita estava também a ideia de que o modelo comportamental

74 por exemplo no «prélogo» do Conde D. Pedro a0 Livro de Linhagens.

75 LE GENTIL, Picrrc - La poésie lyrique espagnole et portugaise a la fin du Moyen Age, recdigio
de Genebra-Paris, 1981.

76 SANTOS, Aida - Das questdes enunciativas, cit., p. 62-63.

7 Estudos e controvérsias, ed. de Pinharanda Gomes, Lisboa, 1990, «Bernardim Ribeiro», p.
165.

8 Estudios Portugueses, cit., p. 220-221; Asensio aponta como fonte da frase de Menina e moga
«que sua dor traz cada Ha» (TA, p. 117) o passo virgiliano «trahit sua quemque voluptas» (Buc., I1, 65)
(e ndo «Egloga I» como indica). Ora a interpretagdo de voluptas como dor por Bernardim Ribeiro
evidencia a orientagdo da novela. No entanto, anote-se que a ligio «cada ua» pertence a Ferrara ¢ ao ms.
Asensio (cfr. Grokenberger, p. 61; Curado Neves, p. 527), enquanto Evora e Madrid trazem «cada umy»,
mais préximo do texto latino.

79 Em trabalhos infelizmente ainda ndo publicitados.

80 CATEDRA, Pedro - Ob. cit. cap. VL. Cfr. NEVES, Leonor Curado - Bernardim Ribeiro, leitor
de Ovidio, «Euphrosync», Nova Série, XXVI, Lisboa, 1998, p. 269s., ¢ também 4 fun¢do do feminino
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centralizado no cavaleiro andante, que fizera o prestigio do género arturiano, pertencia
ao passado®'; o verdadeiro amador era o cortesdo. Assim o entendia em 1528 Baldassar
Castiglione. E com este vinha todo o lastro da psicologia neoplatonica, da sua idealizagdo,
da focagem afectiva nio de todo isenta de sensorialismo com que Marsilio Ficino envolvia
a nogdo de «amor» no seu Commentarium in Convivium Platonis ou De Amore®?.

Por outro lado, Bernardim pretenderia demarcar-se das solugdes retoéricas
adoptadas em varias narrativas sentimentais, nomeadamente aquelas que se
organizavam em forma de «cartas» ou as que apelavam a referéncia classicizante.
Abstendo-se de optar por uma exposicdo de matriz erudita, evitando citagGes, ndo
convocando autoridades, acentuando a sugestdo de naturalidade do discurso,
enfatizava o «intimismoy que Rita Marnoto analisou e que facilitou o apreco e a
imitagdo que desencadeou em outros autores quinhentistas. Além do recurso as figuras
narradoras femininas®?, a novela nio tem prologo independente nem dedicatéria
(poderé argumentar-se com o facto de 0 autor ndo a haver terminado, tanto quanto
sabemos...), nem se reveste de uma linguagem tecnicamente elaborada como algumas
das suas congéneres castelhanas anteriores®. Nio sera de excluir que, pelo menos
em parte, isto tenha dependido das articulagSes genolégicas com a bem enraizada
tradigdo do «livro de cavalariay em prosa, visiveis na histéria de Lamentor e na
utilizagdo de férmulas de suspensdo da narrativa®’,

RO universo onirico da «Mening e Mocgay de Bernardim Ribeiro, in «Medioevo y Litcraturax, Actas
del V Congreso de Ja AHLM, III, Granada, 1995, p. 463, acerca do sonho de Avalor (TA, p. 162).

¥ Cfr. CUESTA TORRE, Maria Luzdivina . Adaptacion, refundicion e imitacién: de la materia
artirica a los libros de caballerias, «Revista de Poética Medievaly, 1, Alcals de Henares, 1997, p. 35s.

% Sobre a influéncia do neoplatonismo na concepcao de uma prosa susceptivel de reforgar o
pathos afectivo, cfr. LECOIN TE, J. - Naissance d'une proseinspirée: «prose poétique» et néo-platonisme
au XVIe siécle en France, «Bibliothéque d’Humanisme et Renaissancen, LI, Genebra, 1989, p. 13s.

8 Cfr. DEYERMOND, Alan - The F. emale Narrator in Sentimental F; iction. «Menina e Mogay
and «Clareo y Floriseay, «Portuguese Studicsy, I, Londres, 1985, p. 47.

84 Scguindo uma tendéncia manifcstada na Historia de Grisel v Mirabella de Juan de Flores; cfr.
CVITANOVIC, Dinko - 0. cit., p. 179s.

¥ Anote-se que a maior percentagem de ocorréncias dessas férmulas de suspensio narrativa se verifica
precisamente na zona do texto até & interrupgo da historia de Binmarder. Ora, como ressalta das conclusées
do estudo de Aida Santos Ja citado, € nesta historia que maior coesdo sc pode encontrar; poder-se-ia perguntar
s¢ tal ndo decorreria do facto de, nessa zona do texto, ser mais scnsivel a matriz enunciativa de tipo
«cavaleiresco» (expor os factos na sua aparéneia histérica). Talvez porque 2 Dona, na sua fungio narradora,
retome o papel de esclarccer (que na terminologia francesa medicval era o «deviser», que a Demanda portuguesa
traduz directamente por «devisar») por fidelidade a uma autoridade de tempos recuados e de lingua estranha,
a Menina e moga fique longe da problematica poética do humanismo que, se Bernardim Ribeiro ¢ figura que
se relacione de algum modo com a cultura italiana, como diversos autores sublinharam, valorizava as questdes
da imitagdo no quadro da rcavaliagdo da teoria poética classica; cfr. por excmplo SERIS, Emile - Galatée
chez Politien: une image de mémoire de Ia poésie antique, «Biblioth¢que d’Humanisme ct Renaissancey,
LXII, Genebra, 2000, p. 591s.
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9. Deste modo, a afirmagdo de que «Das tristezas ndo se pode contar nada
ordenadamente, porque desordenadamente acontecem elas» deixa de ser uma frase
de aparente inocéncia e revela-se a exteriorizagdo de um ponto de vista literario
direccionado para um piblico refinado como eram os meios palacianos.

Tudo, porém, niio passaria de um ensaio € de uma ilusdo. Na verdade, € como
ja foi observado, o desempenho narrativo da Dona obedece a um «critério
cronolégico, ja que, na primeira historia, «todos os factos sdo narrados numa ordem
rigorosa»®. Ou seja, a proclamagio da Menina néo tem consequéncias no plano da
organizagio do discurso; disponibilizando-se para ouvir a outra mulher, mais velha,
abdicou de impor & narragdo o preceito que enunciara. Ora as «histérias» que a
Dona utiliza nio sdo tomadas ab initio, mas no preciso momento em que, de facto,
se revestem de significado ensinador: quando se processa a mudanga do modo de
amar «por forga» para o modo de amar «por vontade». E algo bem diferente daquilo
que vagamente anunciara a Menina ao leitor.

Neste quadro, podera dizer-se que, dentro de um ilusionismo estilistico em que
o autor envolve o leitor, incluindo o leitor de hoje, vemos na zona preambular da
obra a defini¢do de pardmetros e preceitos retoricos apresentados mais de forma
alusiva do que explicitados de modo doutrinario.

Nestas condi¢des, ndo é ficil imaginar Menina e moga como novela lida fora
dos circulos cultos identificados com os modelos de comportamento cortesdo €
palaciano. Mas Bernardim e as suas obras sdo um mistério®’, que tem tdo de poético
como os «labirintos e fascinios» de Camdes®®. Por isso, e em conclusdo, podemos
subscrever a ironia de um comentario de Carolina Michaélis, a proposito da questdo
sobre a autoria da Crisfal: «O vulgo ignaro a interessar-se por Bernardim Ribeiro e
Cristovam Falcdo! e por anagramas!»®® O «vulgo inculton: D. Carolina tinha bem
presente a ironia de Horacio na abertura do Livro III das Odes®! E talvez a sua
admiragdo por S& de Miranda fosse consequéncia de uma boa dose de horacianismo...

Jorge A. Osorio*
(Universidade do Porto)

8 Das questées enunciativas, cit., p. 63, n. 218.

87 Cfr, SANTOS, Aida - 4 Egloga Quinta, cit.,: «Amar Bernardim ¢, antes de mais, compreender
o seu mundo, distinguindo-o como unico...», p. 315.

88 Cfr. SILVA, Vitor Aguiar ¢ - Camdes: Labirintos e fascinios, Lisboa, 1994.

8 Ed cit,p. 267,n. 1.

9 Uma ironia que percorre a Ars Poetica; cfr. FRISCHER, Bernard - Shifting Paradigms. New
Approaches do Horades «Ars Poetica», Atlanta, 1991.

* Faculdade de Letras da Universidade do Porto; Centro de Estudos Classicos ¢ Humanisticos da
Universidade de Coimbra.
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