PRIMEIRAS IMPRESSOES SOBRE A ARQUITECTURA
ROMANICA PORTUGUESA*

Por Carlos Alberto Ferreira de Almeida

A arquitectura roménica portuguesa é um exemplo, bem
elucidativo, de que em historia de arte se deve, antes de uma
«analise iconografica genética», estudar a funcio e as condigoes
ecolégicas, econémicas, sociais e culturais que cercam a sua
criacfo. Parece-nos que a maior limitacdo de Manuel Monteiro,
talvez o maior investigador da arte roméanica portuguesa, foi
o facto de a estudar, sistematicamente, sob o aspecto iconogra-
fico e como arte influenciada directamente, sobretudo, pela
Franca. Mas, como escreveu ' G. Gaillard: «L’exemple de l'art
roman portugais est précisément I'un de ceux ou l'abus de
la notion d’influence risque le plus de fausser les jugements».

* O trabalho que agora se publica ndao ¢ mals gue a samula
de algumas licoes de um curso pratico sobre «Arquitectura Roménica
Portuguesa», que fiz na Faculdade de Letras do Porto, no ano lectivo
de 1970-1971. Aproveitei jA muitos elementos que, como bolseiro da
Fundacdo Calouste Gulbenkian, recolhi para um estudo sobre o romé-
nico de Entre Douro e Minho, mas que terd outra profundidade e
outra metodologia.

1 G. Gaillard, Aspects De L’Art Roman Portugais in «Bracara
Augusta», vols. XVI-XVII, 1964, pag. 127. Deste importante artigo,
sobre a arte romanica portuguesa, tiraremos ainda outras impressoes.
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O Norte de Portugal tem desde muito cedo, ji na época
castreja, uma «civilizacdo de granito» que se revigora nos
tempos romaénicos e fins da Idade Média com a edificacio
de novas igrejas e petrificacio dos castelos e com outras
construcoes como pontes, calgadas, «pacos», etec.

Exceptuando o importante grupo roméinico da regiio
de Coimbra e Tomar e a igreja, de influéncia leonesa, de
Castro de Avelas (Braganca), todo o restante rominico
portugués utiliza o granito, como material de construcio, e
esta pedra, dura e dificil, obrigard a simplificar os temas,
favorecera a «inflamacdo das formas» e ajudari a com-
preender a habitual falta de requinte na decoracio ou, mesmo,
a sua auséncia.

Se na época visigbtica presenciamos a busca de mate-
riais, como pedra-anci e méarmore, de origem distante ®, mais
aptos ao trabalho do artifice e de maior realce decorativo,
habito que vinha ja dos romanos, nos tempos roménicos nio
notamos tal fenémeno . & certo que, muitas vezes, se escolhe
para o trabalho dos capitéis, bases e fustes de colunas e
até para as aduelas dos arcos, pedra de melhor qualidade,
granito de grdo mais fino*, como no caso, tio notério, do

¢ L. Albuquerque e Castro, Os Frisos de Calcireo Da Capela
De Sdo Frutuoso De Montélios, in <Lvcernas, vol. IV, Porto, 1965,
pags. 290-294. As andlises feitas revelaram que esses calcirios devem
proceder da zona de Ancd. Frisos de calcario, visigéticos, témo-los,
ainda, em 8. Torquato (Guimardes). As vezes, nos nossos edificios
roménicos reutilizaram-se pedras romanas, almofadadas, buscadas pelas
redondezas, como se pode ver nas igrejas de S. Claudio de Nogueira,
Rubides, Roriz, Leca do Balio, Airies, etc.

* A Unica excepgio que conhecemos, no Norte de Portugal,
sdo os dois capitéls, em calcdrio, no interior da capela-mor da igreja
romanica de Cedofeita. Emhora estes dois capitéis se considerem,
habitualmente, como pré-roméanicos a nés parecem-nos rominicos. A exis-
téncia de capitéis com o mesmo tema e da mesma técnica em Quires,
Cabega Santa, Airdes, ete., confirma o nosso parecer.

* Estas variacdes na qualidade da pedra, que as vezes coincidem
com variacoes estilisticas, sdo indicios preciosos, como j4 notou Manuel
Monteiro acerca da igreja de Rio Mau, para avaliarmos a diversidade
de oficinas e até a evolugdo na conclusio das obras.
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arco cruzeiro da igreja de Santiago de Antas (Fama-
licdo)®.

Em contra-partida, na zona de Coimbra, o caleario
macio favoreceu o requinte das formas e dos temas decora-
tivos,permitindo aos artifices facilidades que o soberbo gra-
nito nao consentia. Mas para explicarmos toda a perfeicao
do romdnico coimbrio temos ainda de admitir a importancia
das tradicées locais, mocarabes® e também a presenca de
artistas estrangeiros .

Como escreveu Gaillard *: «Les conditions techniques
et surtout les matériaux locaux doivent entrer en ligne de
compte. Coimbre a tiré parti des carriéres de calcaire. Le gra-
nit, employé partout ailleurs, ne permettait pas les formes
raffinéens dans la modénature ni le décor. Mais il favorisait
une enflure de la forme, qui est le caractére le plus marqué
de la sculpture romane portugaise et qui I'a parente de facon
significative 4 l'art manuelin». Ja, anteriormente, o Marqués
de Lozoya notara® as semelhancas existentes entre a decora-
cao do nosso romanico e a da arte manuelina. Diante das

i E possivel que os capitéis do arco cruzeiro desta igreja, cujo
estilo faz lembrar outros da Sé Velha de Coimbra, nio tenham sido
feitos no loecal. Os da porta lateral, do lado sul, em granito de pior
qualidade, tardios, denuneciam wuma méao indbil e popular bem como
uma inspiracdo regional. Os capitéis do portal ocidental, o principal,
sdo jA goticos e, certamente, de uma época posterior,

¢ Vergilio Correia, 0O Contributo Mugulmano na Arte Romdnica,
in «Obrass, vol. II, Coimbra, 1949, pigs. 39-46. Esta influéncia moga-
rabe ndo €& s6 visivel nos socos das colunas do portal da Sé Velha
mas ainda em eapitéis. De tradigio mocarabe, nas suas rosetas biseladas,
6 o capitel do primeiro arco toral, lado sul, a contar do ocidente, da
galeria de circulacido que corre sobre a nave lateral, norte. Estas rosetas
passaram depois para as colunas prisméticas de portais em 8. Salvador
e em Santiago de Coimbra.

7 Nogueira Goncalves, Novas Hipdéteses Acerca Da Arquitectura
Romdnica de Coimbra, Coimbra, 1938, pigs. 129 e segs. Como este autor
tem acentuado, além da presenca de arquitectos estrangeiros, temos
na Sé Velha de Coimbra nitidas influénecias do Auvergne, confirmadas,
em nossos dias, pelos olhos experimentados de Gaillard e R. Crozet.

¢ (G. Gaillard, loc. cit., pag. 131.

¢ Marqués De Lozoya, Historia Del Arte Hispdnico, Barcelona,
1931, pag. 439.
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arcadas laterais da capela-mor (Fig. 1), de Tarouquela quem
nao recorda o estilo de Boitaca?

O estilo romanico terd entrado em territério portugués
a partir dos Gltimos anos do século XI, com o movimento
aculturador de europeizaciao que a partir de entdo recebemos,
com monges cluniacenses, cistercienses, franceses e afran-
cesados, acompanhando a introducdo da liturgia romana, da
escrita carolingia e da reforma monastica. O estudo desta
é importantissimo para a compreensido da arquitectura da
época porque grande parte dos edificios romanicos, que nos
restam, foram igrejas monasteriais.

Num magnifico trabalho'® José Mattoso diz que esta
aculturacio monéastica s6 apresenta, documentalmente, indi-
ces macicos a partir dos meados do século XII, embora lhe
pareca, de facto, anterior. E porém curioso verificarmos que,
entre noés, o estilo roménico s6 se apresenta triunfante a
partir dos meados do século XII, coincidindo, ndo com a sua
suposicao, mas com a sua observacao.

Asturianos ' e outros hispanicos mas, sobretudo, os
galegos 1%, que vém a estas «zonas novas» a lucrar e a povoar,
e ainda portugueses viajados terdo também contribuido para
a introducio e desenvolvimento da arte romanica.

«Romaénico e reconquista» ou, para se ser mais exacto ",
roméinico e reorganizacdo social e econdémica do Norte e

10 José Matoso, Le Monachisme Ibérique Et Cluny, Louvain,
1968, pag. 125.

11 A propria toponimia de repovoamento, com nomes como
«Esturios», «Vascoes», «Galegos» o documenta: Cfr. R. Menendez-Pidal,
Repoblacion y Tradicién En La Cuenca Del Duero, in <«Enciclopedia
Lingiiistica Hispanica», tomo I, Madrid, 1960, pidg. XLII e sgs. As
influéneias que artistas biscainhos exercem, entre nés, nos fins do
séeulo XV e principios do século XVI tém, seguramente, antecedentes.

12 A Galiza, como diz Menendez-Pidal (loec. cit.), foi sempre
emigrante. A presenca de galegos no Norte de Portugal fol um fenémeno
que deixou inumeros vestigios na etnografia, na toponimia, na lingua-
gem e até no teatro de cordel.

13 Nao ha, na verdade, coincidéncia geogréifica, nem sequer cro-
nolégiea, entre «rominico e reconquistas.
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/Centro do pais, que se vai operando desde os meados do rei-
nado de D. Afonso Henriques até D. Dinis, sdo inseparaveis.
Mas a introducdo do estilo coincide com a reconquista do
Sul e, sobretudo, com a afirmacdo aguerrida da indepen-
déncia de Portugal e este clima de guerra e instinto de defesa
marcaram, profundamente, a arquitectura de entdo, na soli-
dez e espessura dos muros, na presenca de merldes, caminhos
de ronda, torres, aberturas estreitas, etc.Como bem anotou
o Prof. Martin-Gonzalez'* «as catedrais de Braga, Porto,
Coimbra e Lisboa, situadas em pontos dominantes, tém
aspecto de fortalezas e rubricam a decisio e a firmeza do
empenho portugués». 'Também é notavel, sob este aspecto,
o templo de S. Martinho dos Mouros. Na falta de castelos
a igreja era a melhor fortaleza. A torre foi durante a Idade
Média simbolo da seguranca e as torres das igrejas roménicas
de Manhente, Travanca, Cirquere, Almacave, Freixo de Baixo,
Muia, Abade de Neiva, Sdo Martinho de Crasto **, separadas
ou ao lado do edificio religiosoj' e mais tardias', mais que
para algar sinos',| tiveram motivacdo defensiva '

1 J. J. Martin Gonzilez, Historia De La Arquitectura, Madrid,
Gredos, 1964, pag. 178.

15 Embora a torre desta igreja faca hoje parte da frontaria
do edificio religioso na ¢época medieval tal ndo acontecia. A torre
foi incorporada devido a um aumento da igreja, para ocidente, talvez
ainda no século XVII. A de Manhente ligar-se-ia a igreja por um
arco, cujo arranque ainda se pode notar.

16 A prépria torre de Travanca, cujo portal tem sido conside-
rado como sendo dos fins do século XI, é hem gética. Sera, talvez,
do século XIV, O seu portal, que se pode comparar com a porta
sul da igreja de Santiago de Antas, é um belo exemplo, ndo de anti-
guidade, mas de arcaismo.

17 O uso de grande e varios sinos é um fenémeno moderno.
Para as pequenas sinetas medievais, além da muito vulgar sineira
pétrea, apolada sobre a frontaria da igreja ou ao seu lado, havia
ainda o habito de as dependurar em uma estrutura de madeira. Sobre
a importincia dos sinos na vida das aldeias, nos tempos antigos,
veja-se, Carlos Alberto Ferreira de Almeida, Cardcter Mdagico do Toque
Das Campainhas, pig. 4 e segs., sep. de «Revista De Etnografias,
n.° 12, Porto, 1966.

15 Niéo era s6 o medo das invasdes castelhanas mas também
o receio das violéncias dos senhores locais.
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A teoria de progressio da arquitectura roménica de
Norte para Sul deve ser revista. Poucas igrejas romanicas,
nortenhas, serio anteriores a Santa Cruz ou a Sé Velha de
Coimbra e talvez nenhuma, exceptuando a primitiva cate-

.

dral de Braga', sera anterior i igreja de Almedina. A Sé
Velha de Coimbra influencia capitéis e a ornamentacido de
colunas da Sé do Porto. Mas a’igreja de S. Pedro'de Coimbra
tem ainda maiores relagbes com a arte romanica nortenha.

Este facto nio nos deve causar estranheza. E fenémeno
comum das «zonas novas», daquelas em maior expansdo
econémica, serem sempre mais abertas, mais inovadoras e
progressivas, social e culturalmente. Coimbra foi a zona mais
aberta aos influxos de europeizacdo. O mesmo se verificava
na regido de Castela relativamente a Ledo, como bem mos-
trou Menendez-Pidal *°, e ainda se notou o mesmo, na época
anterior, no Condado Portucalense relativamente & Galiza *
— 0 que tanto contribuiu para a independéncia de Portugal *.

10 ¥ possivel que a catedral iniciada pelo bispo D. Pedro (Avelino
de Jesus da Costa, O Bispo D. Pedro e A Organizagdo Da Diocese de
Braga, tomo I, Coimbra, 1959, pag. 49) ndo fosse ainda, plenamente,
em estilo roménico. Entre n6és o século XI é pré-roménico.

20 Pode ver-se um resumo na Introdugdo que Menendez-Pidal
escreveu para a Espaiia Cristiana, tomo VI, pags. XXV e segs. da
«Historia de Espafia», Espasa-Calpe, 1964.

21 O estudo destas inovacdes deve-se a José Mattoso. Deste
autor veja-se, por exemplo, Le Monachisme I bérique Et Cluny, Louvain,
1968, pags. 55 e segs. e, ainda, A Nobreza Portucalense Dos Séculos IX
A X, sep. de «Do Tempo E Da Histéria», III, Lishoa, 1970.

22 Estamos a recolher elementos para um pequeno ensaio sobre
a formacdio de Portugal. Também temos o direito de nos debrucar,
publicamente, sobre este tema.

Parcce-nos que, se o Condado Portucalense tem uma unidade
cultural que arranca ji da época castreja, pelo menos desde a Idade
do Bronze até aos fins da Idade Média, ndo ha unidade cultural
entre o Norte e a parte mais sul do Portugal de hoje. A arqueologia
e a administracio romanas confirmam esta separagdo. A diferenga
geografica ¢ também muito grande.

As raizes de Portugal estdo no Condado Portucalense. Durante
a Alta Idade Média, j&4 mesmo no século IV, a populacio da zona
do Noroeste portugués mostra um grande dinamismo, reocupando cas-
tros, como o da Falperra—ndo sido s6 as cidades que entdo se
muralham — fazendo outros de novo, como €& o caso do Castro da
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Na época romdanica ji o impulso inovador vinha de Coimbra.
Uma série de informacbes convergentes bem o testemunha.
Como em Castela ¢ na regido de Coimbra que se notam as
inovacgoes da época, no direito e na sociedade **, nas reformas
monasticas **, na lingua * e, como vimos a dizer, na arte.

Maia e o do Boi, em Terras da Maia, e do, historicamente mais conhe-
cido, Castro de Portucale — o «Portucale castrum novum do Parochiale
suévico.

O dinamismo e a forca das gentes galaico-minhotas mostra-se
bem até por que, como diz Idacio, conservando os melhores castros,
obrigaram os Suevos a aceitar a paz. Durante toda a Alta Idade
Média esta populagdo de Entre-Douro-e-Vouga, guase sempre entregue
a si mesma, mantém os castros e organiza-se em seu redor, A defesa
das populagdes circunvizinhas estd ai centrada e para ela todos con-
tribuiam. Assim nascem circunsericdes que vao dar origem as «Terrass.
As Terras da Maia, Faria, Santa Maria, ete., todas tém como centro
um grande castro medieval. Os castros pré-romanos que estio em zonas
agricolas costumam manter-se, Parece-nos, pois, que a explicacio
da «pré-histéria de Portugal» estd s6 naquilo que diz respeito 4 génese
e formacédo do Condado Portucalense.

Mas as circunstincias histéricas vdo favorecer esta regido de
Portucale, gue como <zona nova», dinimica e inovadora, com uma
nobreza que arranca e se afirma-—o que José Mattoso demonstrou ——
sobrepuja a Galiza, & semelhanca do processo que, em terras hispanicas,
leva Ledo a sobrepor-se as Astarias e, pouco depois, possibilita que,
por sua vez, Castela ultrapasse Ledo. Este dinamismo do Portugal,
condado, leva-o para além dos montes do Mardo —a Tris-os-Montes ——
e a fazer com que a Estremadura-—a zona estrema, do limite —,
vA passando do Vouga para o Tejo.

O potencial humano de Entre Douro e Minho que emigra para
estas novas «zonas novas» do Centro e Sul e a accdo politica de
nossos reis até D. Dinis vido alicercando a unidade de Portugal que
a vontade de ndo ser Castela cimentou e a expansio de quinhentos
garantiu.

23 O confronto das cartas de foral bem o mostra.

24 As regras de Cluny e Conegos Regrantes e os novos livros
litargicos aparecem em Coimbra e dai sobem para o Norte; cfr. José
Mattoso, Le Monachisme Ibérique..., pigs. 126 e segs. B também em
Coimbra que se notam os primeiros sintomas da esecrita carolina:
cfr. Torquato Sousa Soares, Revista Portuguesa de Histéria, vol. III,
pags. 40-41.

28 A propria lingua portuguesa se afirma, se desgaleguiza a
partir do Centro de Portugal: cfr. Secrafim da Silva Neto, Histéria
Da Lingua Portuguesa, Rio de Janeiro, 1952, pags. 380 e segs.



72 REVISTA DA FACULDADE DE LETRAS

As condicoes economico-sociais e religiosas do Portu-
gal de entdo reflectem-se na arquitectura. Sem centros cosmo-
politas nem grandes cidades, sem santuarios ou abadias que
atraissem multidées de peregrinos, com uma populaciao dis-
persa e apegada a terra, na zona de Entre Douro e Minho,
ou, nas outras regioes, aglomerada em peguenos povoados,
facilmente, compreendemos a pequenez, o «aspecto indigena»
e a simplicidade do programa construtivo de quase todo o
nosso romanico.

Além da populacio ser pequena e relativamente pobre
estava, ainda, distribuida por um grande namero de paré-
quias, que em certas regioes, por exemplo na diocese de
Braga *°, eram mais numercsas que hoje. Por tudo isto bem
podemos imaginar as limitagbes das igrejas paroquiais.
Compreendemos mesmo que da grande maioria desses edi-
ficios religiosos niao nos ficasse um tnico testemunho argueo-
logico. Seriam, geralmente, construcdes muito simples, ris-
ticas, pouco melhores que os «pardieiros» e assim, por falta
de lavores em pedra *’, nada ficou que hoje nos possa tes-
temunhar essa época.

Para a compreensio do romanico tem importincia fun-
damental o estudo do monaquismo. Grande parte das nossas
igrejas romadanicas, que tdo bem se enquadram na geografia
humana que as rodeia, foram monasteriais. Mas, como tem
acentuado José Mattoso, o monaquismo portugués dos
séculos XIT e XIII, sobretudo em relacdo as tradicoes monas-
ticas da época anterior **, caracteriza-se por um grande niimero
de mosteiros e, ao mesmo tempo, pela sua pequenez, Muitos
desaparcceram cedo passando a sua igreja a ser paroquial.
Por isso, também o programa construtivo destes edificios
monasteriais tinha de ser limitado. Na época roménica raros

26 Avelino de Jesus da Costa, O Bispo D. Pedro ¢ A Organizagdo
da Diocese De Braga, vol. I, Coimbra, 1959, pags. 81 e sezs.

27 Muitas teriam, certamente, decoragdo nas madeiras, tdo utili-
zadas nas construcdoes de entdo. Conhecemos cachorros de madeira,
esculpidos, da época mocArabe. Mas entre noés, com o nosso clima,
a sua conservacdo seria, verdadeiramente, excepcional.

28 José Matloso, Le Monachisme..., pags. 113 e 214.
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mosteiros teriam claustros de pedra. Se este existe é sempre
uma construcdo pos-roméinica .

Os aposentos monasticos roménicos destas instituigdes
nao chegaram aos nossos dias. Como nos mostra uma ilumi-
nura do Beatus de Sido Salvador de Tabara (Zamora) eles
utilizariam muito a madeira e encostar-se-iam as paredes da
igreja, sobretudo, do lado sul. Ainda hoje podemos verificar
que, em quase todas as igrejas monasteriais, deste lado ha
misulas e outros apoios proprios para travejamentos e, por
cima, uma moldura pétrea continua destinada a levar a agua,
que escorresse pela parede, a cair sobre o telhado *.

A construcio de uma igreja romainica, mesmo das
mais modestas, requeria bastantes fundos. A maior parte dos
cncargos devia scr satisfeita pela entidade que empreendia
a edificacio que a programaria de harmonia com as suas
necessidades e possibilidades. Sdo, por isso, diferentes, na
sua grandeza, os empreendimentos levados a efeito pelas
sds episcopais, pelos mosteiros ou pelas paréquias. Mas
as doacdes, em vida ou por morte, pelo grande contributo
dado, tiveram enorme importincia em qualquer dos casos e
sem elas seria muito mais limitado o panorama da nossa
arquitectura roméinica. Todas as nossas sés roméinicas foram
contempladas, nos testamentos régios, com legados para as
suas obras. A doacdo as igrejas, o legado pio sdo conside-
rados, nesta época, como o melhor meio para sufragar as
almas dos antepassados e de obter para o doador o perddo
dos pecados. Havia ainda a dadiva a igrejas, sobretudo monas-
teriais, para alcangar o singular privilégio de ai ser tumu-
lado. A ideia de ter a sepultura bem perto das reliquias e
dos santos ,aonde chegassem os ritos e a adgua benta, preo-
cupou cada vez mais os homens da Baixa Idade Média.
Evidentemente que sio as sés e os mosteiros, como mostra
a documentacdo e até a sua arquitectura, que atraem mais

20 A julgar pelos restos o claustro de Pitdes de Janias teria
aspecto roménico, mas os seus capitéis sdo, nitidamente, géticos.

30 O facto de haver construgdes anexas ao lado sul da igreja,
por ser o lado do sol, faz com que, muitas vezes, a porta lateral,
sul, por ndo ser visivel, tenha aspecto muito simples.
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e maiores benfeitores. Nas obras destes edificios religiosos
havia também alguma mio-de-obra gratuita, de paroquianos,
devotos, de outros homens que tinham «jeiras» a satisfazer
¢ até de monges *'.

Nos fins da Idade Média, devido, certamente, a uma
maior riqueza documental e ao maior controle régio e epis-
copal, temos conhecimento da existéneia, muito frequente,
de «demandadores», homens que, pregando a concessdo de
indulgéncias e gracas, iam de terra em terra, a pedir esmolas
para coisas pias, para obras de mosteiros e igrejas **. Este
fenémeno vinha ja dos tempos roménicos, embora o documento
mais antigo que conhecemos seja de 1283. Pertence ao fundo
do mosteiro de Bustelo e é uma carta em que o bispo do
Porto, D. Vicente Mendes, concede lugar nas suas oracoes e
indulgéneias a quem contribuir <«ad opus fabrice ecclesie
sancti petri dicti de Croca» ...de Penafiel.

Apesar de tudo isto, muitas igrejas, mesmo monas-
teriais, devem ter conhecido muitas dificuldades ao longo
das suas obras® e outras tiveram de reduzir o programa
construtivo, as vezes, drasticamente .

Por vezes*, divide-se o roménico portugués em duas
classes: o das catedrais, de importacdo, e o das outras igrejas,

a1 Sobretudo entre os cistercienses. Os notdveis restos da Abadia
Velha de Salzedas, com aquele aparelho e aquele género de siglas,
mostram mios especiais, que nada tém de tradicéo portuguesa.

32 Para impedir abusos, nos fins da Idade Média, estes prega-
dores tinham de se fazer acompanhar de cartas auténticas. Entre
outras, ha licengas régias para demandadores de esmolas para o
mosteiro de Setbal e para a igreja de Azinhoso (Mogadouro). A fre-
quéncia destes «pedidores» devia ter constituido quase uma praga.
Nio admira, por isso, que as constitui¢des episcopais, por exemplo
as de D. Luis Pires (1477), arcebispo de Braga, procurassem limitar
e controlar tal fenomeno.

32 B o caso, por exemplo, de Rates. Hsta igreja remata-se ja
em tempos goticos. O cruzamento de ogivas que as obras de restauro,
em mé hora, baniram, no lado sul, devia ser genuino.

a4 B o que acontece no mosteiro do Ermelo (Arcos de Valdevez).
Comecado a edificar para ter trés naves acabou por ficar com uma s6.

55 Por exemplo, G. Gaillard, op. cit., pag. 128.
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com arte de feicio indigena. Esta qualificacio merece muitas
reservas. Se o programa construtivo das catedrais é mais
grandioso que o das outras igrejas nem toda a sua arte é de
importacdo. Por outro lado a Charola de Tomar e as igrejas
de Salzedas, Tarouca e Castro de Avelds, ndo catedrais, sao
exemplos, bem claros, de arte importada.

Para se compreender toda a importincia de um estilo
artistico e o seu lugar e originalidade na histéria de arte

de um pais é preciso estudar a sua circunstincia de feno-
meno artistico.

Somos uma zona pobre em pré-romanico, ou melhor,
com muitos vestigios mas fragmentarios. Pela sua analise
sistematica ** parece que podemos afirmar que na época
pré-rominica a arquitectura e sua decoracao seguia mais
os padroes visigéticos, tradicionais, que os mogarabes.

Todos os aspectos ligados & arte arabe e incorporados
no nosso rominico, a nio ser um ou outro elemento decora-
tivo da Sé de Coimbra, sio ja tardios, mudejares, isto &,
dos séculos XIII-XIV *. Sdo deste periodo mudejar os arcos
ultrapassados da sala do capitulo de Nossa Senhora da Ol
veira assim como a moldura que no claustro, por cima,
acompanha as arcadas e ainda os arcos ultrapassados da
capela da Lajeosa** e da porta lateral, sul, de Cete. Influén-
cias mudejares podem ainda notar-se na rosicea ocidental
de Fonte Arcada e numa base de coluna de Travanca.

36 Fizemos o seu estudo numa comunicacdo ao Congresso de
S. Rosendo, em Outubro de 1970, cuja publicagiao faremos em breve,

37 1 bem conhecido que a partir do século XIII esta influéncia
se avantaja e, enchendo muito do nosso gético, culmina na época
manuelina.

s Esta capela foi revelada pelo senhor cénego Luciano, de Braga.
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Os arcos polilobados de Rates e de Sao Salvador de Anciaes
devem derivar directamente de protétipos galegos *.

Se o apego a tradicdo é uma das notas mais caracteris-
ticas do Norte de Portugal *°, se olhos, tdo experimentados,
como os de G. Gaillard viram em quase todo o nosso romanico
um «notavel cardcter indigena» nao admira que nas igrejas
rurais aparecam técnicas tradicionais de esculpir* e alguns
temas decorativos de longa ascendéncia **.

Isto é certo. Mas ao contrario do que se poderia supor
essas técnicas e esses temas tradicionais aparecem s6 no
rominico tardio, da segunda fase. Compreende-se bem a razdo
de tal facto. Na verdade, o estilo roménico entrou em Por-
tugal ainda em plena pujanca e implantou-se com todas as
suas caracteristicas (cabeceiras redondas, capitéis com volu-
tas, com decoracdo vegetal que sobe e cerca todo o cesto ou
com animais que se afrontam nas suas linhas de forga) e
quando ja em outras zonas esta divulgado o gético, & medida
que o estilo romanico se deixa a sua propria evolugdo e as
forcas locais ele vai-se apropriando, mais e mais, das formas
e temas tradicionais. Assim passam a aparecer cada vez
mais as cabeceiras quadrangulares, de tradicdo hispanica e
também mais simples, a técnica de gravacao a bisel e temas
tradicionais como suésticas, rosetas, circulos, etc.

As rosetas, os circulos e as suasticas, talhadas a bisel,
nas bases das colunas do portal ocidental da Matriz de Bar-
celos (Fig. 2), em Vilar de Frades (Fig. 3), nas aduelas da

29 Qs arcos polilobados do Sul, em Alcobaga ou na igreja do
Populo das Caldas, sio muito mais tardios. Em contrapartida ji os
vemos no mais pristimo roméanico do Norte de Espanha, em Santo
Isidoro de Leado e na Catedral de Compostela.

10 Desde a cultura castreja que é considerada, por todos, como
uma civilizacio residual. Na época medieval este cardcter tradicional
¢ ainda reforcado pela longa permanéncia do estilo romdnico.

41 R a técnica de bisel, propria do trabalho decorativo em
madeira e de que nos ndo restam testemunhos da época.

1z (O assunto foi jA abordado por diversos autores, especialmente,
por Artur Nobre de Gusmio, Romdnico Portugués Do Noroeste, Lis-
boa, 1961.
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antiga igreja de Véarzea (Barcelos) e no portal sul de Braga,
e ainda nas pias de agua-benta de S. Martinho de Candoso
(Guimardes) (Fig. 4) e de Brito (Museu Alberto Sam-
paio ** (Fig. 5) sao claros exemplos da ressurgéncia', a
partir dos meados do século XIII, de temas e técnicas de velha
ascendéncia. Na Galiza verifica-se o mesmo fenémeno, como
bem mostra a decoracdo interna, notavelmente indigena, da
Colegiada de Baiona.

Mas por mais notavel que seja o aspecto indigena do
nosso romanico nao ha davida de que este estilo nos chega
de fora e nele se hao-de verificar de maneira evidente muitas
influéncias estranhas. Manuel Monteiro orientou quase todo
o seu estudo do roméanico portugués neste sentido, tendo os
olhos, sobretudo, em Franca.

Compreensivelmente sao muito mais evidentes as influén-
cias de Espanha ** que as de Franca. De resto, com a Espa-
nha, sobretudo com a Galiza, mantinhamos relacoes culturais,
econdémicas e sociais muito mais intensas, como ja vimos.

O estilo roménico teve no nosso Pais, sobretudo nas
zonas do Norte e da Beira Alta, uma longa perduracao. Ape-
sar de o estilo gotico ter gozado, quase do inicio de grande
aceitacao eclesiastica, sobretudo conventual, estende-se muito
pouco nestas zonas ', nao s6 devido ao apego a tradicdo
romédnica mas tambim porque as grandes instituicoes ecle-

13 A maior parte dos criticos consideram esta pia de Brito
como visigotica. Ndo cremos que o seja. Se as técnicas decorativas
e os temas parecem visigbticos a sua tipologia denuncia bem a época
gotica.

44  Mais que de uma revivéncia creio ser melhor falarmos numa
aplicagio ao trabalho decorativo, em pedra, das técnicas e temas,
tradicionalmente, utilizados na ornamentacido de objectos em madeira.
Mas destes faltam-nos, infelizmente, exemplos epocalis.

15 No tempo em que Manuel Monteiro escrevia ainda se néo
apreciava, devidamente, o papel que o Norte de Espanha teve no
desenvolvimento da arte roméinica.

16 Se nao fossem alguns exemplos de goético mendicante pode-
riamos dizer que a arquitectura gética, no Norte de Portugal, s6
comecou a ter aceitacio no século XV. Na escultura, como acontece
em outros momentos, a mudanga & anterior.
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sidsticas, bispados e até mosteiros dispunham ja de igrejas,
construidas na época anterior.

Esta longa pervivéncia romanica, que entra pelo
séeulo XIV, aconselha os historiadores deste estilo a que
déem grande importancia a uma visdo diacrénica. A visdo
sincronica, mais apta ao estudo de areas e de grupos romé-
nicos, é, entre noés, particularmente complexa, como adiante
veremos.

Na sua evolugio a nossa arquitectura roméinica vai
adoptando de modo mais sistematico, 4 medida que decorre
o tempo, a forma quadrangular para a cabeceira. Os portais
tornam-se mais profundos, polistilos, as bases, para além das
garras, recebem decoracao nos plintos. Os capitéis diminuem,
geralmente, de tamanho, preferem a decoracdo de inspiracio
vegetal, esquecem quase sempre as volutas e se tém escul-
tura animalistica ou humana ji ela ndao apresenta o sentido
dialético de oposicio simétrica ou adapta-se mal ao cesto.
As impostas e os abacos s2o dos elementos mais sensiveis a
evolucio dos tempos, recebendo decoracio e, sobretudo,
ganhando toros e escocias. Os cachorros que apoiam o entabla-
mento tendem para uma forma quadrangular, apresentam-se
lisos ou recebem uma cara. Em época tardia divulga-se tam-
bém o habito de sustentar o entablamento por uma série
de pequenos arcos ‘7.

Talvez nao seja por acaso que a arte «barroca» tenha
recebido uma designacdo de origem portuguesa. Muitos cri-
ticos tém acentuado as tendéncias barroquizantes da nossa
arte. Eugénio D'Ors, talvez exagerando, escrevia que, se na
Grécia estava a propria esséncia do classicismo, a Portugal
pertencia o arquétipo do barroco **. Esta propensio mos-
tra-se ja na nossa arte romainica, onde, como diz 0o Marqués

17 Este sistema parece derivar das arcaturas das bandas lom-
bardas. Cedo se emprega pelo Norte de Espanha embora o possamos
ver também na Sé Velha de Coimbra, a segurar a moldura que corre,
horizontalmente, por cima do pértico principal.

48 Hugénio D'Ors, Du Barogue, Gallimard, 2. edicio, 1968,
pags. 157 e segs,
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do Lozoya *°, «estd latente el barroquismo portugués». Bem o
podemos verificar em capitéis como os de Rio Mau (Fig. 6)
em bases como as de Ardes, em colunelos como os de
Aguas-Santas e sobretudo, e eloquentemente, em portais como
o de Bravies (Fig. 7) ou de S. Pedro das Aguias (Fig. 8).

Costuma dizer-se que toda a nossa pintura mural
roménica se perdeu. Talvez seja mais util perguntar se ela
tera existido.

Todos sabemos quanto a Idade Média amou a cor, como
eram coloridas as suas imagens, tapecarias, etc. Na entrada
principal da Sé de Braga ha ainda capitéis com vestigios de
tinta vermelha. Mas, verdadeiramente, a pintura a fresco,
figurativa, terad existido, nessa época, entre nés? O facto
de toda a pintura mural das nossas igrejas romanicas ser
posterior aos meados do século XV parece aconselhar-nos
uma resposta bastante negativa. Sabemos que a pintura a
fresco foi muito favorecida naquelas regides onde, devido
a construcdo ser de mamposteria, era habito rebocar e cobrir
os muros. Parece-nos que as paredes das nossas construcoes
romanicas, feitas em aparelho bem aplanado, muito cuidado,
nao estavam destinadas a receber estuque e nao teriam pin-
turas murais.

Nio temos quase nada de arquitectura romanica civil.
Nos nossos castelos *°, menos uma ou outra torre, tudo per-
tence a época goética. De pontes falaremos noutro local *'.
As casas ,0s «pacos», os pardieiros, utilizando muito a ma-
deira, feitos de maneira elementar, desapareceram.

Um dos ramos da arte mais ligados 4 vida politica é,
sem duavida, a arquitectura. Sabendo ndés como era intensa

10 Marqués de Lozoya, Historia Del Arte Hispdnico, tomo I,
Barcelona, 1931, pdg. 439.

50 A petrificacio dos castelos & um fendmeno relativamente
recente, ndo s6 entre nés como em Franca. Durante a Alta Idade
Média eles constavam de aterros reforcados por madeira enterrada
no solo. O primeire elemento pétreo a aparecer ¢ a torre. A tapecaria
de Bayeux mostra bem como era fécil incendiar os castelos da sua época.

51 Carlos Alberto Ferreira de Almeida, Vias Medievais De Entre
Doure E Minho, no prelo.

Rop
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a vida municipal na Idade Média, ji nos tempos romainicos,
surge-nos o problema de saber o que sera feito dos edificios,
onde se realizavam essas reunides. Resta-nos um Unico
—a domus municipalis de Braganca — monumento romi-
nico que deve ser posterior aos meados do século XIII .

Documentalmente, conhecemos, nos fing da Idade Média,
outros municipios que tinham casas préprias para reunirem,
por exemplo, o do Porto, mas delas nada nos resta. Também
o notavel concelho de Ponte de Lima fazia a sua reuniio
debaixo de uns arcos, nas traseiras da igreja matriz. Muitos
concelhos, porém, ndo tinham casa prépria. As suas assem-
bleias faziam-se nag igrejas ou nos adros. Ainda hoje, em
todo o Entre Douro e Minho, ha, em muitos adros, uma
mesa de pedra em volta da qual se reunia o concelho paro-
quial **. Se o tempo estivesse mau podiam dispor das galilés
ou dos abrigos laterais que os antigos edificios religiosos
sempre tinham e até mesmo da propria igreja.

Nos fins da Idade Média adiciona-se, por vezes, a fron-
taria da igreja um edificio, muito semelhante ao antigo nartex
das basilicas paleo-cristas e visigoticas *. Vemos esta espé-
cie de grandes Aatrios, vedados e abrigados, no mosteiro de
Ferreira **, em Vilarinho (Santo Tirso), Serzedelo (Guima-
raes), em Freixo de Baixo e na igreja do Castelo de Ancides *.

-

sz Pelo sistema de construcdo, siglas, tipologia e decoracido dos
cachorros, este edificio tem de ser posterior ao século XIIIL

53 O concelho paroguial, que deu origem Aas actuais juntas de
freguesia, reunia sob o nome, geralmente, de confraria do sub-sino.
A sua origem é, sem davida alguma, medieval. O teor das suas
relagbes com o concelho municipal sdo desconhecidas. O processo das
reunidoes devia ser idéntico.

4 1 curioso podermos verificar como este importante elemento
arquitecténico reaparece, € recriado mercé de outras necessidades, de
novas func¢des. Em histéria da arte é essencial o eritério «funcionalistas.

35 Deste «nartexy de Ferreira s6 restam os arranques das pare-
des, apesar da sua monumentalidade. A evolucdo dos tempos tirou-lhe
as funcgbdes e, por isso, foi abandonado.

56 De todos os edificios é este o que tem um cardcter funeririo
mais marcado. Néo esti sobre a frontaria da igreja mas ao lado.
Os arcos-sélios das nossas igrejas romanicas sdo também tardios.
Vémo-los em Quires, Lomar, S. Miguel do Castelo, ete.
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Além de servirem para local de reuniio abrigavam também
sepulturas *'. As constituicoes episcopais do século XVI dio-nos
perfeito conhecimento disto ao proibir que nas igrejas e adros
se facam audiéncias, julgamentos e escrituras .

Fica ainda tanto, tanto por esclarecer!... Muito mais
do que aquilo que hoje conseguimos saber. Quantos assuntos
a desvendar?...

Dos mestres e pedreiros, da forma como organizavam
o servico e do seu caricter ambulante nada sabemos. Os arti-
fices dos lavores decorativos deviam ter alguns desenhos de
album. A sua existéncia é aconselhada pelas nitidas seme-
lhangas nos temas decorativos de alguns dos nossos monu-
mentos. Segundo poderiamos imaginar, e uma notavel
pedra (Fig. 9) do Museu da Catedral de Santiago de Com-
postela e o timpano, norte, de Bravies (Fig. 10) nos mos-
tram, o artifice decorador comecava por desenhar e gravar
na pedra o tema a esculpir. Um capitel do portal, sul, de
Rio Mau, ainda por acabar, mostra o mesmo.

A arte escultérica rominica garante-nos a existéncia
de uma boa técnica de forja e uma certa varicdade de instru-
mentos para trabalhar a pedra. Mas importava definir tudo
isto melhor. Num capitel do portal, axial, de Abade de Neiva,
ao nosso lado esquerda, ha um ferreiro (Fig. 11).

A analise dos materiais de construcio, da sua origem,
pode dar-nos nogdes mais claras sobre os transportes e vias
locais ** e até sobre as fases de construcio ®.

57 Como a ideia de ter uma sepultura condigna e abrigada
preocupou muito os homens dos fins da Idade Média pode ser que
0 mobil que mais tenha contribuido para a sua crecgio fosse o funerario.

56  Nao faltam também noticias histéricas a partir do século XI.
Cfr., por exemplo, Dip. et Ch., doc. n.» 258, Segundo noticia de «Memérias
Sobre As Fontes Do Codigo Filipino», pag. 98, nas cortes de Lishoa
de T de Marco de 1499 «foi jurado o Principe D. Miguel no Alpendre
do Mosteiro de 8. Domingos».

59 Alguma coisa diremos sobre este assunto nas Vias Medievais
De Entre Douro E Minho, no prelo.

60 A variedade de pedra em Arnoso e em Rio Mau elucida-nos
acerca da evolugido da construcio.

6
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O estudo sistematico das siglas, das suas variedades ™
e localizagdo, do tamanho de pedras poderd esclarecer-nos
sobre a variedade de oficinas, contratos, ete. Os grafitos dos
nossos monumentos roméanicos constituem mais um aspecto
ainda inédito entre nds **. E mais coisas que ficam para outra
vez. Kstamos recolhendo elementos sobre tudo isto, sistemas
construtivos, elementos arquitecténicos, técnicas, temas,
siglas, ete. para elaboracdo de um estudo, que queriamos
aprofundado, com estatisticas e diagramas, para que com o
auxilio das leis dos numeros e das visoes graficas possamos
ver melhor, descobrir novas relacées e eliminar mais os
perigos de erro.

61 As siglas sdo elementos preciosos para datarmos muitos
monumentos medievais. Entre nés, elas sdo muito frequentes no sé-
culo XIV. Na centiria seguinte dominam as formas alfabetiformes;
aparecem também formas de sentido herildico.

6z HEsperamos publicar, no proximo numero desta revista, um
pequeno trabalho sobre alguns de Paderne, de Bravies, Roriz, etc.
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E um aspecto essencial. Como foi muito longa, entre
nés, a perduracido do romanico, a visio diacrénica, o critério
cronolégico para dividir e sistematizar a arquitectura romé-
nica portuguesa é uma tentativa com muitos aspectos validos.

Marcar as datas dos nossos monumentos é dificil. Bus-
cas documentais com este fim praticamente nunca se fizeram.
O proprio estudo das inscricoes monumentais das igrejas
roménicas ', apesar do esforco de Armando de Matos? e de
Cordeiro de Sousa® estd, em grande parte, por fazer.

' A maior parte das inscrigdes que encontrimos nas paredes
das nossas igrejas romdanicas sdo de tipo funerario e nao dizem res-
peito & construgo do monumento. Mas ndo podemos dizer gque sejam
anteriores a edificacdo da igreja e que la estejam como pedras aprovei-
tadas, como ji se tem sugerido. Estas inscrigdes visavam, na sua
maioria, consagrar, & maneira dos obitudrios, a data da morte de
abades célebres. Isto parece evidenciar-se ndo sé pela sua frequéncia,
como pelos seus caracteres paleogrificos que, as vezes, parecem nao
condizer com a data que apontam, como também pelo facto de nao
haver, na tipologia dos timulos da época, lugar onde se adaptassem
pedras com essa forma.

2 Armando de Matos, Inventdrio Das Inscrigoes Do Douro-Litoral,
in «Douro-Litorals, 2. Série, V, Porto, 1946, pags. 21 e segs.

3 Cordeiro de Sousa, Relacdo Das Inscrigdes Dos Séculos VIII
A XIIlI Egxistentes Em Portugal, in «Ethnos:, vol. III, Lisboa, 1946,
pags. 113 e segs.



84 REVISTA DA FACULDADE DE LETRAS

Por outro lado, entre o langamento da primeira pedra
para uma igreja e a sua sagracdo podem mediar dezenas de
anos, assim como entre a sagracao e o seu acabamento *.
E o caso de Rates® entre tantos outros. A obra comecava
a edificar-se, geralmente, pela cabeceira® que é também a
parte mais cuidada do edificio ’. Mas ha anomalias ®. As trans-
formacgdes que as igrejas sofrem ao longo dos tempos vém
ainda avolumar as dificuldades de datacéo.

A grande intensidade do labor roménico coincide com
o segundo quartel do século XIII e que, segundo o Doutor Oli-
veira Marques ?, parece corresponder, no aspecto cerealifero,
a um ciclo propicio.

Na enumeracio, que a seguir fazemos, referimo-nos so6
aos monumentos mais fundamentais.

4+ Nio faltam exemplos mesmo nas igrejas de instituicées de
grande capacidade econémica, como as catedrais.

5 A conclusio da igreja de Rates deve datar dos meados do
século XIII. Na altura e forma do transepto e na solugio da parte
superior do algado da nave central revela ji influéncias da arquitectura
gotica mendicante. Assim a ogiva que existia junto de um dos bragos
do transepto e que, em mA hora, foi destruida devia ser auténtica,
isto é, da época.

¢ Em Ermelo este fenémeno evidencia-se perfeitamente. Pelos
restos que ainda hoje podemos observar as obras desta igreja comegaram
pela cabeceira, com trés capelas, que ficaram incompletas por se ter
abandonado o programa inicial de edificio de trés naves para uma s6.
Na parte da cabeceira as obras parecem ter comecado pelo levantamento
da entrada das 4bsides.

7 Néao era s6 por ser a parte mais nobre do edificio mas, por
ser a primeira, a que correspondia a uma maijor abundancia de numério
e, quase sempre, a um maior entusiasmo.

& E o caso de Santa Maria do Abade, Barcelos, cuja capela-mor
& mais evoluida, arquitectdonicamente, que o corpo da igreja. Mas tam-
bém pode ter havido uma regressdo aos padrdes tradicionais, o que
nao espanta.

o A, H. de Oliveira Marques, Introdugio 4 Histéria Da Agricul-
tura Em Portugal, Lisboa, 1968, pags. 37 e segs.
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Do Século Xll

Da primeira parte — Os capitéis clbicos do cruzeiro
da Sé de Braga, parte da nave lateral norte e o absidiolo
da mesma Sé, o portal ocidental de Manhente!® e os
restos de Almedina e de Santa Cruz de Coimbra (a partir
de 1131).

Da segunda parte — Grande parte da Sé de Braga,
sobretudo a nave lateral do lado sul *;(Rio ME_{F“, Sé de
Coimbra, Tarouca (1152), Salzedas e talvez S. Pedro
de Coimbra.

Do Século XIII

Da primeira metade:

Sés do Porto e de Lishoa, ambas iniciadas na
centliria anterior; igrejas de Ganfei, Friestas, Longos-
vales, S. Claudio de Nogueira, Bravies, Rates '*, Arnoso,
Ardes (1237) Travanca, Cedofeita, Cabeca Santa, Freixo
de Baixo, S. Pedro das Aguias, Pitées de Junias e San-
tiago de Coimbra (1206).

Dos meados do século:

Rubides: (terminada, talvez, em 1257), Orada
(1245), Paderne (1264), Melgaco (1252), Matriz de Mon-

10 Uma preciosa inscrigio na frontaria desta igreja da-nos
uma data (11177) e um mestre romanico: «MAGISTER / GUNDISAL-
VUS FECIT / IN ERA:M:C:L: / V:XOSLECTO>».

11 Sob o aspecto decorativo hd uma enorme diferenga entre
a nave norte e nave do lado sul. Esta, mais decorada, revela outra
fase da arte romanica. Os portais, o ocidental e o do lado sul, desta
Sé devem ser ja do século XIII.

12 Ja anotou Manuel Monteiro que, se a capela-mor desta igreja
s¢ comecgou em 1151, o corpo da nave deve ser do século XIIT.

13 Embora esta igreja possa ter principiado por 1152 analise
comparativa da grande parte da sua decoragdo revela uma época
posterior.



86

REVISTA DA FACULDADE DE LETRAS

ciao, S. Jodo de Tavora, Santiago de Antas, Pombeiro,
S. Vicente de Sousa, portal de Unhdo (embora o principio
da igreja possa ser de 1165), Ferreira, Roriz, Quires,
Boelhe, Pacos de Sousa.,:éguas Santas, S. Martinho dos
Mouros, Tarouquela, Ermida de Paiva, Almacave, igreja
do Castelo de Ancides, S. Pedro de Leiria, etc.

Dos fins do século:

Barrd, Santa Maria do Abade, Santo Abdio e
outras igrejas e capelas de Ribeira Lima, da bacia do
Tamega e das zonas beiras em que a arte roménica se
perde «en vaguidades y desconciertos».
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Em Franca as tentativas para agrupar o roménico em
escolas regionais, em «familias», ndo tém sido bem sucedidas,
embora grandes estudiosos como Gaillard, M. Aubert, Durliat
e outros tenham tentado salvaguardar, nessas divisdes regio-
nais, a alguma verdade que encerram. Por isso, outros autores
ou buscam novos critérios classificativos (Lavedan) ou igno-
ram, praticamente, o problema (H. Focillon). Mas ndo ha
davida de que o agrupamento das igrejas romanicas em fami-
lias, coexistentes ou quase sincrénicas, com base geogréfica,
continuara a fascinar os estudiosos do roméanico por mais
mordaz que seja a critica que P. Francastel lhe formulou.

Se o tentimen para agrupar as igrejas romanicas em
Franca, onde as diversidades etnologicas e ecologicas de
regido para regiio sio maiores que entre nés e onde a arte
romanica, com matrizes diversas («primer arte romanico»
e arte otoniana) e com um pujante e pristino desenvolvi-
mento se apresenta variada, é ponto de discérdia, quio mais
dificil nio serd agrupa-lo em Portugal?

Por outro lado a area da arquitectura roménica portu-
guesa é pequena, mais limitada que a da Borgonha ou Nor-
mandia. Em tdo pequena area como podera haver grupos
bem individualizados? Acresce ainda que o estilo roméinico
teve, em Portugal, uma longa permanéncia e muitas diver-
géncias ndo vém tanto da diversidade de zonas mas de dife-
rencas cronolégicas. Assim se o mais genuino critério para
agrupar o romdnico é de base geografica e de sincronia,
entre nés, temos ainda de ter presente a perspectiva diacrénica.
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Estes grupos deviam basear-se em diferengas de estru-
turas e de sistemas construtivos mas o nosso romanico ¢,
de modo geral, muito simples e, por isso, por ndo ser muito
diferenciado entre si, nio nos di essa possibilidade.

Mas tera toda a razio G. Gaillard em dizer': «Clest
en vain que les historiens se sont efforcés de constituer des
groupes autour de Braga, de Coimbra (sauf pour quelques
églises de la ville)»?

Concordemos que Reinaldo dos Santos levou longe de
mais a divisio do nosso rominico em grupos, exagerando
quer o numero quer a sua personalidade, mas parece-nos que,
em Portugal, ha focos de romanico que, pela tematica e
técnica decorativas e mesmo pelas caracteristicas de certos
elementos de construgdo, podem ser isolados e essas notas
comuns dio-lhes um certo ar de familia. Pode falar-se em
caracteristicas especiais do romanico do Alto Minho, da
regido de Braga, da zona do Porto, de Coimbra e do romanico
tardio da bacia do Sousa. Estes grupos, que coexistiram em
grande parte, recebem uns dos outros muitas influéncias e
tém entre si, até mesmo pela proximidade, muitas afinidades.
Mas ha neles algo de diverso que permite, por isso, isola-los.
Nesta divisAo procuraremos também apontar o monu-
mento-chave, mesmo que o ndo consideremos como o mais
antigo do grupo.

Foco Romanico do Alto Minho — Sé de Tui

A Area deste grupo vem até as margens do rio Lima
onde ja se notam também influéncias do roméanico bracarense.
Parece-nos que o grupo roméinico de Ribeira de Lima, estu-
dado por Aguiar Barreiros? e que Reinaldo dos Santos®

1 G, QGaillard, op. cit., pag. 130.

2 Manuel de Aguiar Barreiros, Igrejas E Capelas Romdnicas Da
Ribeira De Lima, Porto, 1926. O estudo do roménico por bacias fluviais
tem aspectos vilidos pois é ecvidente a sua relagdo com a vida econé-
mica, téo ligada & pesca, aos transportes e dguas fluviais.

s Reynaldo dos Santos, O Romdnico Em Portugal, Lishoa, 1955,
pigs. 108 e segs.
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tentou personalizar ndo deve ser mantido. O portal de Bra-
vaes nao pode ser separado da arte da bacia do Minho embora
na decoracao do arco cruzeiro haja aspectos tipicos do roma-
nico bracarense. Na igreja de S. Claudio de Nogueira as
influéncias do grupo de Braga parecem ser ainda mais fortes,
embora nos cachorros e até pelos timpanos seja uma igreja
tipica do Alto Minho. '

A zona de Entre Lima e Minho esteve durante a Idade
Média sob a influénecia religiosa de Tui, a cujo bispado per-
tencia. As relagbes eccondémicas e etnograficas com a Galiza
eram muito grandes. O Doutor Jodo de Barros, nos meados
do século XVI, escrevia® acerca dos povos desta regido:
«he gente belicosa e mui ma de amancar e sdao quasi como
galegos e da mesma Linguagem e trage». Assim compreen-
demos bem as fortes raizes galegas da arte medieval
desta zona.

No rominico do Alto Minho ha dois sub-grupos ou
antes duas fases, cujas diversidades derivam sobretudo de
diferencas cronolégicas. A primeira fase da arquitectura
roméanica desta regido pertencem as igrejas de Ganfei, Friestas,
Longosvales, Bravies, S. Claudio de Nogueira, Rubides e
Ermelo (cabeceira), dativeis, na grande maioria da sua obra,
da primeira parte do século XIII. A decoracio é rica, com
folhagens gordas, com muita e inflamada decoragio anima-
lesca e atarracadas esculturas humanas. Este estilo exerce
uma ou outra influéncia mais a sul. A capela-mor de Rio
Mau, como ja notou Manuel Monteiro, pertence a este grupo °.
A outra fase, dos meados e da segunda parte do século XIII,
pode ver-se nas igrejas de Orada, Paderne, Chavides, Mel-
gaco, Mongdo, S. Joao de Tavora, etc. A tendéncia para o
goético é ja evidente, sobretudo, na gramatica decorativa e
no pequeno tamanho dos capitéis. A decoragio é vegetal e
floral e ndo tem o volume, é mais plana que a da fase anterior.
A escultura animalista quase desaparece dos capitéis.

i Doutor Jodo de DBarros, Geographia D’Entre Douro E Minho
E Trds-os-Montes, Porto, 1919, pag. 83.

5 Manuel Monteiro, 4 Igreja De 8. Cristévdo De Rio-Mau, in
«Museu», vol. IV, 1945, pag. 12.
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Foco Bracarense — 8¢ de Braga

A Sé de Braga com seus arcos diafragmas, os seus dois
portais, o ocidental e o do lado sul, e com os seus capitéis
esculturados é o monumento nuclear, padrao. Parece-nos, no
entanto, que, pelo menos, alguns dos temas decorativos dos
dois citados portais foram trabalhados, anteriormente, em
igrejas da zona, surgindo depois nestes com outra monu-
mentalidade.

Este grujo utiliza arcos diafragmas nas igrejas de trés
naves, timpanos com lagarias e cruzes vazadas, animais
afrontados, de cuja comum boca pendem animais, nas esqui-
nas dos capitéis e, mais singularmente, nos Angulos das
arquivoltas e alguns temas geométricos e vegetais muito
estilizados nos Abacos, impostas e arquivoltas. Deste grupo,
sem dhvida o mais numeroso, fazem parte, entre outras, as
seguintes igrejas: Sé de Braga, Rates, Manhente, Vilar de
Frades, Ardes, Coucieiro, Pitoes de Junias, o portal da torre
de Travanca, e, na zona do Alto Douro, igrejas como as de
Tarouquela, Céarquere e S. Pedro das Aguias. Esta notavel
igrejinha tem no seu portal principal animais aguentando
as arquivoltas como vemos em Rates e noutras igrejas da
zona de Braga® O portal do lado norte’ com alguns temas

¢ IBstes animais, de caracter aterrorizador, que vemos nos por-
tais, ocidental e sul, de Rates, nas portas, principal e norte de S. Pedro
das Aguias, na lgreja de S. Pedro de Coimbra, na fachada de Tarou-
quela, no lado interno da entrada principal da igreja de S. Salvador
do Castelo de Ancides, ete., tém longa ascendéncia e mantém ainda
na época romdnica o sentido original de figuras apotropaicas. A sua
origem é oriental e embora tenham entrado ji na Peninsula em tempos
antigos, na época romdnica fazem nova aparicio mercé de influxos
externos, talvez galegos. Vemos estes animais na pristina basilica
de S. Zeno de Verona, na portada de Ripoll, na igreja de S. Pedro
de Basald (Gerona), no poértico das Platerias de Compostela, ete.
O Mestre Mateus com a sua personalidade colocou sobre eles o esplendor
do seu portico da Gloria. E ainda devido a capacidade que estes animais
tém para causar medo, que se divulga na Idade Meédia o hdébito de
colocar sobre os seus corpos, com a hoca bem aberta para fora, e
sob a sua proteccdo, as arcas tumulares. Curiosamente, a denunciar
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decorativos do portal sul da Sé de Braga e o timpano com
cruz vazada e lacaria da entrada principal, bem como alguns
capitéis dizem-nos, claramente, que a arte deste templo pode
colocar-se dentro do foco bracarense, embora tenha também
muitas semelhancas com S. Pedro de Coimbra.

Pombeiro e Travanca, com arcos diafragmas nas naves
e com alguns capitéis semelhantes, na tematica, aos de Braga,
podem incluir-se neste grupo, embora Travanca tenha muitas
influéncias do foco portuense e Pombeiro do grupo de Paco
de Sousa e de Ferreira.

Foco Portuense — Sé do Porto

A este grupo pertence, nuclearmente, apesar de ruito
transformada, a Sé do Porto e as igrejas de Cedofeita, Cabeca
Santa, Freixo de Baixo e em parte Aguas Santas e Travanca.
Algumas igrejas da Beira Alta, como a matriz de Arma-
mar ®, Senhora da Fresta e, sobretudo, Ermida do Paiva

uma 6época tardia e grande independéncia, um destes animais do portal
principal de Rates é assimilado a S. Marcos.

Também as cabecas de tigre, de aspecto mitico, que vemos na
porta sul da Sé de Braga e em outros portais como nos de S. Pedro
de Coimbra, de Ardes, da torre de Travanca, portal norte de S. Pedro
das Aguias, CaArquere, Ancides, S. Claudio de Nogueira, cruzeiro de
Tarouquela, etc., além do cfcito decorativo tinham essa missdo. Visavam
impedir que as forgas do mal entrassem nas portas santas das igrejas.
Outro tanto poderiamos sugerir para as consolas zoomérficas, em cabeca
de ledo, de Friestas, etc.

A propria decoracdo dos timpanos tinlia, parece-nos, e como
adiante veremos, como principal funcdo isto mesmo. Ndo é& s6 o belo
timpano da porta norte da igreja de Melgaco, com um canideo, de
boca aberta e dentes bem afiados, e outros com animais fabulosos,
como na porta norte de Rio Mau, que nos sugerem esta afirmacao mas,
sobretudo, a inscrigdo, notivel para este assunto, da porta norte de
S. Pedro das Aguias e que diz: «DNS EXERCITVM:CVSTODI / AT:
HUIUS TEMPLI INTROIT / VM ET EXITVM (Fig. 8). Que o Deus
dos exércitos, o Deus bem romanico e feudal, que triunfa sobre as
forcas do mal, defenda a entrada e a saida deste templo.

7 As semelhancas com Rates sdo também muito grandes.

¢ Nesta igreja, além da influéncia do romaénico portuense, hé
ainda a marca cisterciense.
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tém muitas influéncias deste foco’, que se estendem também
para Norte como se pode ver na fresta da cabeceira de
Arnoso, etc. Caracteriza-o um certo tipo de capitel, de pequeno
volume e muitas vezes sem abaco e sem imposta, com escultura
animalista, sem grande relevo, e, mais frequentemente, decorado
com temas fitomorficos, feitos a talhe de bisel pouco acen-
tuado. Por vezes, na esquina superior do capitel, no local das
volutas, vé-se, descendo, uma larga folha. Mas esta decoragao
é sempre relevada, o que nem sempre acontece no grupo de
Paco de Sousa.

Um dos elementos que melhor ajudam a personalizar
este grupo, e que parece de procedéncia limosina'’, é o
emprego quase sistematico de toros diédricos nas arquivoltas
e que costumam acompanhar a espessura das colunas ou
dos colunelos. Este sistema tem no portal principal de Tra-
vanca, pelo ritmo criado, um dos mais belos exemplos .
Além das influéneias de Limoges** o romanico portuense
tem ainda outras da Sé de Coimbra, de indole decorativa, em
colunas e capitéis, como Manuel Monteiro evidenciou '".

Foco de Ferreira e de Paco de Sousa — Mosteiro de
Ferreira e de Pago de Sousa

Colocar quase todo o roméanico das bacias dos rios
Sousa e Ferreira e o das terras de Penafiel em um s6 grupo
poderia ser ousado. Mas fazer do romdnico do tipo do de
Ferreira um grupo distinto do de Pago de Sousa leva-nos
a impasses. Alguns aspectos importantes idénticos funda-
mentam a sua incorporagao em um S0 grupo que subdivi-
diremos, exemplificando as diversidades.

4 Econdmicamente toda esta zona de Lamego e do Alto Douro,
durante a Baixa Idade Média, estd ligada com o Entre Douro e Minho
e, sobretudo, por causa do rio Douro, com o Porto.

10 JA4 Enlart o notara. Cfr. Manuel Monteiro, Igrejas Medievais
Do Porto, Porto, 1954, pags. 16 e 41.

11 Os toros diédricos quase da espessura das colunas e na sua
sequéncia dio a este portal um ritmo que nio vemos em nenhum outro.

12 Tritimamente R. Crozet voltou a frisar esta influéncia. Cfr. R.
Crozet, L’Eglise Sdo Martinho De Cedofeita A Porto, in «Sol», n.~° 13,
Porto, 1970, pags. 29-33.

14 M. Monteiro, Igrejas Medievais Do Porto, paigs. 21-22, 39 e 46.
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A este agrupamento pertencem as igrejas de Ferreira,
Unhdo, Airdes, S. Vicente de Sousa e, em parte, Pombeiro e
as paroquiais, algo diversas das anteriores, de Pago de Sousa
Roriz, Vila Boa de Quires, Boelhe, Tabuado e Fonte Arcada.

Estas igrejas unificam-se por serem em romanico muito
evoluido, tardio, dos meados do século XIII. Tém um portal
principal muito decorado e profundo, com colunas finas,
alternadamente prismaticas e redondas. Nas arquivoltas ha
bolas e a sua modinatura, muito desenvolvida, tem ja aspecto
gbtico. Externamente e em redor das arquivoltas é costume
haver um friso, saliente ou plano, cuja decoracao € quase
sempre de tipo geométrico. Os plintos das bases das colunas
tém, geralmente, ornamentacao, além das garras. O entabla-
mento de quase todos estes edificios — e isto é um aspecto
importante a uni-los— ndo se apoia directamente em cachorros
mas em arcaturas '’

Mas nas igrejas de Ferreira, Unhao, S. Vicente de Sousa
e Airaes'" ndo se utiliza sistematicamente o talhe de bisel
para lavrar a decoragdo. Alguns dos seus capitéis estio for-
rados de elementos vegetais que se assemelham a cestos.
Ferreira **, Unhdo e S. Vicente de Sousa tém o timpano
vazado. Notam-se algumas influéncias do foco de Braga.
Outro elemento importante que lhes é peculiar é o corpo
pétreo pentagonal, saliente, que abriga o portal principal '".

14 Este sistema arquitecténico de arcaturas para apoio do enta-
blamento parece derivar das bandas lombardas, embora as diferencas
sejam grandes. Ao principio o sistema das arcaturas era s6 aplicada na
frontaria para apoiar o lacrimal que costuma haver por cima do pértico,
o que vemos, por exemplo, na fachada da Sé Velha de Coimbra. A sua
aplicagio no assentamento do entablamento vem depois. Entre nés
este sistema ¢é bastante tardio e dever-se-4 a influéncias vindas do
Norte de Espanha.

15 Mas tanto nesta igreja de Airdes como na de Sousa, em
capitéis e impostas, h& elementos decorativos da escola de Pago de
Sousa.

16 Se no portal principal de Ferreira hoje temos um timpano
liso outrora havia um com uma cruz vazada.

17 Este sistema arquitecténico continuari, com grande sucesso,
na época gbética. Toma entdo uma forma mais pontiaguda, dando
o gablete,
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Formam o outro sub-grupo as igrejas de Pago de Sousa,
Roriz, Tabuado, Quires, Boelhe, Abragao, e, em certa medida,
Fonte Arcada, com timpanos apoiados em consolas zoomor-
ficas, e com uma decoracdao muito plana nos capitéis e impos-
tas. Esta ornamentacao, geralmente, de tematica vegetal e
feita a talhe de bisel, tem um desenho perfeito, gravado como
se fosse em madeira.

Manuel Monteiro chamou, e bem, a arte de Paco de
Sousa «rominico nacionalizado», mas creio ter exagerado
nele as influéncias coimbrias — de Santiago de Coimbra ',
A singularidade deste roménico ndo esta tanto nas colunas
prismaticas do seu portal e nas vieiras que ornam dois dos
seus colunelos, conchas que de resto sido de tipologia nor-
tenha e nao coimbra ', mas sim no seu espaco e iluminacao
interior, jA a denotar a arquitectura gética mendicante, e,
sobretudo, na decoracdo vegetal, biselada, dos seus capitéis
e frisos que tanto faz lembrar a arte visigética.

Como explicar esta arte, esta ressurgéncia?

Talvez uma transposicao da técnica e temas epocais de
decorar a madeira para o labor da pedra. Mas ndo tendo nés
testemunhos contemporaneos desta ornamentacio em madeira
nao podemos ir além da sugestdo.

Foco de Coimbra— 8¢ Velha e 8. Pedro de Coimbra

O roméanico da regido de Coimbra esti longe de ter
unidade, no estilo e na inspiracdo, e s6 pelo calcario que
utiliza e pela zona onde se encontra, por mais avassaladora

18 Manuel Monteiro, Pago De Sousa (O Romdnico Nacionalizado),
sep. de «Boletim Da Academia Nacional De Belas Artes», n.° 12,
Lisboa, 1945.

19 As vieiras aparecem com certa frequéncia no roménico tar-
dio e até em cachorros de igrejas géticas. HA vieiras nos capitéis da
Matriz de Barcelos, nas arqguivoltas do portal ocidental de Orada e
em colunas de Roriz e Paco de Sousa. A sua tipologia, muito diversa
das conchas planas de Santiago de Coimbra, é semelhante a exemplos
galegos donde devem ter derivado. Para a voga destas conchas nio
contribuiu s6 a peregrinacio a Santlago de Compostela mas também
a heridldica que a partir dos meados do século XIIT passa a ser uma
fonte de inspiragio para os artifices decoradores.
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que seja a influéneia da Sé Velha, se pode incorporar em um
sO6 grupo.

E, de todo o roménico portugués, o melhor estudado,
gracas, sobretudo, aos trabalhos do Prof. P. Nogueira Gongeal-
ves. Segundo este autor a arte roméanica coimbra tem trés fases.
A primeira, a condal, do primeiro terco do século XII, com
figuras de animais nos capitéis, esta ligada ao Norte e € de
tradigdo hispanica. Pertencem-lhe a igreja de S. Jodo de Alme-
dina (1128-31) e os restos da colegiada de S. Pedro. A arte
da segunda fase, a afomsina, bem diferente da anterior, na
tematica e na técnica, é de importacdo do Basse-Auvergne.
Inicia-se em Santa Cruz (1131-1150) e desenvolve-se na Sé
Velha (ca. de 1162-1184). Estende-se a S. Salvador (1179) e
a outras igrejas. A terceira fase, a sanchina, com as igrejas
de Santiago de Coimbra (1206) e S. Pedro de Leiria, embora
mais aberta a influéncias, é evolucio da fase anterior.

Esta teorizacio que devemos ao Prof. P. Nogueira Gon-
calves 2° parece-nos indiscutivel nas suas linhas essenciais,
embora, pessoalmente, tenhamos a impressao de que a igreja
de S. Pedro de Coimbra deve ser posterior ao primeiro terco
do século XII, isto é, ja da época afonsina ou mesmo sanchina,
embora siga padrdes bem distintos dos de Santa Cruz ou dos
da Sé Velha. Na verdade, o seu estilo parece-nos posterior a
Almedina #* e na decoracio romanica de algumas igrejas de
Entre Douro e Minho, sobretudo em Rates e noutras, como
S. Pedro das Aguias e S. Martinho dos Mouros, dativeis dos
fins do século XII e dos principios da centdria seguinte, ha
temas que sao afins dos de S. Pedro de Coimbra e que devem
estar na sua sequéncia imediata.

Romanico Cisterciense — Tarouca ¢ Salzedas

A arquitectura roméanica cisterciense, porque buscou a
sobriedade e a funcionalidade e reflecte uma mistica, tem carac-

20 Veja-se o seu resumo em Inventdrio Artistico De Portugal —
Distrito De Coimbra, Lisboa, 1953, pags. XVIII e segs.

21 Além do seu estilo ser muito diverso de Almedina os capitéis
de S. Pedro nio apresentam volutas, o que condiz com uma época
mais recente embora a sua decoragdo conserve ainda um profundo sen-
tido dialéctico.
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teristicas especiais **. Em histéria de arte é um dos mais
notaveis exemplos de como uma arquitectura pode ser mar-
cada por uma espiritualidade 2.

Entre nés, além de uma arquitectura cisterciense de fei-
¢ao gotica de que Alcobaca é um exemplo de valor universal,
existe uma outra de estilo roménico de que S. Jodo de
Tarouea, iniciada em 1152 *¢, a Abadia Nova e a Abadia Velha
de Salzedas ** sdo a expressdo e que, aqui, nos cumpre evocar.
Niao pretendemos, nem poderiamos, com umas breves linhas
entrar na discussdo, ja altamente especializada, das influén-
cias e das novidades desta arquitectura, embora niao nos
possamos dispensar desta breve alusao.

Na arquitectura das igrejas cistercienses o transepto
costuma ser muito largo, como verificamos nos exemplos
portugueses de S. Jodo de Tarouca e nas Abadias, nova e
velha, de Salzedas. As naves laterais sdo cobertas com abo-
badas transversais que ajudam a segurar a desenvolvida abo-
bada longitudinal, quebrada, da nave central. HA nas igrejas
cistercienses uma predileccio pelas cabeceiras planas, que
vemos em Tarouca e na Abadia Velha de Sazedas, de mais
simples e econémica construcdo. As colunas ou pilastras, ados-

22 Né@o nos referimos aqui a certas igrejas de mosteiros cister-
cienses, cuja arguitectura e decoracio seguiram os padrdes tradicionais,
locais, como Pitdes ou S. Pedro das Aguias. Na decoracdo destas duas
igrejas, a ndo ser em um dintel, ndo hAd muitas semelhancas. Pitdes
de Janias & mais tardia. Em S. Pedro das Aguias trabalharam artistas
da escola de S. Pedro de Coimbra.

23 Sobre 8. Bernardo e a legitimidade da decoracio nas igrejas
veja-se: J, Hubert, Le Caractére Et Le But Du Décor Sculpté Des
Eglises... in <Moissac Et L’'Occident Au XI Siécles, Toulouse, 1964,
pags. 47-58.

21 Artur de Gusmdao, A Ewxpansdo Da Arquitectura Borgonhesa
E Os Mosteiros De Cister Em Portugal, Lisboa, 1958, pag. 343.

zs  Os alicerces desta igreja, aparecidos nltimamente, ddo-nos
uma planta tipicamente cisterciense, mais que a da Abadia Nova.
Esta foi sagrada em 1225. As obras daquela, anteriores, devem ser
pouco posteriores aos meados do século XII. Conhecendo nés os exem-
plos posteriores de S. Pedro das Aguias e de Jtnias poderiamos dizer
que os cistercienses acabaram por adoptar, em alguns casos, férmulas
artisticas tradicionais. A implantagio destes dois edificios, em locais
tao iné6spitos, foi, seguramente, determinada por tradicdes cenobiticas
anteriores.
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sadas, que aguentam os arcos torais, quebrados, troncam-se,
apoiando-se em misulas ou bicos de lucerna, antes de atin-
girem, descendo, o rés-do-chao. Por isto, os pilares das naves,
ao nivel do piso, tém, geralmente, uma secgio rectangular.

Embora S. Jodo de Tarouca se tenha inspirado na aba-
dia borgonhesa de Fontenay ** e para a planta da Abadia Velha
de Salzedas possamos ainda ver certas semelhancas na igreja
de Fontfroide e, quanto aos pilares, na de Escale-Dieu, esta
arquitectura, como diz R. Crozet **, «apesar de ser auténtica
e magnificamente cisterciense tem as suas particularidades
proprias, sendo um dos mais belos ramos do patriménio artis-
tico nacionaly ®s.

A arte rominica cisterciense influencia algumas das
nossas igrejas. O abobadamento do atrio de S. Martinho dos
Mouros mostra o influxo da abdbada central de S. Jodo de
Tarouca e na igreja de Armamar, nos capitéis das colunas-
-pilares, exteriores, da capela-mor, bem como nas siglas *",
podemos ver influéncias de Salzedas.

Dois edificios religiosos pela sua singularidade e impor-
tdncia na arte romanica portuguesa merecem, ainda, uma
alusdo. Referimo-nos a Charola de Tomar e aos restos da
igreja de Castro de Avelds (Braganca).

O Templo de Cristo de Tomar, poligonal, esti conforme
uma tradicdo construtiva dos Templirios, embora lhe nio
pertencam todos os santuarios roménicos arredondados e a
maior parte das suas igrejas seja do tipo comum. Desde
Viollet-le-Duc se acreditou que na origem da arquiteciura

2 Artur de Gusmio, op. cit., pags. 345 e segs.

27 R. Crozet, Remarques Sur L’Architecture Cristercienne Au
Portugal, in «Bracara Augusta», vols. XVI-XVII, 1964, pig. 23.

28 O autor, nesta afirmacio, tem os olhos também em Alcobaca.

20 As siglas da arquitectura cristerciense, na abundancia e nas
formas, sio muito estranhas ao panorama portugués de entio. Revelam
bem as poderosas influéncias chegadas de fora, com artifices estran-
geiros, possivelmente, monges.

7
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religiosa, de planta central, dos Templarios estava a rotunda
do Santo Sepulero de Jerusalém, & sombra da qual nasceram
e que reproduziam nos seus selos. Isto parece certo embora
nio seja uma explicacio total. Na verdade, como provou
Elie Lambert, desde a época romana, ha no Ocidente uma
tradicio de construcdes religiosas, redondas, ligadas a tumu-
lacio (tamulo de Adriano, de Augusto, etc.) e alguns dos
edificios religiosos romanicos deste género, do século XII,
parecem ligados a habitos e fins funerarios e nao aos Tem-
plarios, como Torres del Rio, ete.

A Charola de Tomar é uma igreja de planta poligonal,
com um santuirio central octogonal e um deambulatério, cuja
parede externa tem dezasseis panos, coberto por uma abo-
bada anelar apoiada também em dezasseis arcos torais.

Raymond Oursel ** defendeu que na sua construgdo havia
duas fases, epocalmente, distintas. O octégono seria dos mea-
dos do século XIL. Ja anotou o Prof. Nogueira Gongalves *'
que os seus capitéis estdo na linha do roméanico sanchino de
Coimbra. Os outros elementos decorativos e até arquitecto-
nicos condizem com esta época. Por isso, o monumento, podendo
ter comecado ainda nos fins do séeulo XII, é, no seu conjunto,
do século XIII.

A igreja monasterial de Castro de Avelas, perto de Bra-
ganca, é outro «paradigma tnico do romanico portugués».
Mas do edificio antigo, além de alguns alicerces, s6 nos resta
a cabeceira com uma #abside e dois absidiolos, redondos. Feita
em tijolo, decorada com arcadas cegas, dentes de serra e
molduras quadrangulares, em negativo, esta, indubitavel-
mente, ligada a arquitectura mudejar hispanica que entao
vigorava pela bacia do Douro. Isto nao nos causa estranheza
porque Castro de Avelds fica perto da raia, em uma regiao
que durante toda a Idade Média, linguistica, etnografica e
econdmicamente, esteve muito ligada a Leao.

30 Raymond Oursel, Un Conflit De Tendences: Les Eglises Des
Templiers, in <Archeologia», n.» 27, 1969, pag. 31.

31 Nogueira Gongalves, Inventdrio Artistico De Portugal — Dis-
trito De Coimbra, Lisboa, 1953, pag. XIX.
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Manuel Monteiro sugeriu ** que o modelo desta igreja
estivesse na de Santo Tirso de Sahagtin, mas as diferencas
sao muito grandes. Falta ainda intentar um estudo exaustivo
de comparacao mas sdo muito maiores as semelhancas com
outras igrejas, por exemplo, com a cabeceira de S. Martin
de Cuéllar (Segévia) ou de Pefiarandilla (Salamanca).
O templo de Castro de Avelas deve datar da primeira parte
do século XIII.

32 M. Monteiro, O Romdnico Portugués — Castro De Avelas, in
«Museu», Porto, vol. VI, 1950, pag. 10.



CLASSIFICACAO SUMARIA DO ROMANICO PORTUGUES

Esta descricdo classificativa do nosso roméanico nédo tem
o propésito de ser exaustiva. Os casos desconhecidos e duvi-
dosos, que sao muitos, ndo serdo referidos ou, pelo menos,
nao entraremos na sua discussao.

I —Igrejas com trés, duas e uma naves e seu sistema de
cobertura

A) Igrejas de trés naves
1) Com abobadas de pedra:

a) de tipo cisterciense, em que os tramos laterais
tém abobadas transversais — Tarouca e Abadia
Nova de Salzedas. O corpo da nave de Santa Cruz
de Coimbra, como mostrou o Prof. P. Nogueira
Goncalves ', com capelas laterais de abdbadas
perpendiculares & nave tinha certas semelhancas
com este sistema,

b) de tipo normal — Sés do Porto, Coimbra, Lisboa
Evora. As abd6badas das naves laterais das trés
ultimas sdo de aresta.

1 Nogueira Gongalves, Os Arcos Romdanicos Enconiradeos Na
Igreja De Santa Cruz De Coimbra, art. de «Didrio De Coimbras,
de 19 de Setembro de 1958.
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2) Com a cobertura de madeira:

@) e com arcos diafragmas-— Sé de Braga, Tra-
vanca, Pombeiro, Paco de Sousa e, parcialmente
Rates. Tém cabeceira triplice, com absides redon-
das, e sdo cobertas com uma abdébada de quarto
de laranja;

b) Sem arcos diafragmas — Ganfei, Matriz de Bar-
celos?, 8. Salvador e Santiago de Coimbra e
Armamar. As trés primeiras tém arcos for-
meiros ao longo das naves. As duas ultimas,
talvez influenciadas mutuamente, tém sé pilares
monocéntricos sobre os quais repousa o trave-
jamento. A evolucdo para esta tltima solucio
parece ter sido feita em S. Salvador de Coimbra.

[B) Igrejas de duas._ﬁavesf'

Entre nés * s6 conhecemos o exemplo de Aguas San-
~ tas. A nave norte parece nao ser do programa
construtivo inicial .

C) Igrejas de wma nave

1) Com abobbada de pedra na nave:

s6 ha um caso — Cedofeita.

2) Com cobertura de madeira:

todos os outros exemplos.

2 E possivel que esta igreja, que mostra colunas adossadas
nas faces dos pilares do lado das naves, fosse, inicialmente, concebida
para ter arcos diafragmas

3 Na Espanha hi diversos exemplos de igrejas de dupla nave,
da época pré-romanica, como San Millin de la Cogolla, préprias de
comunidades diplices ou com duplo patrono.

+ No estudo da planta deste edificio hA muitos enigmas. Talvez
um re=tauro competente pudesse resolver muitos deles.
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II — Quanto ao aspecto da cabeceira: namero de capelas,
forma externa e sua cobertura

A) Com cinco capelas

Abadia de Salzedas e a primitiva cabeceira da Sé de
Braga®. Talvez os anteriores absidiolos desta
Sé fossem redondos, como aquele que ainda hoje
podemos ver, deslocado, do lado norte; teriam
abobadas de pedra, em quarto de laranja "

B) Com trés capelas e deambulatorio

A destruida cabeceira da Sé do Porto’. E possivel
que a cabeceira romanica da Sé de Lisboa fosse
deste género .

,C) ~ Com trés capelas

Todas as igrejas de tr8s naves tém na cabeceira,
pelo menos, trés capelas, com excepgao do templo
de Armamar que tendo trés naves s6 possui,
verdadeiramente, uma abside®. Ha dois exem-
plos de igrejas de uma s6 nave que tém cabe-
ceira tripartida: Santa Cruz de Coimbra ' e
S. Pedro de Leiria.

s Aguiar Barreiros, A Cathedral De Santa Maria De Braga,
Porto, 1922, pag. 17.

¢ Os absidiolos redondos tém sempre este tipo de cobertura.

7 A revelacio documental desta deve-se a Magalhdes Basto.
Ver Manuel Monteiro, Igrejas Medievais Do Porto, Porto, 1954, pag. 12.

s Nogueira Goncalves, Monumentos De Portugal — Sé De Lisboa,
Porto, 1930, pag. 14.

9 As duas peguenas reentrincias que, de cada lado da é&bside,
abrigam dols altares, tém um espaco tdo reduzido que os nao podemos
considerar como absidiolos. Parecem ser de influéncia cisterciense.

10 A nave desta, como o Prof. Nogueira Gongalves mostrou,
era relativamente larga.
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A planta das cabeceiras tripartidas é variada:
a) De trés capelas quadrangulares:

E a solucio mais tipica do roménico cisterciense e
que vemos em Tarouca, Abadia Velha de Salze-
das, Fiaes, Aguiar e Ermelo. Mas o programa
das capelas de cabeceira com fundo plano tem
antecedentes e tradicoes, locais, pré-romanicas.
Encontramo-lo em S. Pedro de Coimbra, e em
S. Salvador e Santa Justa-a-Antiga da mesma
cidade. S. Pedro de Leiria tem também trés
capelas quadrangulares na cabeceira mas a do
centro, internamente, é redonda.

b) Com trés capelas redondas:

Sé de Coimbra, Travanca, Rates, Pombeiro, Ganfei,
Paco de Sousa e Castro de Avelas.

D) . Cabeceiras com duas capelas )
E o exemplo de Aguas Santas. A capela da nave
principal, embora reformada, era quadrangular.
Na lateral, norte, temos um absidiolo redondo.

E) Cabeceiras de uma s6 capela
1) Com é&bside redonda:

Friestas, Longosvales, Ferreira, Armamar, Roriz,
Fonte Arcada. Todas tém abdbadas de pedra,
em quarto de circulo. Em Roriz, Ferreira e Fonte
Arcada as 4bsides tém, internamente, planta
poligonal.

2) Com capela-mor quadrangular:

E o0 caso mais comum. Umas tém cobertura de ma-
deira, outras em pedra.
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3)
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a) Com abdboda de pedra— Rio Mau, Arnoso,
Ardes, Cedofeita, Abragdo, Vila Boa do Bispo,
Tarouquela, Quires e Barrd;

b) Com tecto de madeira — Orada, Paderne, Mel-
gaco, Rubiaes, Bravies, S. Claudio de Nogueira,
Cabeca Santa, Boelhe, Freixo de Baixo, S. Pedro
das Aguias, S. Martinho dos Mouros, Serzedelo,
S. Salvador do Castelo de Ancides, Outeiro Seco,
Gatdo, Mileu, ete.

Com 4bside poligonal:

Reflectindo ji tempos goticos, a Ermida do Paiva.
A cobertura é de pedra.

I1I— Transeptos

1)

2)

Tém transeptos salientes, para fora do corpo das
naves laterais, as abadias de Salzedas e a de Tarouca
e as catedrais de Braga, Porto, Coimbra, Lisboa e
Evora. Em Salzedas e em Tarouca, & boa maneira
cisterciense, o transepto é muito largo.

Transeptos notados s no al¢ado, em altura, exis-
tem em Pombeiro, Rates e Pago de Sousa. Na arqui-
tectura gotica inicial é vulgar este sistema.

IV.— Portais

1)

2)

Portal abrigado ma espessura da parede frontal.
E o procedimento mais comum. Para dar maior
superficie ao portal engrossa-se a parede. Em Rates,
logo acima do pértico, a frontaria diminui de espes-
sura.

Portal abrigado entre duas torres salientes. Temos
exemplos nas Sés de Braga, Porto, Lisboa, Evora e
na igreja de Pombeiro.
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3) Portal cavado em corpo péireo saliente. Para dar
profundidade ao poértico e servindo também para
contrafortar a fachada ha, por vezes, na parte central
desta, um corpo de pedra que pode ter trés aspectos:

a) Corpo saliente que, como torre ou largo con-
traforte, sobe até ao cimo da fachada. E o caso
da Sé Velha de Coimbra, de Rio Mau e, em
certa medida, de Santiago de Coimbra.

b) Massa pétrea quadrangular que se remata, em
linha recta, um pouco acima das arquivoltas do
portal. Hste tipo vé-se em Travanca, Pago de
Sousa, Bravaes, Abade de Neiva, Cedofeita,
S. Pedro das Aguias, S. Pedro de Leiria.

¢) Corpo pentagonal, saliente, terminado em angulo.
Esta parte superior, evoluindo, dari na época
gotica o gablete. Temos exemplos em Ferreira,
Unhio, S. Vicente de Sousa, Airaes e Alporio.

O entablamento romainico apoia-se em cachorros que
variam nio s6 na decoragio mas também na tipologia da
forma. O sistema das arcaturas, sob o entablamento, apa-
rece, entre nos, pelos meados do século XIII. Vémo-lo em
Ferreira, Roriz, Paco de Sousa, Fonte Arcada, Landim
(Santo Tirso), Souto, S. Torquato, Fides, Aguas Santas, -
Airaes, Gatao e em S. Martinho dos Mouros.“"—_:—'m’,

Arcaturas cegas ornam, por vezes, as paredes dos edi-
ficios romanicos. Neste aspecto é singular a Sé Velha de
Coimbra que as terid recebido da zona do Basse-Auvergne.
As arcadas cegas sao vulgares no interior das capelas-mores:
Sé, S. Pedro e Santiago de Coimbra, Rates, Rio Mau, Fonte
Arcada, Ferreira, Roriz, Arnoso, Cedofeita e Travanca. Em
Arnoso ha ainda arcadas cegas a ornar as paredes internas
da nave ¢ em Ardes e Vila Boa do Bispo vémo-las na parte
exterior da capela-mor. Esta ultima igreja também as teria
na fachada .

1 Esta igreja, se nos tivesse chegado no seu estado original,
seria um dos mais personalizados monumentos roménicos portugueses.
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Finalmente uma ligeira tentativa para agrupar Os
timpanos roméanicos. Estes, além de conterem a nossa melhor
documentacdo iconografica para sondarmos a simbélica e a
mentalidade roménicas e que ficard para sequente estudo, con-
firmam as nossas impressdes sobre o agrupamento e desen-
volvimento da arquitectura romanica portuguesa.

Dum modo geral os portais romanicos costumam ter
timpano que na sequente época gética € muito menos fre-
quente. Porticos, sem timpanos, como 0s axiais de Aguas
Santas, Leca do Balio, Cete, Orada, Mongao, etc. sao ja de
novos tempos. Ha, contudo, muitos templos romanicos que
0 nio tém, em alguns casos por ter sido apeado e em muitos
outros por nunca ter existido. No roménico de Italia, por
exemplo, ele é muito menos frequente; o dintel tem quase
sempre, decorativa e arquitectonicamente, maior importan-
cia. Entre nés ele nio aparece na Sé Velha de Coimbra nem
nos edificios religiosos da sua influéncia.

O timpano corresponde ao frontdo da arte classica mas
na arquitectura romanica, devido a uma revigorada mitica
e simbologia do portal, o timpano tem outro valor. As igrejas
cristis destinam-se a ser frequentadas e, por isso, a porta
tem nelas um papel fundamental. Por 14 comeca a sua sagra-
cdo. Alguns textos e comentarios evangélicos identificam-na
a Cristo. Se o portal tem valor sagrado e por ele todos tém
de passar é nele que se vai concentrar a mais especial decora-
cdo. Este programa iconografico visava, sobretudo, embe-
lezar o portico sem deixar também de fazer notar o aspecto
sagrado da entrada para o «terribilis est locus iste», segundo
a liturgia da sagracao.

A estas ideias ortodoxas, de fundamentacdo litirgica,
juntaram-se outras, primitivas, de longinquo passado * que

12 Isto, pelo menos, desde as esfinges do Egipto e dos animais
alados das entradas das antigas cidades do Médio Oriente aos ledes
do mundo micénico. Devido as colonizagdes, grega e fenicia, a Peninsula
conheeeu também este fenémeno, como mostram esfinges e outros
animais aparecidos em locais de tumulagdo ibérica e paleo-plinica.
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devido a ambiéncia e & tendéncia maniqueista da época
tiveram entdo singular importincia. Salientavam elas o
aspecto de interdicao, de local defeso e guardado, para as
portas das igrejas e por isso influenciaram muito a escolha
dos motivos a esculpir nos pérticos e nos timpanos. Entre os
temas que interditavam a passagem salientamos os leoes,
dragdes, grifos, lobos, serpentes, figuras de Cristo e do
Agnus-Dei, cruzes, circulos, nés de Salomao *, etc. Em nossos
dias encontramos ainda testemunhos destas crencas. Hodier-
namente, ainda em muitas das nossas aldeias, com esta fina-
lidade apotropaica, se caiam as ombreiras e dintéis de janelas
e portas e nestas se colocam cruzes, sinos-saimoes, etc.'.

Algumas inscricdes de timpanos de Espanha e Franca,
que as vezes acompanham as figuras de Cristo, se indicam
a ideia de béncdo frisam também a majestade e a justica '
o que condiz com as ideias de interdicdo e de temor. A ana-
lise dos timpanos e dos portais roménicos portugueses dei-
xa-nos a impressio de que estas crencas de interdicao eram
muito vigorosas e populares entre nés. A inscricdo da entrada,
norte, da igreja de S. Pedro das Aguias é, particularmente,
instrutiva (Fig. 12):

D(omi)N(v)S EXERCITVM: CVSTODIA/
AT:HVI(vs) TEMPLI INTROIT/
VM ET EXITVM

e que poderiamos desdobrar: — «que o Senhor, soberano, que
tem legices de anjos e de arcanjos e como general S. Miguel,
defenda esta igreja de todas as forcas do mal» *".

13 Encontramos estes nés de valor magico em aduelas de Orada,
na consola direita do portal principal de Pitées e no timpano axial
de Santo Abdao.

14+ Para esta crenga poderiamos aduzir dezenas de testemunhos
etnograficos de grande arcaismo.

15 O temor da justica divina é sem davida, a crenca a que
mais vezes se alude nos testamentos da época romdnica,

16 A inscricio é clara em colocar sob a proteccdo de Deus
tanto a entrada como a saida. Assim podemos também compreender
o facto de muitos timpanos terem, internamente, Agnus-Dei e cruzes.
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Nesta tentativa de classificacdo sumaria de timpanos
nao os distinguiremos dos dintéis, nem temos a pretensao de
ser exaustivos.

Em muitas igrejas roménicas vemos, hoje, o timpano
despido, sem qualquer decoracdo'’. Mas os vestigios pict6-
ricos da época moderna que vemos em certos exemplares ®
sugerem-nos a franca possibilidade de alguns deles terem tido,
na época romdnica, pinturas o que, apesar de tudo, desconhe-
cemos. Em alguns casos ha inscricbes relativas a fundacio
ou consagracao dos templos ' e 'de que aqui nido tratamos *".

Dois dos mais importantes timpanos romanicos portu-
gueses sao da regido de Coimbra. Talvez o mais notivel seja
o de Mirleus (Coimbra). E uma pedra quadrangular, onde,
magnificamente, se esculpiu um Agnus-Dei, olhando para a
frente, enlacado e cercado por uma dupla volta de um caule de
arum com folhas e frutos. A semelhanca deste tema vegetal e,
sobretudo, do seu tratamento com alguns capitéis de Dau-
rade ** é tao notéria que nao hesitamos em lhes dar a mesma
inspiracdo. A propria iconografia do Agnus-Dei néo parece de
tradicdo hispanica.

O segundo é o timpano de Sepins (Cantanhede), com
Cristo de majestade, sob um arco, sentado em cadeira roma-
nica e sobre um estrado ** mocgarabe. Ao lado, e em baixo,
marcados profundamente pela lei do quadro, a Aguia e o

. 1" E possivel que em alguns tenha havido decoragdo do tipo
de grafito hoje dificilmente visivel.

18 HA testemunhos de pintura, pés-medieval, num timpano de
Aramamar (sul) e nos axiais de Travanca e Boelhe,

9 Com inscri¢des temos timpanos em Tarouca, Ardes, Arnoso,
Ermida do Paiva, Correlh&, TAvora, Rubides, 8. Claudio de Nogueira, etc.

20 HA necessidade de um estudo completo das inscrigdes monu-
mentais dos séeulos XII e XIIT. Mas como é morosa a recolha de
elementos para um estudo deste tipo!...

21 Encontram-se no Museu dos Agostinhos de Toulouse. Cfr.
Paul Mesplé, Touwlouse — Musée Des Augustins, Paris, 1961, figs. 69,
178 e 179.

22 B sabido que as personagens divinizadas, anjos, etc., rara-
mente se representam com os pés ao nivel da terra. Até figuras
alegbricas se costumam apoiar em animais ou plantas e ndo directa-
mente no solo.
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homem-anjo, simbolos de S. Jodo e S. Mateus, evangelistas.
E possivel que no dintel, que se tera perdido, estivessem repre-
sentados os outros dois tetramorfos. Uma inscricio de cuja
veracidade, como diz o Prof. Nogueira Gongcalves **, podemos
duvidar di-la de 1118,

No timpano-dintel, de forma triangular, que se encontra
na face exterior da fachada de S. Jodo Baptista de Tomar,
véem-se dois ledes, guardando a arvore da vida. Tem vagas
semelhancas com o de Beaulieu (Corréze) mas talvez seja
antes uma cépia local de qualquer desenho ou tecido.

Na zona do Alto Minho alguns timpanos tém uma
decoracao gravada muito fina e pouco profunda, quase do
tipo de grafito, e que vemos no axial de Sanfins de Friestas,
onde ha uma serpente e uma série de ornatos de ordem
geométrica. No moderno dintel do portal ocidental de Rubiaes,
que, segundo cremos, copia, um pouco grosseiramente, o
antigo ha uma decoragao de tipo semelhante **. Técnica
decorativa idéntica vé-se ainda nos dois timpanos, axial e sul,
da capela de S. Jodo de Tavora e na grafia de dois animais
do timpano ocidental de S. Claudio de Nogueira onde se
afrontam diante da cruz.

No timpano lateral, norte, de Braviaes hid uma cruz?®
ladeada por dois ledes que, voltados para ela, a parecem
guardar. Esta pedra, incompletamente esculpida, mostra-nos
ainda que o artifice antes de lavrar a decoraciao comecava
por a desenhar e gravar. Com o motivo deste portal é com-
paravel o ja citado timpano de Tomar, onde dois ledes ladeiam

22 Nogueira Gongcalves, Inventdrio Artistico De Portugal — Dis-
trito De Coimbra, Lisboa, 1953, pag. 39.

24 Embora tenham outra profundidade ¢ o motivo ornamental
seja relevado e volumoso poderiamos recordar aqui dois timpanos-—
o do lado, sul, de Pitdes e o que existe no portal entre a igreja de
S. Pedro das Aguias e, os rochedos, este com uma cruz gravada e
naquele vazada., No dintel destes portais hA um motivo geométrico, de
tipo encanastrado, que se reticula e remata em cabeca de serpente.

25  Poderiamos, em comparacdo, aduzir o timpano de Jaca e
outros da sua influéncia, mas, como a Arvore da vida fol simbolo
da cruz, talvez seja melhor comparar esta representacio com aquelas
mais préximas em que se iconografa a &rvore sagrada ladeada por
animais e a que ji aludimos.
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a arvore da vida **. O tema do hom iraquiano e classico apa-
rece também por cima da porta norte de Orada (Fig. 13).
A arvore esta ladeada, a nossa esquerda, por um animal ima-
ginario e do outro lado por uma harpia. Pousadas nos seus
ramos estilizados ha duas aves. A direita parece estar uma
pomba e no lado esquerdo, talvez, uma ave de rapina. Em todas
as aduelas do arco de descarga que cerca este timpano véem-se
n6s de Salomao. No timpano da porta norte da matriz de
Melgaco ha esculpido um lobo*", de boca aberta e dentes
bem afiados (Fig. 14), e no de Ferreira de Aves, também
do lado norte, hi um tema semelhante. No portal de Rio Mau,
ainda do lado norte, temos, afrontados no timpano, um grifo
e um dragao. Se notarmos que é também numa arquivolta
voltada no mesmo sentido de S. Pedro das Aguias que esta
a inscricio que pede ao Deus dos Exércitos a protecgao para
o templo vemos que, ao menos, no Norte de Portugal, havia,
na época roménica, o temor dos espiritos que vinham do
Norte, com o frio e a noite, fenémeno este também ave-
riguado ja em algumas zonas de Franca *.

Cristo de majestade, em mandorla, com um livro na
mao esquerda e a mao direita ao alto, abencoando, apa-
rece-nos quatro vezes, sempre em timpanos axiais. Em
Rubides, ladeando a figura do Salvador, ha sé duas flores *.
Em Braviaes, duas personagens, uma de cada lado, seguram
a mandorla. No portal axial de Rates Cristo é assistido por

26 O tema da Arvore aparece ainda no portal axial de Tarouquela
e no lateral, sul, de Constance mas, isolada, nio ¢ guardada por animais.

27 Se o ornato que este animal tem, em volta do pescoco,
representa uma coleira, teriamos, talvez, um potente cdo de guarda.
Mas nio o parece.

25 Isto explica mais a escolha dos temas e ndo, propriamente,
a malor grandeza do programa decorativo que os portais do norte
tém, muitas vezes, relativamente aos do lado sul. £ que estes, devido
as frequentes edificagdes anexas a igreja e que se faziam do lado do
s0l, nao eram visiveis e, por isso, menos cuidados. Onde nao havia o
programa destes aposentos anexos o portico sul tem mais impor-
tancia que o do norte que, as vezes, nem existe.

¢ Se uma pode ser a representacdo do sol—o que & vulgar—,
a outra dificilmente significard a lua, ainda que se invoque o equivoco
do artifice.
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duas figuras nimbadas*. Sob os pés de cada uma destas,
deitado por terra, nd, estdi um homem *'. Na parte superior
da composicio véem-se duas caras que representam o sol e
a lua®™ O timpano da igreja do Castelo de Anciaes,
é, em Portugal, uma das mais completas composi¢oes do
tema (Fig. 15). Além de Cristo de majestade vemos os tetra-

-

morfos, com seus livros, agarrados a mandorla *.
Parece-nos também ter sentido profilatico o timpano
axial, do lado exterior, de Rio Mau onde se iconografou um
bispo, com baculo** e paramentado. Assistido por didcono
e subdidcono, que mostram livros abertos*, deita a sua
béncdo exorcizante. Em baixo, e a4 nossa esquerda, foram
esculpidos uma ave e o sol e do outro lado hd a represen-
tacdo de uma sereia de dupla cauda que sustenta a lua ™.
A nfo ser a cruz o tema mais vulgar nos nossos tim-
panos é o do Agnus-Dei que ji vimos em Mirleus, Coimbra.
Nio nos importa aqui historiar toda a evolucio deste motivo
que, desde a época paleo-cristd, teve extraordiniria voga.
Nos inicios dos tempos romanicos o Cordeiro de Deus é
entre noés, devido a4 poderosa tradicio mocarabe, um tema

an  E dificil identificarmos as personagens iconografadas devido
ao mau estado de conservagio da pedra.

31 Ha exemplos onde alguns evangelistas, mercé da imposigio
da lei do guadro, estdo deitados. Mas niao é o caso destes. Representarido
esses dois homens, por terra, pecadores ou um judeu e um pagio?
A ma conservacdo das figuras ndo possibilita uma certeza.

32 A representacdo do sol e da lua ao lado de Cristo, sobre-
tudo, na parte superior da cena da crucificagio foi muito wvulgar nas
épocas romdanica e gotica e ainda nos tempos modernos. O sentido
original deste tema estd ainda por esclarecer: cfr. Dictionnaire D’Ar-
cheologie Chrétienne Et Liturgie, tomo IX, Paris, 1930, s.v. <«lunes.

33 Nesta composicido a dguia estd, como é habitual, em cima
mas do nosso lado direito. Em Sepins a disposicio ¢é a contraria.

31 O baculo tem a sua voluta virada para fora a significar
que a figura & episcopal.

35 Haveri ou terd existido qualquer inscrigdo nestes livros?
Como seria, ela, 1util para esclarecer o sentido da composicao!...

36  Se esta associacdo da lua com a sereia bem se compreende
porque sempre e em todas as culturas a lua foi considerada feminina
ji ndo vemos muito claramente a ligagdo do sol e uma ave que nao
parece uma Aaguia.
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apocaliptico muito vulgar. Ha depois uma evolucio tomando
este tema, segundo uma inscricdo de um capitel tardio da
matriz de Barcelos, uma ambiéncia e uma explicacio evan-
gélica . No timpano de Paradela (Barcelos) ** em que o
Agnus-Dei é seguido por outro cordeiro mais pequeno, como
mae e filho, o tema perde até este 1ltimo sentido e natu-
raliza-se (Fig. 16).

A iconografia do Agnus-Dei apresenta-se com inimeras
variantes ** que, para um estudo classificativo, importava
especificar. Mas nao o poderemos fazer aqui. O tema do
Cordeiro de Deus encontra-se em mais de dez timpanos por- -
tugueses, a saber: Bravides (lado sul e, internamente, no
timpano principal), Banho, Paradela, Rates (na parte interna
do portal axial e na porta do sul * (Fig. 17), Rio Mau (no
lado interno do portico ocidental), Ardes (axial), Fonte
Arcada (portal principal)*, Cedofeita (lado norte), S. Pedro
das Aguias (norte) e Mirleus.

A cruz, esculpida, vazada ou s6 gravada, simples ou asso-
ciada a outros ornatos cruciformes, metida dentro de um eir-
culo ou enlagada nele, & o motivo mais frequente na orna-
mentacao dos nossos timpanos**. Quando é vazada ou gra-

3% ¥ esta, de resto, a evolugio de concepcao religiosa do Sal-
vador. Ao Cristo roméanico, eterno e apocaliptico, sucede, na época
gbtica, a figura humana e evangélica de Jesus.

38 Hstd no Museu Arqueolégico da cidade de Barcelos.

39 Virada 4 esquerda ou & direita, segurando a ecruz com a
parte direita ou com a esquerda, cruz que varia na forma e cuja haste
se apresenta, as vezes, na frente do cordeiro e outras vezes por detras,
deitado ou de pé, olhando para a frente ou para tris, a representacio
do Agnus-Dei tem muitas variantes, importantes, para se fazer um
estudo da progressdo, evolugio e regionalizacdo do tema.

i0 Nestas duas representacdes do Cordeiro de Deus ha inscricdes
que certificavam a leitura da representacio. A cruz, que no portal
do lado sul o Cordeiro sustenta, tem escudetes, inspirados, certamente,
na numdria de D. Sancho T.

41 Neste timpano o Cordeiro tem, na frente e por cima, um
conjunto de folhagens, feitas a bisel. ® a naturalizacdo gética do tema,
como ji presencidmos no de Paradela.

42 A tipologia da ornamentacio cruciforme dos nossos timpanos
tem de ser estudada juntamente com a forma das cruzes que estlo
nas empenas das igrejas roménicas.



EST. I

Fig. 3 Aduela romanica de Vilar
de Frades

Fig. 2 — Bases do pértico da wmatriz de Barcelos

Fig. 4 Pia baptismal de S. Martinho Fig. 5 Pia de dgua benta de Brito
de Candoso (Guimaraes) (Guimardes)



EST. II

Fig. 6 — Capitel da capela-mor
de Rio Mau

L Dt & - b -

Fig. T- Um aspecto do portal ocidental Fig. 8  Pormenor do pértico principal
de Braviaes de S. Pedro das Aguias
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Fig. 9 — Pedra com ornamentacio inaca-
bada do Museu da Catedral de Compostela

Fig. 10  Timpano inacabado
de Braviies

Fig. 11 No capitel da direita estd iconogra-
fado um ferreiro




EST. 1V

Fig. 12 — Insericao do portal, norte,
de S. Pedro das Aguias

Fig. 13 Timpano da porta, norte,
de Orada

Fig. 14 — Timpano, norte, da matriz
de Melgaco




EST. V

Fig. 15 - Timpano de S. Salvador
de Ansifes

Fig. 16 — Timpano de Paradela
(Barcelos)

Fig. 17  Timpano do portal, sul,
de Rates
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vada costuma estar sempre rodeado por um circulo, cujo
caracter magico defensivo conhecemos '*. As vezes este cerco
¢ feito por lacaria. Algumas vezes a cruz aparece-nos has-
teada, como em Ermida de Paiva, Tarouca, Santo Ahdao,
lado sul de Arnoso, etc., o que a torna mais poderosa.

Cruzes esculpidas nos timpanos, em relevo, sido raras.
Além dos exemplos de Tarouca, o mais magnifico de todos,
temos outros em Ermida do Paiva, em S. Jodao da Ribeira e
na porta sul de S. Vicente de Sousa.

Ha mais de dez exemplares de cruzes gravadas em tim-
panos ou dintéis. Salientamos, entre estas, a cruz da porta
sul de Fonte Arcada, inscrita dentro de um circulo com um
ornato em linha quebrada e ladeada da representacdo do sol
e da lua e a de Covas (Vieira do Minho), gravada profun-
damente e com lacaria em redor. Os ornatos cruciformes do
portal de Chavides por serem de inspiracio galega, seme-
lhantes a algumas cruzes de empena das igrejas da regido de
Ribeira de Lima e a cruz vazada, cuja procedéncia assim
fica esclarecida, do timpano axial de Barrd, merecem ser tam-
bém recordados.

No nosso roméanico hia mais de vinte timpanos vazados
em cruz. Em seis deles, além da cruz, hd ornatos de lacaria
que a cercam e se estendem pela superficie frontal da pedra.
A lacaria do timpano sul da Sé de Braga parte e entra em
miscaras de animais. A ornamentacio do timpano da porta
norte de Gualtar é da mesma influéncia. Em Verim a lacaria,
mais simplificada, termina em cabeca de serpente. Em Arnoso,
no portal principal, ela tem uma distribuicio mais geométrica
e a forma nao é tao esculpida embora termine em ornatos
vegetais. B semelhante a lacaria dos timpanos axiais de
Unhido e de S. Pedro das Aguias embora a ondulaciao no ltimo
seja mais complicada. Roméanicamente o exemplo mais puro

0O circulo tem wm valor mégico, defensivo. Quem pratica
exorcismos, para evitar o diabo, deve colocar-se dentro de uma roda
feita no chdo. Um cerco — quantas ceriménias festivas, no antigo Entre
Douro e Minho, motivadas nisto!... —impedia a entrada na paréquia
de influéncias mas. Cfr. Carlos Alberto Ferreira de Almeida, Cardcter
Mdgico Do Toque Das Campainhas, sep., de «Revista de Etnografias,
n.' 12, Porto, 1966, pag. 21. L

8
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parece ser o da porta sul da Sé de Braga. Os outros casos
serio mais tardios.

Na parte final da arquitectura roméanica ha tendéncia
para se furar o timpano ", nao sb6 com vazamento de cruzes,
ja referido, mas também com outros buracos, como vemos na
axial de Pitoes de Junias, e no de S. Pedro das Aguias, lateral
de Jazente, e de modo mais esclarecedor em Barrd e S. Vicente
de Sousa. No timpano principal desta ultima igreja foi o
cimento que transformou a original abertura de um o6culo
quadrilobado de aspecto quase gético em orificio cruciforme.

1 % a busca e o amor da luz ideia que tanto contribuiu para
a estética g6tica. Cfr. BE. Panofsky, Architecture Gothique Elt Pensée
Scolastique, Paris, 1967.
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