O DISCO DE SABANTE E A INFLUENCIA DA ARTE
ASTURIANA NA AREA GALAICO-PORTUGUESA

Manuel Luis REAL *

Existe no Museu Provincial de Pontevedra um disco em granito proveniente de
Sabante - Quintela, Crescente (Pontevedra), o qual se encontra trabalhado nas duas
faces, correspondendo cada uma destas a momentos distintos de utilizagdo da pedra.

Um dos lados diz respeitoc & parte dormente de uma mé, cuja cronologia é licito
situar no periodo galaico-romano. O seu didmetro € de 44 cm e a altura ainda atinge os
I5 cm, ao centro, apesar do desbaste que sofreu quando a pega voltou a ser trabalhada.

No reverso, a pedra mostra-se profusamente decorada, em consequéncia do seu
reaproveitamento numa época posterior, como elemento arquitecténico e ornamental
(figura 9). Nesta segunda fase, a parte inferior da mé foi escolhida por um outro artista
que af lavrou um circulo e uma coroa, com fun¢do meramente ornamental. Ambos sao,
entretanto, decorados com motivos geométricos, cuja “motricidade” se adequa a
disciplina do desenho. O circulo central mostra uma roseta de seis pontas lanceoladas
(se observada em rebaixo) ou de tridngulos com lados cdncaves (se vista em relevo). O
motivo € envolvido por uma coroa de fitas entrelagadas, inscrita entre dois filetes
circulares. Este enlagado, por sua vez, é composto por filetes geminados que se cruzam
aos pares, alternadamente, uns sobre os outros. A composicio parece obedecer a um
modelo geométrico preciso, sendo o didmetro da roseta equivalente a um tergo do
didmetro do disco. Do ponto de vista ornamental, o conjunto d4 a impressio de um
grafismo denso, mas este é mais aparente do que real. Tal efeito resulta, antes de mais,
do tipo de relevo utilizado. O desenho destaca-se levemente do fundo, apresentando
urm modelado suave e relativamente grosseiro. Estas circunstincias sugerem maior
volume a composicio, sobretudo quando avivada pelas relacdes de claro-escuro, no
momento em que a luz incide sobre a peca.

Embora esta escultura evidencie alguns tracos que a relacionam corn uma matriz
cultural comum a outras pedras ornamentais aparecidas junto a antigos castros, somos
de opinido que se estard perante uma obra bastante posterior & época galaico-romana.
Deve notar-se que se trata de um relevo trabalhado no verso de uma mé manual, esta,
sim, atribufvel ao perfodo em referéncia. Tanto no aspecto formal, como do ponto de
vista pléstico, ha sérias razdes para integrar a pega na corrente artistica galaico-
asturiana, coeva da Reconquista Cristd. Mais ainda, ela parece ser um produto
directamente influenciado pela arte palatina da corte de Oviedo.

Antes de avangar nesta matéria, gostarfamos de sublinhar as referidas afinidades
com a chamada arte “castreja” do noroeste peninsular. Nao temos ddvidas em
reconhecer a origem proto-histérica de muitas das pedras decoradas que tém aparecido
em diversos castros da regido. Porém, em nossa opinido, tem-se generalizado esse tipo
de classificagdo, um tanto abusivamente, a pedras cujo contexto original se desconhece
por completo. Algumas delas tém sido encontradas, até, em meios completamente
distintos, junto a zonas de cultivo e em relagdo com velhos templos, como em S. Salvador
de Arentim. Serd, pois, preciso uma certa prudéncia. Além da possibilidade de se
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desencadearem fenémenos de recorréncia artistica, é um facto que uma parte daqueles
povoados continuaram activos em épocas posteriores, mantendo vivas muitas das suas
tradigdes seculares'. A problematica da reocupacio dos antigos castros ndo obedece a
padrées uniformes’, mas casos hd de uma grande persisténcia do habitat tradicional e
da escolha do cimo desses montes para a construgdo de templos cristaos’. Em volta
destes templos desenvolveram-se na ldade Média diversas necrépoles, sendo de
registar o aparecimento de frisos e de estelas com cruzes de tipologia claramente alto-
medieval, aliados a motivos de tradigdo galaico-romana. Ora, se € uma evidéncia
arqueoldgica o ressurgimento em estelas discéides medievais de ornamentos de
inspiracdo “castreja”, como na Cividade de Ancora (figura 10), pela mesma razio é de
admitir também que alguns dos frisos de ombreira ou lintel, certas pedras de gonzo
com decoracdo e certos discos ornamentais possam ter pertencido originalmente a
templos®, coevos dessas mesmas estelas.

Embora o debate a este respeito ainda mal tenha iniciado, sdo de salientar as
interrogagdes levantadas por Martin Héck, num arguto ensaio onde questiona a
metodologia até agora seguida na classificaciio das pedras com ornatos aparecidas em
velhos povoados do noroeste peninsular’, Atendendo a sua distribuicdo geogréfica -
bastante menor que a drea da denominada cultura “castreja” - o autor chama a atengéo
para a relativa coincidéncia com os limites do antigo reino Suevo. Apesar de nao
podermos chegar muito mais longe do que isso - pelo menos para j& - trata-se de um
importante desafio para a reapreciacido do guadro cultural em que emergiram tais
objectos artisticos e de um alerta para a necessidade de ultrapassar a rigidez dos
critérios classificativos até agora em vigor. A revisao de certas cronologias podera vir a
realcar ainda melhor o papel que desempenhou o fundo cultural indigena, desde a alta
Idade Média até 3 época moderna, num fluxo praticamente continuc e em contextos
permanentemente renovados.

Retomando o estudo do disco de Sabante, é de referir que o motivo central se
repete em outras pedras ornamentais descobertas na regido galaico-portuguesa,
embora a mesma roseta possa aparecer em suportes de contorno mais irregular. S6 no
Museu Pio XIl, em Braga, podem referir-se os baixos-relevos de Mei (Arcos de Valdevez),
de S. Julido de Caldelas (Amares) e de Braga (aparecido no Largo de S. Paule). Também
o Museu da Sociedade Martins Sarmento, em Guimaraes, possui uma pega rectangular
proveniente da citania de Briteiros, com duas rosetas semethantes, inscritas em
circulos. E arriscado avancar com uma cronologia precisa para essas esculturas; dado
que se desconhece a sua primitiva fungio. Todavia, € de salientar que o mesmo mativo
- 0 das rosetas de pétalas triangulares com os lados levemente arqueados - esteve na
base da decoragdo de um elemento de cancela origindrio da igreja "mogérabe” de
Arentim. Além disso, e contrariando qualquer tentativa de cingir o modelo a uma sé
época ou regido, vamos encontrar um disco do mesmo tipo no Museu de Beja, que est
atribuido ao periodo visigético (figura 11).

Quanto as fitas enlagadas, que rematam pelo exterior a peca de Sabarnte,
constituem também um elemento decorativa de origem muito remota. Elas aparecem,
por exemplo, na citania de Santa Tecla. Além disso, irdo conhecer uma larga difuséo ao
longo da Idade Média, pelo que torna desnecessdria a referéncia de novos paralelos.

Em boa verdade, sdo as caracteristicas ornamentais da peca de Sabante, quando
encarada no seu conjunto, que mais importam para a relagfo estabelecida com os
discos em pedra aplicados em diversos monumentos das Astarias. Os primeiros
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exemplares, de desenho sébrio, aparecem nos frescos que se sobrepdem aos arcos
divisérios das naves de Sao Julian de los Prados (figura 4). A sua passagem para a
pedra, dando origem a baixos-relevos ornamentais, coincide com a época de Ramiro |
(842-850) & pensa-se que tenham continuado a ser usados, pelo menos, com Ordonho |
(850-866). S0 muito conhecidos os discos do palacio de Naranco - nada menos que
trinta e dois - decorados com medalhdes figurativos, envolvidos por coroas vegetalistas
ou encordoados (figura 7 e 8 ). Alguns deles estio embutidos superficialmente, em
virtude do suporte ser pouco profundo, ao passo que outros tomam a forma de
verdadeiros cilindros, com dimensdo idéntica a espessura dos muros. Neste caso, as
duas sec¢des do cilindro aparecem decoradas, para serem vistas numa posicao
simétrica, ém paredes opostas. Todos estes discos sdo sistematicamente colocados por
cima do ponto de encontro de dois arcos, com o intuito de decorar o angulo formado
pelos respectivos extradorsos. A maior parte das vezes sdo auténomos, mas em certos
casos encontram-se associados a pequenos painéis figurativos e a faixas ascensionais
que se lhes sobrepdem, acentuando o verticalismo da construgao®.

Na vizinha igreja de S. Miguel de Lillo existe um belo exemplo, por cima dos arcos
laterais da tribuna, cuja decoracdo, mais uma vez, acentua as rafzes proto-histéricas de
alguns dos motivos usados no noroeste da Peninsula, em edificios dos primérdios da
Reconquista. Quanto aos discos, eles sdo mais simples que os de Naranco, limitando-
se quase a um puro geometrismo, onde mal se adivinha a inclusao de motivos foliares’

Na igreja de Santa Cristina de Lena - segundo alguns autores continuada ja por
Ordonho |, que ai teve seu palacio de campo - existem ainda medalhdes trabalhados,
sobre os arcos cegos que decoram as paredes da nave. Os discos contém figuras de
animais, tal como os de Naranco, mas diferem destes por ndo possuirem coroa exterior,
com ornatos entre um duplo encordoadc®. Neste (ltimo aspecto, a peca de Sabante é a
que mais se aproxima dos modelos do palédcio de Ramiro [, nos arredores da cidade de
Oviedo (adaptado depois igreja, sob a designacdo de Santa Maria de Naranco)’.

Em territério portugués nao existe qualquer monumento desse perfodo que
conserve in situ o referido esquema ornamental. No entanto, eles seguramente
existiram, como o prova, por exemplo, a “arquitectura” do sarcéfago de Serreleis,
recolhido no Museu Pio Xl (figura 12). De facto, numa das faces menores vém-se
claramente dois arcos e, nos dngulos superiores, cfrculos gravados em posicéo
semelhante & dos clipeos asturianos. O mesmo se poderd dizer de outra peca do
mesmo museu, o ajimez da Torre (Amares), cujos arcos estdo coordenados com motivos
circulares", idé&nticos aos do sarcéfago. Porém, a prova mais conclusiva encontra-se em
S. Pedro de Balsemio - igreja seguramente da mesma época, apesar de muito
transformada na zona da nave - que ainda conserva uma peca discoidal embutida numa
das paredes de reconstrugido moderna. Ela encontra-se ao lado de outro elemento
arquitecténico do primitivo edificio, possivelmente o resto de um ajimez (figura 13).
Quanto ao disco de Balsemao, tem a particularidade de apresentar grandes similitudes
com o congénere de S. Miguel de Lillo, ndo apenas quanto & dimensdo, mas também
por usar motivos geométricos singelamente gravados.

Estes discos com funcdo ornamental foram estudados ja hd mals de quatro
décadas por Helmut Schlunk, no seu importante artigo sobre a decoragédo dos
monumentos ramirienses’'. Acerca da sua origem t&m sido avancadas diversas teses,
desde a influéncia dos “bracteates” vikings (Haupt e Pijoan), até & imitacdo dos escudos
que gregos e romanos costumavam suspender nos pérticos dos templos e nos &trios
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das casas {Puig y Cadafalch). Para Schiunk, trata-se de um motivo particularmente
tipico na decoracio de edificios dulicos, desde a mansao imperial de Constantinopla
(reproduzida num marfim do séc. VIl) até aos discos aparecidos em escavagdes de
palécios islamicos primitivos ou, mesmo, utilizados em poérticos e galerias das nobres
casas do Renascimento. Em iltima instancia, segundo aquele autor, devem invocar-se
protétipos orientais, idela alids reforgada pela prépria decoracdo interna dos discos
asturianos. Na verdade, sobretudo em Naranco e Santa Cristina de Lena aparecem
diversos motivos de procedéncia oriental, como quadripedes fantésticos, passaros
afrontados, a 4rvore da vida, etc. E de realcar a disposicdo heréldica destas figuras,
tipica de motivos de origem persa, copiados por artistas coptas e bizantinos em tecidos
de seda, trabalhos de prata, ou pinturas que eram exportados para o Ocidente.

Sern contrariar este Gltimo aspecto, julgamos todavia que se pode avangar um
pouco mais na explicacdo do aparecimento de tais discos - enquanto solugdo
arquitecténica - no seio da corte asturiana,

A sua arigem remaontard pelo menos & época romana e, embora ndo tenhamos
podido recorrer a exemplos ligados estritamente 4 arquitectura palatina, hd pelo menos
importantes testemunhos relacionados com a arte imperial. £ o caso do forum
severiano de Leptis Magna, dos principios do séc. Wl d.C., cujo pértico apresenta jé
medalhdes sobre os dngulos superiores das arcadas (figura 1). Pode ser encarada de
igual modo a decoragdo de alguns monumentos ravenates, como o friso de medalhdes
que se sobrepde as colunatas da basilica de Santo Apolinario-o-Novo (figura 2).
Também na regido de Valéncia, em Pla de Nadal, apareceram os restos de uma villa
aulica, de cronologia imprecisa, entre o séc. VII-VIIl (ou até posterior), a qual forneceu
varios discos em calcério, um deles com monograma rodeado de uma coroa vegetalista'™.

Para um melhor entendimento do problema, a nossa atencdo devera, todavia,
orientar-se para o préprio momento em que se forma a arte asturiana e para as relagdes
politicas e culturais entio estabelecidas pela cérte de Oviedo.

Uma breve incursio sobre a arte do império carolingio aponta-nos, desde logo,
uma série de paralelismos que ilustram o mesmo gosto pela utilizacdo de discos ou
medalhdes decorativos, em particular sobre colunatas de edificios, nos angulos
formados pelo ponto de encontro dos arcos que sobre elas descarregam. O primeiro
exemnplo calhe-se loga na canpela palatina de Aquisgrano (796-805), na tribuna em
octégono onde se encontra instalado o trono imperial. Os discos sdo sébrios, mas
evidenciam um acabamento de grande qualidade, através da utilizagdo da técnica de
embutido {figura 5).

Na peninsula itdlica - em monumentos erguidos apds a anexacdo do reino da
Lombardia por Carlos Magno e o estabelecimento do protectorado da Santa Sé - vamos
encontrar uma grande inclinacéo para os medalhdes ornamentais ligados, ou nao, @
colunatas. E exemplo disso a igreja de S. Salvador de Brescia, fundada pelo tltimo rei
lombardo, Desiderio, e reconstruida durante a primeira metade do séc. IX. Trata-se de
uma obra de notdrias influéncias paleocristds e ravenates”, onde, sobre as arcadas da
nave central, aparecem pinturas com discos figurados (figura 3). E importante referir o
facto de se estar perante pintura a fresco, pois os mais antigos medalhdes de Oviedo
sdo também pintados, Referimo-nos & ja aludida basilica de S. Julian de los Prados,
construcdo que remonta 3 época de Afonso Il e que, portanto, serd praticamente coeva
da reforma da igreja de Brescia. E de assinalar que os discos de S. Julian guardam um
certo parentesco com os da corte de Aquisgrano, atendendo a seu singelo geometrismao.
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Posteriormente, os discos pintados sobre arcadas voltam a ser utilizados na capela-mor
de S. Salvador de Priesca". Ressalvando uma certa originalidade da pintura asturiana -
pelo recurso a falsas arquitecturas e pela posicao de destaque reservada a entronizagdo
da Cruz - devem sublinhar-se algumas claras afinidades entre os programas pictoricos
de S. Julian de los Prados e S. Salvador de Brescia. Referimo-nos ndo sé ao uso de
quadro figurativos ordenados em bandas sobrepostas, mas também a uma gramatica
decorativa comum, representada por discos, frisos geométricos ou vegetalistas, e falsas
cornijas, com modilhdes pintados em perspectiva ilusionista (figuras 3, 4 e 6).

|4 hd muito tempo estao perfeitamente definidas as linhas gerais da evolugio da
arte asturiana e o quadro de influéncias que foi recebendo ao longo do seu percurso.
Helmut Schlunk refere alguns casos esporadicos que permitem admitir que a corte de
Oviedo ndo desdenhara completamente os contactos artisticos com o mundo
carolingio, mas insiste sobretudo na importancia que teve a circulagdo de objectos de
arte mével e a imitacdo de motivos de influéncia oriental. Por outro lado, realga o papel
exercido pela matriz indigena, a qual, em contacto com elementos forineos, terd dado
lugar a um conjunto completamente novo e original. Esta opinido é também perfilhada
por S. Noack-Haley, que sublinha a importancia de antecedentes hispanicos, como em
Pla de Nadal. Esta é, de algum modo, a seguida por César Garcia Castro, que realca
antes de mais a tradicdo mediterranica de influéncia romana”.

Concordando com a esséncia de toda esta argumentacdo, somos de opinido que
ainda muito haverd que investigar sobre os reflexos - inevitaveis - que, para a Arte
Asturiana, terdo exercido as relagdes politicas e culturais da corte de Oviedo com o
Império franco e o Papado. De facto, ha noticias de negociagdes entre Afonso Il e Carlos
Magno, tendo naturalmente em vista uma alianga na luta contra os arabes e, talvez, a
respeito das guerras religiosas que dividiam entdo os cristdos peninsulares. Jacques
Fontaine, na sua notédvel sintese sobre o pre-roménico peninsular, recorda que o
desastre de Roncesvales mais nédo foi que o fim trdgico de uma expedicdo a Espanha.
Por outro lado, o saque de Oviedo de 794 pode ter impulsionado negociagbes com o
objectivo de uma maior cooperacdo na luta contra os infiéis. Assim se explicariam as
embaixadas asturianas junto de Luis Aquitinia em Toulouse (795) e junto de Carlos
Magno em Heristal (798) e, também com este Ultimo, apds a tomada de Lisboa por
Afonso 11 (799). Na sua Vita Karoli, Eginhardo recorda mesmo as boas relagdes existentes
entre o Imperador e "Afonso, o rei de Galiza e das Asturias”, Elas justificaram também a
deslocacdo de embaixadores francos a corte de Oviedo, como Jonas de Orléans, em 799,
e possivelmente Teodulfo'.

A par das intencdes de ordem politica e territorial, o surgimento da heresia
adopcionista (o seu principal mentor, Elipando, torna-se arcebispo de Toledo entre 783
e 800, aproximadamente) criou outros motivos de preocupacio. A libertagio das
dioceses do novo reino, face ao primado de Toledo, terd sido um dos objectivos de
Afonso Il. Na luta travada contra a heresia vinda de terras do Isldo, os cristdos do Norte
receberam aprecidvel apoio do episcopado franco, a frente do qual se distinguia
Alcuino, autor Tratactus Apologeticus contra Elipando. A intervencdo do papa Adriano | e
do Imperador Carlos Magno faz-se também sentir através da convocagdo dos sinodos de
Francfort e Roma, em 794 e 799, onde o adopcionismo foi condenado”. Préximo da
corte de Oviedo, a luta apologética contra as idelas de Elipando é protagonizada por
um monge, Beato de Liébana, cujo comentario ao Apocalipse ficou celebrizado a partir
das intmeras copias iluminadas a que deu origem".
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Cremos que é a partir deste contexto que devem ser entendidas as escassas
referéncias as ligacdes da corte de Oviedo com o Império franco e, presumivelmente,
com a Roma papal. Quanto a intercAmbios artisticos, eles parecem evidentes. embora
sob a forma de contactos dispersos e, de algum modo, desconexos. O que
verdadeiramente terd sensibilizado a monarquia asturiana foi a recuperacio de certos
modelos classicos e tardo-imperiais - j& anteriormente praticada entre francos e
lombardos, e na prépria Roma pontificia - para desse modo afirmar o prestigio da Cérte,
Hé quem entenda desnecessério invocar as relagdes com o Império carolingio para
explicar este movimento de recuperacio das formas e tradi¢bes artisticas romanas,
Julgamos, no entanto, que os indicios sdo suficientemente fortes para crer que ndo se
tratou de um sentimento de cariz esponténeo ou de uma mera evolugdo interna, a partir
de um fundo cultural comum. A faceta classicizante da arte asturiana corresponde a
uma atitude esclarecida e perfeitamente inscrita num modelo ideolégico comum &s
monarquias do seu tempo®. Sdo j4 intimeros os paralelismos referidos por diversos
autores, para percebermos que se trata, em grande parte, de um fenémeno de
importag¢do®. Todavia, o seu impacto deve ser encarado na mesma perspectiva e com a
idéntica naturalidade que tém sido aceites as influéncias exercidas pelos objectos e
tecidos orientais ou pelas formas artisticas de raiz autéctone. E necessario entender do
mesmo modo, tanto a sobrevivéncia de técnicas construtivas romanas, como as formas
importadas Andalus, que vamos encontrar nalgumas obras da dltima fase, A arte do
reino asturiano afirmar-se-a com grande autonomia e espirito criativo. Ela ird utilizar
diversas fontes de inspiracdo, mas ndo assume ou privilegia qualquer delas como
modelo. E assim que surge como um estilo inteiramente original, alids com suficiente
pujanga para se renovar a si proprio ao longo de pouco mais de um século, enguanto a
capital permaneceu na cidade de Oviedo.

A forga criadora deste estilo levou mesmo certos autores a classificar, como
“proto-roménicas”, algumas das solugbes adoptadas pela arquitectura ramiriense®. A
rara independéncia com que se desenvolveu a oficina de Naranco ilustra-se claramente
na “recriacdo” dos aludidos clipeos ou medalhdes com que o artista decorou as paredes
do ediffcio. A solugdo encontrava-se ja perfeitamente definida, em sua formula
origindria, nos singelos discos pintados de San Julian de los Prados. Em Santa Maria de
Naranco, eles distribuem-se pelas diversas teorias de arcos, tanto no interior como
exteriormente, mas, desta vez, suspensos de uma espécie de “fitas colgantes”, em baixo
relevo, Tal como os discos, os painéis superiores aparecem lavrados na pedra e os seus
motivos ornamentais podem mesmo ser interpretados como a reproducéc de tecidos
"bordados”, através dos quais os clipeos pendem da abdbada ou da empena do telhado,
conforme se situam dentro do edificio ou na fachada exterior. A solucéo é
extremamente original, assim como novo é o uso de animais fantdsticos e composicbes
heraldicas, inspiradas em tecidos e outros objectos decorativos importados do Criente.
Embora a solugdo arquitectonica dos medalhdes deva ser explicada num contexto mais
amplo - o das edificagdes cortesds europeias do seu tempo - para a sua originalidade
decorativa admitimos um intermedidrio hispanico, o qual ndo nos admiraria que
pudesse situar-se no periodo de transicdo ou dos inicios da presenga omiada na
Peninsula. Além de uma inequivoca gramética decorativa de tradi¢do local, surgem
igualmente temas importados do Oriente. A presenca destes (ltimos pode ser explicada
por uma continuidade de relagbes, as quais longe de ser interrompidas com a invasdo
drabe da Peninsula, se irdo até reforgar, contribuindo também para a maior
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originalidade da escultura «mogérabe» e, de um modo mais amplo, da prépria arte
cristd peninsular dos séculos Vil a X.

Os medalhdes de Naranco e de Santa Cristina de Lena sdo, até ao momento,
casos Unicos na utilizacdo de temas animalistas. Os restantes exemplos cingem-se a
temas geométricos ou, quando muito, a motivos florais muito esqueméticos. E o que
acontece em S. Miguel de Lillo e vai reproduzido, com relativa clareza, em S. Pedro de
Balsemao (figura 13). Apesar do seu integral geometrismo, o exemplar que mais se
aparenta com os discos de Naranco - pelo uso de coroa exterior - é precisamente o
disco de Sabante, que motivou a realizagao deste estudo.

A presenca na Galiza de formas de arte asturianas ndo deve causar estranheza,
pois foi em direcgao ao litoral atlantico que, em grande medida, se deram os primeiros
avancos da Reconquista. A importancia atribufda por Afonso Il a esta regiao ficou logo
explicita no apoio concedido ao bispo Teodomiro de Compostela, em consequéncia da
"descoberta” do timulo de Santiago. E bem significativos sdo os sucessos ocorridos
apds a morte do monarca. O principe herdeiro, Ramiro, encontrava-se ausente de
Oviedo quando se deu o falecimento de Afonso Il. Aproveitando-se da situagio,
Nepociano tentou arrebatar-lhe o trono. Todavia, Ramiro | conseguiu recupera-lo,
precisamente apos reunir o seu exército na Galiza. Também se poderé invocar a origem
asturiana de alguns dos presores de terras galaico-portuguesa e ndo serd demais
lembrar que dos sete bispos presentes na dedicacio da igreja de S. Salvador de
Valdedios, sé os de Saragoca e Astorga ndo pertencem a dioceses galegas e
partucalenses.

Todos estes factores ajudam a explicar como aportam & Galiza formas artisticas
cujos modelos se podem referenciar em terras bem distantes, mesmo fora da Peninsula.
Um excelente exemplo do que acabamos de dizer encontra-se no desenho de algumas
gelosias. Na verdade, o tipo de grelhas em estuque da Italia romano-carolingia foi
adoptado em monumentos da época de Afonso Il, inclusive com a mesma técnica que
utiliza placas de gesso sobrepostas, para um mesmo vido. Com Ramiro | e Afonso Il
elas passam a um s6 elemento, da dimensédo da prépria janela. Ora, em S. Salvador de
Priesca existe uma destas dltimas gelosias, que se aproxima do desenho de uma das
placas de Santa Sabina de Roma, A basilica de Santa Sabina foi edificada pelo papa
Celestino | (422-432), mas as grelhas de estuque sao do séc 1X* Outra das grelhas
apresenta perfuragdes em forma de losango, exactamente iguais as das placas de
cancela da mesma igreja de S. Salvador de Priesca. Estas (ltimas aparecem copiadas
em territério portugués, na fase pre-romanica da igreja de Rates”.

Embora ndo caiba aqui desenvolver em profundidade a tendéncia classicizante da
generalidade das construgdes da cérte de Oviedo - que se reflecte, inclusive na prépria
modulacde do projecto arquitecténico, como o demonstrou Lorenzo Arias™ - os
exemplos mencionados servem para sublinhar que ndo se tratard de um fenémeno
isolado. Apesar da autonomia de recursos e da grande individualidade da arquitectura
asturiana, esta insere-se claramente no seu tempo. acompanhando o movimento
adoptado por outras cértes europeias, de recuperagio de modelos cldssicos em
edificios de prestigio ou com fungéo dulica.

Temos defendido a existéncia de alguns indicios deste movimento na prépria zona
galaico-portuguesa, em edificios construidos no séc. IX-X e, directa ou indirectamente,
ligados a corte asturiana e aos condes portucalenses. Referimo-nos especialmente ao
mausoléu do Apéstolo Santiago, na basilica de Compostela®, e & reedificacio de Sao
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Frutuoso de Montélios (esta dltima efectuada j& depois da doagdo da capela e mosteiro
de Sdo Salvador ao santudrio de Compostela), provavelmente com o apoio dos condes
de Portucale e senhores de Braga e Guimardes™. Tal com chega a acontecer em Oviedo,
se bem que nas Astdrias em menor grau, vao-se infiltrando também aqui certas
solugdes arquitectdnicas e decorativas de raiz mogérabe, Todavia, a sua presenga nio
deve desviar-nos de outros aspectos ndo menos essenciais, e que definem contextos da
arquitectura dulica e de prestigio. Sao eles a qualidade do aparelho isédomo, o uso de
cornifas e de frontées cldssicos, a adopgao dos arcos cegos e pilastras “esculpidos” nos
superficie do muro, a reinterpretacido quase perfeita dos capitéis de acanto, o
aproveitamento de colunas de marmore, etc. Infelizmente, nao sdo hoje conhecidos os
elementos de cornija das edifica¢des de Santa Marinha de Costa, onde supomos ter
sido o paldcio da condessa Mumadona, mas a sua arquitectura ¢ marcada por uma
grande solidez e sobriedade”. Também nio existem informacdes sobre os pacos de
Ramiro Il em Viseu e, quase seguramente, em S3o Joao de Rei (Pévoa do Lanhoso). Foi
em Viseu que o jovem Ramiro, no infcio da sua carreira politica, estabeleceu corte entre
926 e 930, chegando a ser reconhecido como rei de “Portucale’®. 14 depois de acupar o
trono leonés, nas visitas que efectuou a terras portuguesas, devera ter utilizado também
pacos proprios em Sao Jodo de Rei, situados a menos de um dia de viagem de Braga-
Guimardes. Na cent(ria seguinte o topénimo "Sancto Joanne de Rex" estava 3 formado,
pois é referido num documento que dé conta da estadia, no mesmo local, do rei
Vermudo llI, onde julgou uma questdo sobre a posse de certa vila”. Nao existem nesta
regido pedras semelhantes ao clipeo de Sabante que, inequivocamente, possam ser
atribuidas aos séculos IX-X. Contudo, a sua utilizacdo pode ser intuida dado que discos
semelhantes sdo representados, por exemplo, nas "arquitecturas” que decoram o
sarcofago de Serreleis e no ajimez da Torre.

E se é certo que se desconhecem as condigdes de achado dos discos ornamentais
do Museu Pio XIl - um dos quais aparecido em Braga, num muro moderno junto 2 igreja
do Largo de S&o Paulo - vamos encontrar uma peca em contexto perfeitamente alto-
medieval, na igreja de Sdo Pedro de Balsemao. A regido da Beira Alta foi objecto de
interesse particular por parte da estirpe de Mumadona® e, como vimos, do prépric
Ramiro Il. Desconhecemos qualquer evidéncia documental sobre a relacio entre aquele
templo e a nobreza portucalense, mas é de sublinhar a grande afinidade do disco de
Balsemao relativamente aos clipeos de San Miguel de Lillo, onde, em nossa opiniao,
terd havido melhoramentos arquitecténicos ainda no tempo de Ramiro II". A heranca
de modelos latino-romanos na arquitectura beird durante a alta - Idade Média é hoje
uma certeza, 0 que demonstra o sucesso do movimento classicizante do séc. 1X-X,
mesmo fora dos principais centros de poder. J4 o referimos noutro local a propésito de
S. Pedro de Lourosa e da catedral de Idanha”, sendo também de lembrar a basilica
recentemente descoberta em Prazo (Vila Nova de Foz Cda). Trata-se, neste caso, de uma
estacdo arqueoldgica que merece ser bem analisada, diferenciando o que hoje é
produto de restauro e musealizagdo das ruinas. mas nao hd qualquer divida de que se
relaciona com um templo da época da Reconquista, onde aparecem elementos de
cornija com modelagdo perfeitamente cldssica” Aqui, como nos outros monumentos,
hé materiais romanos reaproveitados e existem também pedras afeigoadas ex nove. ©
conceito arquitecténico renova-se, mas pontualizando linguagens comuns e repetindo,
em larga medida, as préprias formas da antiguidade.
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Desconhecemos eventual documentagio que directamente assinale um contexto
histérico para o clipeo de Sabante. Contudo, o estudo desta peca™ permitiu discorrer
sobre uma faceta de arte galaico-portuguesa, nos séculos IX-X, a qual tem sido em
grande parte ignorada, mas se insere perfeitamente no quadro do seu tempo: o
ressurgimento de padrdes e formas classicas na arquitectura, com especial incidéncia
nos meios dulicos e em algumas fundagdes da nobreza portucalense.
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NOTAS
* Arquivo Histérico Municipal do Porto,

| Em determinada fase - devido aos atrasos da investigacdo arqueoldgica - houve a mesma tentacdo de
classificar como “castrejo” todo o espélio cerdmico aparecido nesses povoados, quando, em certos casos,
chega a atingir os séoulos Xit e Xt

2 Houve castros que foram abandonados relativamente cedo, enquanto outros voltaram a ser ocupados
depois de um perfodo, mais ou menos longo, de abandone. Além disso, é de admitir que alguns deles -
mesmo que em area mais reduzida e com menos habitantes - tenham continuado activos, ininterruptamente,
até a ldade Média. Serd o caso de algumas vilas e cidades da época moderna, cuja a origem remonta & proto-
histéria. mas existem também exemplos no mejo rural.

3 Entre os casos mais celebres contam-se as capelas de 5, Roméao (em Briteiros), de 5. Salvador (no Monte
Cordoval, de Sanfins ou S. Félix (na citdnia do mesmo nomel, de Santa Marta das Corticas (na Falperra -
Bragal ou de Santa Tecla (junto & foz do rio Minho, na margem direita),

4 Reforcando esta ideia da longevidade de alguns motivos omamentais que voltam a ser utilizados na alta
Idade Média citaremos, j4 fora da drea da chamada cultura “castreja” - e portanto impossivel de ser
chassificada com tal - um friso em calcdrio, mogdrabe, aparecido junto & antiga izreja de S. Pedro de Coimbra
(cfr. REAL, Manuel Luis - Inovagdo e resisténcia: dados recentes sobre a antiguidade cristd no ocidente
peninsular, in Reunid d’Arqueclogia Cristiana Hispanica, Lisboa (1992). Barcelona, 1995, figura 3). O relevo é
trabalhado em bisel, sendo o desenho muito parecido a frisos de porta encontrades em Briteiros, Vermoim ou
Arentim, E de referir que em Vermoim existiu um importante castelo alto-medievo e que o linte] de Arentim
surgiu junto & igreja, a mistura com outras pedras seguramente do séc. X, como capitéls emocarabess e dois
madilhées de rolo (cfr. BARROCA, Méario Jorge - Contribuicdo para o Estudo dos Testemunhos Pré-Rominicos de Entre-
Douro-e-Minho, Separata das Actas do Congresso Internacional Comemorativo do IX Centendrio da Dedicagao
da Sé de Braga, Braga, 1990, p 136-141)

Em nosso entender, tem havido uma grande desatencao para com este problema, insistindo-se em critérios de
classificagao muitos rigidos. Algo semelhante podera ocorrer com a chamada joatharia “castreja’, onde ao lado
de pegas seguramente proto-histéricas poderdo existir outras de execugdo mais tardia, dado que uma grande
percentagem delas foi parar aos museus com pleno desconhecimento das condicdes do achado. Trata-se de
uma modalidade artistica em que a sobrevivéncia das formas e das técnicas é muito propicia. Contrariamente 3
época proto-histérica, a investigacdo sobre a joalharia medieval - nomeadamente a joalharia profana - apresenta
um grande vazio, quando sao conhecidas inimeras alusdes documentals & riqueza entao existente neste
dominio. Embora nfo avancemos com exemplos concretos, susceptiveis de levantar alguma divida, é
importante referir que, até entre a terminologia usada pelos diplomas mediévicos, existem argumentos que
justificam um alerta para uma revisdo mais prudente dos métodos de analise. Um dos exemplos mais
interessantes € o celebre testamento de Mumadona, datado de 959 d.C., o qual, entre outras jdias, refere a posse
de torques,

5 acerca dos elementos arquitecténicos decorados de castros do noroeste peninsular, Revista de Guimardes, 94,
Guimaries, 1984, p. 389-405,

6 Sobre a escultura de Naranco vejam-se entre outros: GIL LOPEZ, Juana; MARIN, Fernando A, - Santa Maria de
Naranco. San Miguel de Lillo, Oviedo, Principado de Asturias, 1988, p. 45-56; NJETO ALCAIDE, Victor - Arte
Prerromdnico Asturigno. Salinas. Ayalga Ediciones, 1989, p. 144-149; MARIN VALDES, Fernando A. - Santa Maria
de Maranco, bestiario v paraiso, Boletim del Instituto de Estudios Astungnos, 134, Oviedo, 1990, p. 413-426, ARIAS,
Lorenzo - Perromdunico asturians. Bl arte de la Monarguia Asturiana, Oviedo, Ediciones Trea, 1992, p. 146-151,
CASTRO VALDEZ, César Garcia - Arqueologia cristiana de la Alta Edade Media en Asturias, Oviedo, Real Instituto de
Estudios Asturianos, 1995, p. 319-323 e fig. 361-391,

7 REAL, Manuel Lufs - OCp. cit., 1995 p. 26 e fig. 5; CASTRO VALDEZ, C. G. - Op. cit., 1995, fig. 349 e 406. O
segundo exemplo, reproduzido por Valdéz, € uma placa ornamental avuisa, constituindo o baixo-relevo que,

pela sua simplicidade, mais se assemelha aos discos pintados de S, Julian de los Prados.
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8 cASTRO VALDEZ, C. G. - Op. cil., 1995, fig. 341 a 346. Em dois casos existem as mesmas bandas
rectangulares de “suspensdo”.

9 Para além dos exemplos citados, aparecem na catedral de Oviedo dois baixos relevos com um motivo em
forma de disco Embora a respectiva func¢do ndo seja clara, é também de realcar a simplicidade linear, bem
proxima das pinturas de S. Julian de los Prados, cfr. CASTRO VALDEZ, C. G. - Op. «it., 1995, fig. 417 e 418.

10 BARROCA, Mério Jorge - Op. cit. 1990, p. 109, Este mesmo autor estudou o sarcofago de Serreleis. em
Necrdpoles e sepulturas medievais de Entre-Doure-e-Minho (séculos V a XV). Porto, 1987 (edigio policopiada), p. 200

It La decoracion de los monumentos ramirienses, Boletim del Instituto de Estudios Asturianos. 5, Oviedo, 1948,
P, 953-94.

12 juan, Empar; PASTOR, Ignacio - Los visigodos em Valencia. Pla de Nadal: ¢Una villa aulica?. Boletint de
Argueologia Medieval, 3, Madrid, 1989, p. 137-179, Vejam-se particularmente figs. 15, 17 e 18. E importante
assinalar o aparecimento, em Pla de Nadal, de um fragmento de pilastra lavrada com caneluras, muito
semelhante s representagdes pictdrias das basilicas asturianas (fig. 16 d).

13 A decoracao dos muros laterais da nave maior lembra muito o esquema utilizado em Santo Apolinario-o-
Novo.

14 Cfr. NIETO ALCAIDE, Victor - Op. cit., p. 202.

15 5 propésito da origem deste tipo de ornamento arquitectonico veja-se particularmente a jd citada tese
doutoral de César Garcia de Castro Valdéz (nota 6). Por via independente, o autor chega a conclusdo idéntica
4 que avangamos nos estudos preliminares da peca de Sabante, para a exposicao Galicia no Tempo (Santiago de
Compostela, 1991). Recordando, do mesmo modao, as figuragdes circulares do forum novo de Leptis Magna, as
quais acrescenta uma série de exemplos posteriores, aquele investigador conclui: "Em principio, pues, la
tradicién del medallén en la enjuta del arco parece bien asentada en el fondo mediterrdneo de herencia
romana. Nada de germanismo ni en el fondo ni en el ubicacién . La iconografia revela puntos destacados de
contacto com motivos poleoisldmicos, sin desdefiar sus prototipos bizantinos, Los recientes hallazgos de Pla
de Nadal arrojan luz sobre la posibilidad de mediacién hispénica para formas similares.”

A tnica diferenca que mantemos sobre estas conclusdes tem a ver com o papel desempenhado pela vila de
Pla de Nadal. que o autor aceita como visigética.

Em nosso entender, os seus medalhdes inserem-se de facto no mesmo tipo de corrente que marcou a
arquitectura dulica na alta Idade Média e existem af outros paralelismos além dos discos ornamentals, como
€ o caso das pilastras estriadas. Tal como Lufs Caballero, acreditamos que Pla de Nadal possa ser até
posterior a invasao islamica e, portanto, cronologicamente aproximada das primeiras construgbes da Corte de
Oviedo. O facto de os exemplos asturianos mais antigos aparecerem associados as pinturas a fresco da
basilica de Santullano, poderd, contude induzir a existéncia de outro tipo de relagdes artisticas, de certo mais
imediatas. com a arquitectura religiosa franco-itélica, do perfodo carolingio. No entanto, hd que salvaguardar
a grande originalidade dos baixos-relevos de Naranco, igualmente fruto de influéncias orientais e portadoras
de um discurso simbdlico preciso, no que respeita a contetido ornamental. Al ha que procurar uma matriz
diferente e, acaso, uma influéncia exercida por intermedidrios hispanicos. Vd. REAL, Manuel Lufs - Disco
ornamental de Sabante, in Galftig no Tempo, Santiago de Compostela, Arcebispo de Santiago e Xunta de
Galicia, 1990, p. 134; CASTRO VALDEZ, César Garcia - Op. cil,, p. 321-322; NOACK-HALEY, Sabine - Tradicion e
innovacién en la decoracién pldstica de los edificios reales astunianos, in 11l Congreso de Argueologia Medieval
Espaiola (Oviedo, 1989). Qviedo, 1992, p, 174-184; CABALLERO ZOREDA, Lufs - Un canal de transmision de lo
cldsico en la Alta Edad Media Espafiola,.., Al-Qantara, 15 (2), Madrid, 1994, p. 337

16 EONTAINE, Jacques - L'art pré- roman hispanique, vol. 1. La Pierre-qui-Vire, Zodique, 1973, p. 256-257
I7 1dem, vol. 2, 1977, p. 30-32

18 £ também a Beato de Liébana que se deve o mais antigo hino peninsular em louvor de Santiago, facto que
o confirma, de certo modo, como arauto da politica oficial da corte asturiana.
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190 préprio Califado de Cérdova ndo ficou imune a este movimento, dada a importancia concedida a
arquitectura dulica. Mesmo a grande mesquita inclui os medalhdes entre a gramdtica ornamental das suas
teorias de arcos, na magsura de Al-Hakam 11: cfr, BORRAIS GUALIS, Gonzalo M. - El [slam. De Cordoba al Mudgjar.
S.l., Silex. 1990, p. 39,

20 NIETO ALCAIDE, Victor - Op. cit., p. 49-51, discorre igualmente sobre certos lagos existentes entre o mundo
carolingio e o papado com a Corte de Oviedo.

21 1sto também ¢ valida para obras posteriores, como San Salvador de Valdedios ou Santa Maria de Lebefia
Veja-se a este respeifo, por exemplo, Isidro G. Bango Torviso - Alla ldade Média. De la tradicion hispanogoda al
romdnicy 5.1, Silex, 1989, p. 85-90

22 plém de Santa Sabina de Roma este tipo de grelhas encontram-se também, por exemplo, em 5an Giorgio
el Velabro, em Santa Prassede de Roma e em Castel S Elia de Nepi, datéveis do primeiro quartel do séc. IX. E
curioso referir que na cripta de Santa Prassede existem discos em estuque exactamente com © mesmo
desenho da roseta interna do clipeo de Sabante, Cfr. Roma ¢ l'etd Carolingia, Roma, Multigrafia Editnice, 1976, p.
312-317 e tigs. 303-309,

23 REAL, Manuel Lufs - O romdnico condal em S. Pedro de Rates ¢ as transformagdes beneditings do século XI1, Sep, de
“Povoa do Varzim. Boletim Cultural” 21(1) Povoa do Varzim, 1982, p. 10 e fig. 29; BARROCA, Mério Jorge - Op.
¢, 1990, p. 133-134.

24 ARIAS PARAMO. Lorenzo - Geometria y proporcion en la arquitectura perromdnica asturiana: la iglesia de
San Julian de los Prados, in XXXIX Corso di Cultura sull arte ravennate ¢ bizanting ... Ravena, Edizioni del Girasole,
1992, p 11-62; idem - Geometria y proporcién en la arquitectura perromanica asturiana: el palacio de Santa
Maria de Naranco. Madrider Mitteilungen. 34, Mainz, 1993, p. 282-307.

A influéncia da modulagdo classica incide também sobre a arquitectura drabe.

25 GUERRA CAMPOS, José - Exploraciones arqueologicas en tormo al sepulcre del Apostol Santiago. Santiago de
Compostela, 1982, p. 191-297, Infelizmente ndo pudemos ter acesso a HAUSCHILD, Theador - Archeologia
and the Tomb of St., James. in The Codex Calixlinus and the Shrine of St. James. Tlibingen, 1992, p. 89-103; veja-se,
contudo, ARBEITER, Achim - Santiago de Compostela. As arquiteturas xacobeas na Alta Idade Média, in
Santiago - Al Andalus Santiago de Compostela. 1997, p 133-195

26 REAL, Manuel Luis - Op, cit,, 1993, p 64-68; BARROCA, Mdrio Jorge e REAL, Manuel Luis - As caixas-
relicdrio de Sao Torcato. Guimardes {séculos X-XII1). Arqueologia Medieval, |, Porto, p. 135-168.

27 REAL, Manuel Lufs - Pousada de Santa Marinha. Guimares. Boletim Cultural da Direcgio Geral dos Edificios
Monumentos Nacionais, 130, Lisboa, 1985, nomeadamente pag, 17-30.

28 SAEZ, Emilio - Ramiro Il rey de “Portugal” de 926 a 930. Revista Portuguesa de Histdria, 3, Coimbra, p. 271-290.

29 cosTA, Avelino de Jesus da - O bispo D. Pedro ¢ a organizagao da diocese de Braga, vol. 2, Coimbra, 1959, p. 101, £
de referir que junto 4 igreja de 530 Jodo de Rei fica no lugar do Pago e que no interior do templo existe um
capitel de acanto, em méarmore, que serve de pia de dgua benta. lulgamos tratar-se de uma peca datavel do
séc. X

30 p, chamoa Rodrigues, sobrinha de Mumadona Dias foi proprietdria de varios castelos na zona da Beira
Interior - cfr. BARROCA, Mdrio Jorge - Do castelo da Reconquista ao castelo Romlnico (séc. X a X1l
Portugalia, Nova série, 11-12, Porto, 1990-1991, p. 94-98,

31 op.cit, p. 6768 e figs. 4.7, 31.

op it p. 66-67

33 coIXAD, Anténio do Nascimento 54 - Carla argueoldgica do concelho de Vila Nova de Foz Céa. V. N, de F., Cimara
Municipal, 1996, p. 175-181.

34 U primeiro estudo fol por nds efeciuado no catdlogo Gallia no Tempo, por amével comvite do director do
Museu de Pontevedra, Doutor José Carlos Valle Pérez, a quem agradecemos: cfr, nota 15,
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| Partico do forum de Leptis Magna (seg. L Cremal 2. Basilica de Sant'Apollinare Nuovo. em Ravena

|seg. ¥. Barral)

3 Fresco de S, Salvatare di Brescia (seg. A. Peron)

— R et W

4. Fresco de S. Julidn de los Prados, em Oviedo
{seg. M. Berenguer)

e

5 Parmenor da tribuna de Aquisgrano (seg X

6. Decoragao da capela sul de S Julidn de los
Barral}

Pradaos (seg. L, Arias)
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gl e 3

7. Parede interior de Santa Maria de Naranco, em Oviedo (seg

8. Clipeo de Maranco (seg. L.
Arias|

10, Estela de Ancora (Museu

Martins Sarmento)

12, SarcGfago de Serreleis, no
Museu Pio X1l {Braga)
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9. Clipeo de Sabante (Museu
Provincial de Pontevedra)

11, Discos alto-medievais, do
Museu de Beja

o 15 Sk ;

13. Elementos decorativos de
5. Pedro de Balsemin



