LAS CERAMICAS ANDALUSIES, SUS ELEMENTOS
CROMATICOS Y SUS POSIBLES SIMBOLISMOS.

Juan ZOZAYA *

Hace alglin tiempo que ha muerto en mi tierra venezolana nuestro buen amigo
Carlos Alberto Ferreira de Almeida, hombre inclinado a nuevos campos, a no tener
miedo a nada y ser valiente, como demostrd bien en el lltimo acto de su vida . Por ello
pienso que es buena ofrenda en su recuerdo hablar de un campo poco explorado
también, como es el de los colores y sus valores en la cerdmicas andalusfes, colores que
también llenan nuestra vida.

Es un hecho que la decoracién cerdmica musulmana es esencialmente cromética,
y que, por lo tanto, la base interpretativa tiene que ir orientada hacia la blsqueda de
significados para los temas decorativos y sus colores y para su aplicacién en relacién
con los objeto de este tipo.

Aunque no conozco ningdn estudio profundo sobre colores es evidente el nexo de
éstos con elementos simbdlicos, como lo es el rojo con la sangre o la vida, el azul con el
agua o el cielo, el oro y la plrpura con el poder, el verde con formas diversas de
vegetacion, el amarillo o azafrén con la santidad, el blanco con la alegrfa o con el luto
(dependiendo de la cultura), el negro con el ascetismo, &c. variando, naturalmente,
segln las culturas que los generan o adoptan en cuanto simbolo determinado.

Todo ello viene a decir que un signo acromdtico es inexistente, pues incluso en
musica se habla de "color”, “cromatismo”, &c. Por otra parte es evidente que un signo
plastico {por contraponerio al sonoro) es, de alguna manera, un mensaje. Estos suelen
ser de diversos tipos, y en general el mensaje mds simple puede ser absoluto, como lo
es el caso del simbolo japonés del Sol Naciente, simbolo patrio nipén y que figura
como ensefia nacional. Es quizd, el mensaje grafico mas exacto y poderoso que hay: un
punto rojo (circulo) sobre blanco (cuadrado), asociable con la blsqueda de la
conjuncién del mundo divino con el poder total (Brentjes, 1981). Compérese con el caso
opuesto del simbolo chino, introduciendo el kanghi de centro del mundo en oro sobre
un fondo azul (China, Hinghua, significa, de hecho, el Imperio Central).

No es mi intencién hacer aquf un tratado de semiética. $élo deseo sefialar algo
conocido (Panofsky, 1982): que el mundo del mensaje es continuo en las diversas
civilizaciones. En el caso que nos ocupa es evidente el uso de signos en la cerdmica,
que no estan siempre presentes, por lo cual cabe aceptar la idea de una transmisién
especializada, con significado determinado (Zozaya, 1975; Almagro & alii, 1975; Valdés,
1977; Souto, 1982; Retuerce y Zozaya, 1986). Se puede aceptar, entonces, que la
decoracién constituye, de por sf, un mensaje, y que por ello es de por s un signo. El
mensaje, como dice acertadamente Eco, equivale al sigho (Eco, 1980). Todo ello,
evidentemente, no constituye nada nuevo.

Esa capacidad del mensaje en los objetos estd presente siempre en la cultura
material, y como dice Childe (1960) han de ser tratados estos elementos ideolégicos
con tanto peso como los objetos més sustantivos del estudio arqueoldgico, puesto que
en la préctica las ideas forman un elemento més de la sociedad humana, tanto como
los elementos de la naturaleza:
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“Societies, that is, behave as if they were reacting to a spiritual environment as well
as to a material environment. To deal with this spiritual environment they behave as if
they needed a spiritual equipment just as much as they need a material equipment of
tools” (Childe, 1960: 14-15).

Ello es una teorfa cominmente aceptada desde el punto de vista metodoldgico, y
con muchas aplicaciones segln las escuelas, a las cuales no es ajena la del
estructuralismo (Lévi-Strauss, 1976).

Tampoco lo es decir que tanto en el mundo judeo-cristiano, con sus antecedentes
greco-romanos, como en el isldmico, con sus antecedentes bizantinos, sasanfes o
incluso hindles y chinos han sido mundos en los cuales la capacidad de integracién del
mundo real y el mundo espiritual han sido totales. Ello todavia permanece en nuestras
culturas, pero con maés fuerza y actualidad en el mundo isldmico, que es el que aquf
interesa.

Si se acepta, como genéricamente se hace, que el islamismo tiene muchas
conexiones con unos antecedentes temporales judeo-cristianos podemos entender el
valor de algunos colores, elemento esencial para comprender los rasgos cromaticos
presentes en las cerdmicas, y que, sorprendentemente, quedaran, en esencia, muy
elementalizados. Ello parece derivarse de un cambio notable habido tras la venida del
Profeta, ya que al parecer los colores no tenian una interpretacién tan clara en Arabia en
la época de la Yahiliya (Corriente, 1974).

La representacion integrada dentro del Islam ha sido plenamente tratada por
diversos autores (Vertex, 1972; Albarn & alii, 1974; Chritchlow, 1976; El-Sayid & Parman,
1976, Nasit, 1978}, y pot lo cual me abstengo de entrar en ello, labor més del filésofo o
del teélogo que mia. Sélo deseo afiadir cémo estas corrientes se dieron también en al-
Andalus (Burckhardt, 1976).

Por lo anteriormente expuesto opino que es dable, entonces, hacer un rastreo
breve de posibilidades de interpretacién a partir del cromatismo presente en las
cerdmicas andalusies, pero para ello se ha de hacer mencién, por minima que sea, a los
antecedentes veto- y neo-testamentarios.

El mundo biblico recoge relativamente poca valoracién respecto a los colores, en
que simbglicamente el blanco es color de alegria (Ecl. 9,8), de la alegria y de la gloria
celestial. El negro lo es de la desgracia y de la perdicién (Zac 6,2 - 6; Ap. 6,5). El rojo es
color del pecado (ls. 1, 18) y el verde va asociado con la vegetacién pero sin un
simbolismo definido.

En el mundo isldmico los colores se mantienen, aunque sin la definicién ni
variedad que fuera de desear. Al estudiar la variedad de los colores presentes en las
cerdmicas me obliga a cefiirme a los mas comunes, que son esencialmente negro-gris,
marrén-rojo, verde-azul y amarillo. Por lo tanto la primera lectura del simbolo presente
debe comenzarse por el color, para después ver el tema y el tipo de relacién que tienen
entre si. El valor genérico sobre los colores {aunque después se citarén) aparece en el
Quran ya en:

16: 68/ “Tu Sefior ha sugerido a la abeja"Establece tu habitacidn en las montafias,
en los arboles y en las construcciones humanas”, 69/ Come de todos los frutos y camina
docilmente por los caminos de tu Sefior”. De su abdomen sale un liquido de diferentes
clases [colores| que contienen un remedio para los hombres. Hay, en ello, ciertamente,
un signa pata gente que reflexiona”.
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30:22/ "Y entre Sus signos esté la creacién de los cielos y de la tierra, la diversidad
de vuestras lenguas y de vuestros colares. Hay en ello, si, signos para los que saben".

Si reunimos el conjunto de ¢itas coranicas concretas referidas a colores
determinados podremos establecer las siguientes correspondencias directas. La
primera de ellas es la referida al verde, aqui derivado como tal del tema paradisfaco y
de los elogios que en sus promesas se vierten sobre él. Son las que siguen:

Qur'an 12:43/ “El rey dijo: “he visto siete vacas gordas a las que comfan siete flacas,
y siete espigas verdes y otras tantas secas. Dignatarios! jAclaradme mi suefio, si es que
sois capaces de interpretar suefios!” 44/ Dijeron: “Amasijo de suefios! Nosotros no
sabemos de interpretacién de suefios.” 45/ Aquél de los dos que se habfa salvado
recordd |a José| al cabo de un tiempo y dijo: “Yo os daré a conocer su interpretacién!
iDejadme irl” 46/ "José, veraz! jAcldranos qué significan siete vacas gordas a las que
comen siete flacas y siete espigas verdes y otras tantas secas! Quizé vuelva yo a los
hombres, Quizas, asi, se enteren” 47/ Dijo: "Sembrais durante siete afos, como de
costumbre y, al segar, dejais la espiga, salvo una porcién pequefia de que os
alimentdis”. 48/ Sucederdn siete afios de carestfa que agotaran lo que hayais
almacenada previsoramente, salvo un poco que reservdis 49/ Seguird un afio bueno, en
el que la gente seré favorecida y podra prensar."espigas verdes como simbolo de afios
de abundancia.

Qur'an 16:10/ "El es Quien ha hecho bajar para vosotros agua del cielo. De ella
bebéis y de ella viven las matas con que apacentais. 11/ Gracias a esa agua, hace crecer
para vosotros los cereales, los olivos, las palmeras, las vides y toda clase de frutos. Hay
en ello, ciertamente, un signo para gente que reflexiona. 12/ Y ha sujetado a vuestro
servicio la noche y el dia, el sol y la luna. Las estrellas estdn sujetas a Su orden. Hay en
ello, ciertamente, signos para gente que razona',

18:30:/ "quienes, en cambio, crean y obren bien... No dejaremos de remunerar a
quienes se conduzcan bien. 31/: Para ésos serdn los Jardines del Edén. A sus pies
fluirdn arroyos. Se les adornard con brazaletes de oro, se les vestird de satén y brocado
verdes, estaran reclinados en divanes. {Qué agradable recompensa y qué bello lugar de
descanso!”,

36:77: /"¢No ve el hombre que le hemos creado de una gota |de espermal? Pues
jahf le tienes, porfiador declarado! 78/ Nos propone una pardbola y se olvida de su
propia creacién. Dice: “Quién dara vida a los huesos, estando podridos?” 79/ Di: “Les
dara vida. Quien los creé una vez primera. Que conoce bien toda creacién, 80/ Que os
ha hecho fuego de un arbol verde del que, asi, encendéis”.

También en la descripcidén del Paraiso en sura 55, en la cual, quitando la
contestacién dialogada, queda asi: 46/ "Para quien, en cambio, haya temido comparecer
ante su Sefior, habra dos jardines 48/ frondosos 50/ con dos fuentes manando. 52/ En
ellos habrd dos especies de cada fruta. 54/ Estardn reclinados en alfombras forradas de
brocado. Tendran a su alcance la fruta de los dos jardines, 56/ Estaran en ellos las
|hurfes| de recatado mirar, no tocadas hasta entonces por hombre ni genio, 58/ cual
jacinto y coral ...62/ Ademds de esos dos, habra otros dos jardines 64/ verdinegros, 66/
con dos fuentes abundantes, 68/ En ambos habra fruta, palmeras y granados, 70/ en
ellos habrad buenas, bellas, huries, retiradas en sus pabellones, no tocadas hasta
entonces por hombre ni genio. 76/ Reclinados en cojines verdes y bellas alfombras.

76:21: "Vestiran de verde satén y de brocado y llevardn brazaletes de plata. Su
Sefior les servird una bebida pura”.
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Parece asociarse, pues, con la idea de vegetacién, abundacia y por extensién con el
mundeo de lo paradisfaco (cojines y vegetacién en el mismo).

Bl azul y el amarillo se juntan en una sola referencia en:

39:21: “;No ves cémo hace Dios bajar agua del cielo y El la conduce a manantiales
en la tierra? Mediante ella hace salir cereales de clases |colores| diversas, que, més
tarde, se marchitan y ves que amarillean. Luego, hace de ellos paja seca. Hay en ello, si,
Una amonestacién para los dotados de intelecto”,

El negro aparece citado en dos ocasiones en el Quran, y el rojo una (Kassis &
Kobbervig, 1987). De éste la cita va a medias en la sura 35:27, que incluye también una
referencia al blanco: “¢No has visto que Dios hace bajar agua del cielo, mediante la cual
hacemos salir de diferentes clases? En las montafias hay vetas de diferentes colores:
blancas, rojas y de un negro intenso.”

La otra referencia aparece en 2:185: al dar las conocidas érdenes respecto al
Ramadan sobre la nocién del dfa y la noche, en que el elemento pecaminoso y el vital
se unen a partir del momento en que no se pueda distinguir un hilo negro de uno
blanco, tema que va asociado con la idea de la prevencién del pecado en las horas
diurnas. De alguna manera lo blanco se vuelve negro y viceversa. El valor del negro, por
lo tanto, ha de inferirse de aqui, y se nos aparece como elemento mistico y de
austeridad.

Respecto al azul hay que decir que no hay aparicién alguna concreta, pero ello nos
lleva a buscar asociaciones crométicas con los elementos que sistematicamente en |la
naturaleza llevan colores asociados inequivocos. El azul, pues, se debe asociar con el
agua y con el cielo, por lo tanto con la idea del refresco del sediento en la vida terrena,
sienda, por lo tanto, un color de referencia paradisiaca.

Si hasta aqui se han buscado las asociaciones con colores en el Quran podemos
encontrar otras en el Hadiz (Nawawi, 1975). Pocos hadices han sido traducidos a
lenguas occidentales. El que aqui se usard es el Nawawi, tradicionista sirio del 2° y 3er.
tercios del siglo XllI, y en el cual hay alguna referencia a colores usados por
Muhammad. El Hadiz 117 hace referencia a derivaciones de Quran 7-27 y 16:82, en que
se hace referencia a la concesién de vestimentas por Dios a los hombres,

En el presente trabajo se sigue la traduccién de Khan, y por lo tanto se respeta su
notacidn. La versidn castellana es mia, a partit, naturalmente, del texto inglés. Se
citardn solo los “hadices” con referencia a colores.

B b -

782. 1bn Abbas relata que el Santo Profeta dijo: Viste ropas blancas, pues son las
mejores y usadlas como sudarios para vuestros muertos (Tirmidhi).

783, Samurah relata que el Santo Profeta dijo; Vestid de blanco pues es Jo més
puro y elegante y amortajad a vuestros muertos con él (Nisai y Hakim).

784. Bra'a narra: el Santo Profeta era de mediana estatura. Le vi llevando un manto
rojo, como el cual nunca vi nada més elegante (Bojari y Muslim).

786. Abi Rimantha Rifa’a Tamimi dice: Vi al Santo Profeta vistiendo dos prendas
verdes (Abu Daud y Tirmidhi),

787. Yabir dice que el Santo Profeta entré en La Meca el dia de su cafda llevando
un turbante negro.

788. Abu Sa’id Amr ibn Hurais relata: Recuerdo haber visto al Santo Profeta
llevando un turbante negro con sus dos extremos cayendo sobre sus hombros (Muslim).
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Otra versidn es: el Santo Profeta hizo un sermdn y llevaba un turbante negro cuyos dos
extremos cafan sobre sus hombros (Muslim). Otra versién dice: El Santo Profeta
sermoned y llevaba un turbante negro.

789. Aysa relata que el Santo Profeta fue amortajado con tres piezas de tela blanca
de algodén yemeni, que no comprendia ni camisa ni turbante (Bujari y Muslim).

790. Aysa relata que un dfa el Santo Profeta salié llevando una capa hecha de pelo
negro que llevaba representaciones de una silla de camello (Muslim)" (Nawawi, 1975
156 - 157)

Por otra parte el tono azafran parece estar vetado, por lo menos en lo que es
aplicable a ropas, que en principio llevaban los incrédulos (Nawawi, 1975, hadiz 363).

Otras interpolaciones acerca del valor de colares podemos obtenerlas de la
existencia de la famosa piedra negra de la Ka'aba, asi como del velo negro de seda que
cubre el recinto dltimo, y que es motivo (o por lo menos era hasta hace poco) de una
caravana desde Egipto en la cual se portaba el famoso velo negro, regalo anual
obligado de dicho pals a la Umma (Ettinghausen, 1954).

Quizds podamos interpolar algo de un ejemplo mas tardio, sobre techumbres en
vez de cerdmica, pero que hoy por hoy sigue siendo la fuente mas fidedigna para este
caso: el techo de Comares, en la Alhambra granadina (Cabanelas, 1970; 1972).

Durante los trabajos de restauracién de la techumbre de dicho lugar, en 1959,
aparectd una interesante tablilla de madera, una de dieciséis que forman una estrella de
una serie ornametal. Al desclavarla aparecié en el dorso una férmula que relacionaba
colores con formas y nimero y cantidad de los mismas. De dicha férmula se deduce el
resto de la composicién del techo, que da los siguientes colores fundamentales: rojo,
blanco, blanco de nuez, verde claro y verde. Los zafates o candilejos forman una parte
clave de [a composicion, representativa, segln el autor, de la Sura LXVII (El Reino) del
Quran (Cabanelas, 1970).

Es obvia la relacién con el mundo del Parafso en el conjunto de Comares y de su
techumbre, asi como el sentido de su colorido, obtenido a partir de la Escala de
Mahoma (Andnimo, 1949) y que da plena significacién al techo granadino (Cabanelas,
1988). La Escala de Mahoma es un manuscrito arabe que recopila Alfonso X y que nos
da un buen indice de los valores crométicos en uso en al-Andalus a finales del siglo XIIl.

En dicha obra se cita el mirage o viaje del Profeta a los cielos y al Parafso,
alcanzando la Visién Divina, en el fantastico animal, el Burag. Aungque no sea en cita
literal vale la pena referirse a los colores de los cielos y sus cualidades: hierro , bronce
(verde), plata, oro, perla, esmeralda verde y rubi. Tenemos, pues, varios colores
posibles:, negro-marrén?, verde, plata, dorado, blanco, verde y el rojo. El 8° cielo, el
trono de Dios, es todo topacio. Es decir: amarillo. La luz en este cielo se matiza de rojo,
amarillo, blanco y verde,

El burag tiene crines de perlas, la testuz de esmeralda, cola de rubf (rojo), ojos
amarillo claro, silla y aparejo todo de perlas (blanco) y piedras preciosas, rubies,
topacios y esmeraldas. O sea: rojo, amarillo y verde. Los arcéngeles tienen los cabellos
y los ojos rojos, y van vestidos de verde. El arbol Tuba, en el Paraiso, tiene el pie de rubi,
la tierra en que estd plantado es de ambar y almizcle méas blanco que la nieve, las ramas
son de esmeralda y la hierba que crece en derredor es de azafran verde y olorosa,

Otro elemento contempordneo del mundo nasri se puede constatar: el presente en
las tacas del arco de acceso a la Sala de la Barca de la Alhambra granadina (Cabanelas y
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Fernandez-Puertas, 1983-1984). En las citadas se encuentran sendos poemas, uno de
los cuales, el de la taca izquierda dice lo siguiente:

“l.- Yo soy de la plegaria monumento

cuya gibla es senda de bienandanza.

2.- El jarrén que aquf hay puedes creetlo

un hombre en pie cumpliendo su oracion,

3.~ No obstante, cada vez que la concluye

por fuerza deberé retirarla.

4.- En atencién a mi duefio Ben Naser,

a sus siervos de Allah ennoblecig,

5.- por ser linaje del sefior de Jazray,

[el benemérito] Sa'd ben “Ubada.”

(Cabanelas y Fernandez-Puertas, 1984: 98)

El conjunto va acompaiiado de una rica decoracién policroma de alicatados que
decoran los muros, con una cierta disposicién geométrica, simbdlica también, en |a
cual estén presentes los siguientes colores: blanco, negro, melado, verde oscuro y azul
claro. Los autores citados ven en las composiciones ahi presentes una representacién
del trono de Dios, los cuatro arboles del Paraiso (o los cuatro arcdngeles de sostienen el
trono divino y los ocho cielos. La referencia a la gibla asocia la forma de la taca,
necesariamente, con un mifrab. El conjunto parietal no es mas que el complemento
simbélico del techo de Comares,

Nos encontramos, pues, ante dos casos de patente uso simbdlico de los colores y
en los cuales la paleta es, en principio, la misma, salvo por la inexistencia del azul en el
techo. Ello sugiere volver atrés y realizar aqui una interpolacién con los mosaicos del
mihrab de la Gran Mezquita de Cérdoba (Stern, 1976) y fijarnos en su paleta y
elementos en los cuales se usa

El efecto del blanco se encuentra nuevamente en la clave de la cdpula, en su
centro, que tiene un efecto refulgente a causa del dorado. La vegetacién aparece en
verde, con granadas en blanco, a veces con realce en oro o en azul palido con contorno
rojo. El tono dorado produce un efecto melado refulgente, lo cual puede explicar el
melado como un “oro para pobres”, y también el amarillo. La inscripcién dedicatoria
estd hecha en rojo. Parece aceptable que aqui, como en la mezquita de Damasco
(Gauthier-V, Berchem, 1940) donde los mismos colores se usan, la referencia icénica al
Parafso islamico estdn presentes, y ello, junto con los datos hasta aqui aportados,
parecen avalar la funcién simbolista de los colores aqui citados.

Este tipo de referencias es extensible a otros temas, como se indicé
anteriormente. En este sentido es claro cémo el propio Quran usa de este sistema
"extensivo” de simbolos, segiin se puede apreciar, por ejemplo en la propia sura 55: 56/
Estaran en ellos las (huries| de recatado mirar, no tocadas hasta entonces por hombre
ni genio, 58/ cual jacinto y coral.

Otros casos no estan tan claros, y hay que deducirlos de otros elementos que
habrd que entender como derivados de elementos primitivos pre-islamicos,
esencialmente derivados de importtaciones culturales beréberes, con pervivencias claras
y estudiadas, por ejemplo, en la cldsica obra de Westermarck (1935). Por ello habria que
remontarse a momentos preisldmicos para justificar la presencia de colares tipicos en
ceramicas preislamicas de esta regidn y de otras en el mundo, como de hecho ocurre
con otros colores, coma puede ser el blanco, De hecho en lugares tan extremos como
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pueden ser Bosra (Wilson & Sa'd, 1984 o Conimbriga (Alarcdo, 1975; Retuerce, 1987) se
sigue esta tradicidn.

En consecuencia podemos decir que los colores son asociables, basicamente, con
las siguientes ideas:

colpres Remedio para los hombres. (todos)

amarillo  Topacio, trono de Dios, luz del cielo, ojos del Burag.

oro Oro, paraiso, riqueza, 4° cielo.

plata plata, 3er. cielo, silla y aparejos del Buragq,

melado  Ambar, Tierra del arbol Tuba.

Blawnco Perla, Dios, ancianidad, ser reverenciade, dfa, vida

regulada, sudario, jacinto, pureza, luz del cielo,
almizcle, perfumes.

azul Agua, vegetacién, fecundidad, vida.

verde Esmeralda, bronce, vegetacién paradisiaca, telas en

el Paraiso, Vestimenta del Profeta, vestimenta de los
arcangeles, fecundidad, riqueza, fragosidad, 2° cielo,
5° cielo, luz del cielo, crin del buraq.

rojo Coral, rubf, Contorno de la vegetacién paradisiaca,

ojos y cabellos de los Arcéngeles, vestimenta del
Profeta, coral, pureza, 6° cielo, luz del cielo, Cola
del Buraq, pie del arbol Tuba.

negro Hierro, velo de la Ka'aba, Piedra negra de la Ka'aba,

vestimenta del Profeta, fragosidad, vida regulada,
misticismo, propiciacién, ler cielo.

Esencialmente, como se puede apreciar, €] conjunto de colores aguf sefialados es
el presente en la cerdmica andalusi através de diferentes momentos (Retuerce y Zozaya,
1986). Por lo tanto es dable pensar que los colores tienen un matiz simbélico-teoldgico,
relacionando el mundo religioso con el individuo a partir de objetos comunes de uso
cotidiano,

Sin duda esta combinacién hubiera sido del gusto de nuestro buen amigo vy
compafiero, desaparecido tan injustamente cuando su imaginacién y su cultura se
aunaban en un precioso impulso vital que le llevé a explorar campos intelectuales poco
conocidos y a ser impulsor de nuevas formas de pensamiento entre [os jévenes.
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