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que son los de ahora*

El volumen de estudios actuales sobre la literatura emblematica, espanola y europea, es sufi-
cientemente amplio como para excluir en este trabajo algunas referencias generales que no harfan
sino abultar de forma artificial un incobmodo cuerpo de notas. Sin embargo, creemos conveniente
hacer algunas precisiones que nos servirin para limitar el campo de estudio .

En primer lugar, habria que definir lo que consideramos libro de emblemas. Las definiciones
de emblema, empresa, jeroglifico, divisa, ... se multiplican en los estudios modernos sobre el tema
y aun en los contemporineos a estas obras?. Los limites y diferencias nunca estuvieron claros para
los preceptistas ni para los propios creadores, y de ahi resulta la imposibilidad de fijar normas para

* Una primera y mas breve version de este trabajo fue leida en el I Congreso de la Sociedad Espanola de Emblematica,
Relaciones entre texto e imagen en la Edad Moderna y Contemporanea: del emblema a los medios de masas, celebrado en
Caceres entre los dias 19 y 21 de diciembre de 1996 (cuyas actas nunca fueron publicadas).

1 Hemos tomado como base de la investigacion las obras espanolas que Pedro F. CAMPA recoge en su bibliografia
Emblemata Hispanica. An annotated Bibliography of Spanish Emblem Literature to the year 1700, Durham/Londres, Duke
University Press, 1990, anadiendo algunas y aceptando otras que no son estrictamente emblematicas, y nos hemos apo-
yado en el trabajo de Antonio BERNAT VISTARINI y John T. CULL, Enciclopedia de emblemas esparioles ilustrados, Madrid,
Akal, 1999. Para la consulta de las fuentes primarias nos ha sido de gran ayuda la localizaciéon de ejemplares ofrecida por
Emilio BLANCO, Repertorio de libros de emblemas localizados en bibliotecas madrilenas», en Literatura Emblematica
Hispanica. Actas del I Simposio Internacional, A Coruna, Universidade da Corufia, 1996, 343-353.

2 José Manuel DIAZ DE BUSTAMANTE, Sobre los origenes del emblema literario: lemmatay contexto», en Literatura
Emblematica Hispanica. Actas del I Simposio Internacional, A Corufia, Universidade da Corufia, 1996, 64-67. Pedro Campa
se preocupa de esta variedad de términos y sus correspondientes relaciones y significados, en Pedro F. CAMPA,
«Emblematic terminology in the Spanish Tradition», en Aspects of Renaissance and Baroque Symbol Theory 1500-1700 (eds.
Peter M. Daly and John Manning), New York, AMS Press, 1999, 13-26.
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un género que estd en continuo desarrollo?®. De considerar inamovibles las normas establecidas
por Paulo Giovio, Lucas Contilio o, en Espana, Horozco y Covarrubias, ni la obra del mismo
Alciato podria considerarse canénica. Juan Francisco de Villava, en el prologo a sus Empresas espi-
rituales y morales (Baeza, Fernando Diaz de Montoya, 1613)* ya se quejaba de esta confusion de
normas contradictorias y, aunque con un caracter mads conciliador, acepta unas y rechaza aquellas
que menos se adaptan a su obra’.

Merced a esta confusion de términos —emblema y empresa, sobre todo— y a la amplitud formal
generada por esa relajacion o reinterpretacion continua de las normativas ¢, hemos incluido en el
estudio algunos libros que, aunque tradicionalmente se han considerado «de emblemas», nunca
podrian calificarse de tal modo teniendo presentes las diferentes preceptivas, antiguas o modernas’.
Se incluyen, por tanto, algunas obras ilustradas con grabados que reflejan el contenido del texto
pero sin complementarlo en su significado®, como hace Juan Francisco Ferndndez de Heredia en
su obra Trabajos y afanes de Hércules (Madrid, Francisco Sanz, 1682), donde los grabados que pre-
ceden a cada capitulo ilustran la narracion; o el repertorio simbolico-animal de Andrés Ferrer de
Valdecebro, Gobierno general, moral y politico, ballado en las aves mds generosas yy nobles, sacado
de sus naturales virtudes y propiedades (Madrid, Melchor Alegre, 1670). También pueden incluirse
en este grupo los Triumphos Morales de Francisco de Guzman (Alcala de Henares, Andrés de
Angulo, 1565), vinculados a la tradicion de los Triunfos iniciada por Petrarca, cuyos Triomphi fue-
ron amplia y tempranamente difundidos en Espana®; y por la importancia que adquieren las ima-
genes, aunque de ningin modo sean emblemadticas, cabria citar a Francisco de Monzon y su Norte
de Idiotas (Lisboa, Juan Blavio de Colonia, 1563) . Otros textos contienen descripciones simboli-
cas —a veces sin grabados— susceptibles de convertirse en fuente para las representaciones inven-
tadas por los emblemistas: Simbolos selectos y pardbolas historicas, de Nicolas Causino, en traduc-
cion al castellano de Francisco de la Torre (Madrid, Juan Garcia Infanzon, 1677); Ocios morales, de
Félix Lucio de Espinosa y Malo (Mazzarino, Juan Vanberge, 1691); el imprescindible Juan Eusebio

3 Rafael de COZAR, Poesia e Imagen. Formas dificiles de Ingenio Literario, Sevilla, El Carro de la Nieve, 1991, 314-318;
Fernando R. DE LA FLOR, Emblemas. Lecturas de la imagen simbolica, Madrid, Alianza Forma, 1995, 46-49 y 52-57; Mario
PRAZ, Imdgenes del Barroco (estudios de emblemdtica), Madrid, Ediciones Siruela, 1989, 15-98; Aquilino SANCHEZ PEREZ,
La literatura emblemadtica esparniola, siglos XVI y XVII, Madrid, SGEL, 1977, 19-31.

4 En todos los casos el titulo y datos de imprenta ofrecidos serdn los de la edicion consultada, que no siempre coin-
cidira con la princeps. S6lo explicitaremos lugar y ano de impresion en la primera mencion de la obra, y cualquier cita
textual remitira a las paginas o folios de esa edicion. Al final del articulo se incluye un indice de obras citadas de los siglos
XVI y XVII

5 Ver Juan Francisco de VILLAVA, Empresas, tf. 2v-3v.

6 Ver José RICO VERDU, «Sobre algunos problemas planteados por la teoria de los géneros literarios del Renacimientos,
Edad de Oro, 11 (1983), 157-178.

7 Rafael de COZAR, Poesia e Imagen, 265-291 y 343-359; Manuela M® GOMEZ SACRISTAN, Enigmas y jeroglificos en
la literatura del Siglo de Oro, Madrid, Universidad Complutense, 1989, 2 vols. (Tesis Doctoral inédita); Victor INFANTES,
«Calderon y la literatura jeroglifica», en Actas del Congreso Internacional sobre Calderon y el teatro espaiiol del Siglo de Oro,
Madrid, CSIC, 1983, vol. 3, 1598-1601. De todos estos libros dronterizos» nos habla Aurora EGIDO, Fronteras entre emble-
mdtica y literatura», en A. EGIDO, De la mano de Artemia. Literatura, Emblematica, Mnemotecnia y Arte en el Siglo de Oro,
Barcelona, José J. de Olafeta, Editor y Universitat de les Illes Balears, 2004, 25-49.

8 Gisele MATHIEU-CASTELLANI, Le défi de 'Embleme», Revue de Littérature Comparée, n® 256 (1990), 599-603.

9 Joseph G. FUCILLA, Estudios sobre el petrarquismo en Espana, Madrid, Revista de Filologia Espanola. Anejo LXXII,
1960; M? Pilar MANERO SOROLLA, Introduccion al estudio del petrarquismo en Espana, Barcelona, PPU, 1987, 139-140;
Roxana RECIO, Petrarca en la peninsula Ibérica, Madrid, Universidad de Alcald de Henares, 1996, 3-17 y 41.

10 La relacion de las imdgenes con la doctrina mas popular en esta obra es analizada en Pierre CIVIL, Image et Dévotion
dans IEspagne du XVle siécle: Le traité Norte de Ydiotas de Francisco de Monzon (1563), Paris, Publications de la
Sorbonne/Presses de la Sorbonne Nouvelle, 1996.
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Nieremberg, cuya Oculta Filosofia de la simpatia y antipatia de las cosas, artificio de la naturaleza
'y notocia natural del mundo. Y segunda parte de la Curiosa Filosofia (Madrid, Imprenta del reino,
1633) podria resultar Gtil a los emblemistas para inventar sus pinturas, aunque su libro no conten-
ga ninguna ilustracion, como tampoco las contienen las diversas ediciones de las ocho partes de la
Monarchia mystica de la Iglesia, de Lorenzo Zamora (Barcelona, Sebastidan de Cormellas, 1604) "
Un tercer caso intermedio lo constituyen los libros que, por diversos motivos, sustituyen la pintu-
ra del emblema por una descripcion del mismo ™, y que solo en algiin caso nos servirin para #lus-
trar —si se puede emplear este término— el ejemplo considerado. Sirva de ejemplo la obra en latin
del espanol Claudio Clemens, Musei, sive Bibliothecae..., editada en Lyon, Iacobi Prost, 1635. Un
caso particular es el de Alonso de Ledesma, cuyas numerosas ediciones de sus Conceptos
Espirituales alternaban la inclusion o no de grabados, siempre de pésima factura y en nimero varia-
ble ». Tampoco sus Epigramas y jeroglificos a la vida de Cristo (Madrid, Juan Gonzilez, 1625) inclu-
yen la pintura descrita'’. Una obra que parece pedir ilustraciones para sus esquemas alegoricos es
La casa de la razon y el desengairio, de fray Alonso Remon (Madrid, Diego Flamenco, 1625). Juan
de Roxas y Ausa, en La Torre de David, con el Relox de la Muerte (Madrid, Julidan de Paredes, 1683)
solo presenta un emblema; en el resto la glosa se mantiene, pero el cuerpo ha sido sustituido por
un pequeno grabado de una calavera.

La segunda precision serd de tipo geografico. Aun teniendo en cuenta las interrelaciones de
toda la emblematica europea y la coincidencia en muchas de sus representaciones simbodlicas, este
andlisis se centrard en el estudio de aquellos libros realizados por autores espafioles en cualquier
idioma, impresos en nuestro pais o fuera de él. Quedaran fuera, por tanto, algunas obras amplia-
mente difundidas en Espafa, incluso traducidas al castellano, y que tuvieron una clara influencia
en nuestros emblemistas, como fueron las de Alciato, Otto Vaenius, Herman Hugo, Georgette de
Montenay, Bochius, Gambart y otros *, autores que en algin caso traeremos a colacion para esta-
blecer puntos de contacto o diferencias respecto a los autores espanioles.

11 En los siglos XVI y XVII proliferaron los tratados y diccionarios de alegorias y simbolos; libros que, a modo de pol-
yantheas de imagenes, aclaraban algunos simbolismos ocultos y proponian otros. Entre los mds utilizados destacan:
Jeronimo LAUREATO, Sylva allegoriarum totius sacrae scripturae, Venetiis, Apud Gasparem Bindonum, 1575; Filippo PICI-
NELLI, Mundus symbolicus in emblematum universitate, Coloniae Agrippinae, 1681; Pietro, VALERIANO [Hieroglyphical
Sive de Sacris Aegyptiorum, Basileae, Thomas Guarinum, 1566; Johannes MOLANUS, De sanctis imaginibus et picturis,
Lovaina, 1568; Cesare RIPA, Iconologia, Roma, 1593; Physiologus, Roma, 1587, atribuido a San Epifanio.

12 Algunos ejemplos de esta situacion generalizada en Victor INFANTES, «La presencia de una ausencia. La emblema-
tica sin emblemas», en Literatura Emblemdtica Hispanica. I Simposio Internacional, A Coruna, Universidade da Coruna,
1996, 93-109.

13 La 12 edicion de esta obra, realizada en Madrid por Andrés Sianchez en el afio 1600, no llevaba grabados. De las
numerosas ediciones que conocid la obra entre 1602 y 1660, incluyen algin grabado las de Madrid 1602, Barcelona 1604,
Barcelona 1607 (en la Segunda parte de la obra): Victor INFANTES, «La presencia de una ausencia», 98. Ver la relacion de
sus ediciones en Miguel d’ORS, Vida y poesia de Alonso de Ledesma. Contribucion al estudio del conceptismo espatiol,
Pamplona, 1974, 51-56. Para Fernando R. de la Flor los jeroglificos aqui recogidos representan la etapa final de un proce-
so que, partiendo de las arquitecturas efimeras, termina en su plasmacion libraria: ver Fernando R. DE LA FLOR, <El jero-
glifico y su funcién dentro de la arquitectura efimera barroca (a proposito de treinta y tres jeroglificos de Alonso de
Ledesma, para las fiestas de beatificacion de San Ignacio en el Colegio de la Compania de Jests en Salamanca, 1610),
Boletin del Museo e Instituto «Camon Aznar» VIII (1982), 94, y del mismo autor «Picta poesis: un sermoén en jeroglificos,
dedicado por Alonso de Ledesma a las fiestas de beatificacion de San Ignacio, en 1610», Universidad de Alicante, Anales
de Literatura Esparola, 1 (1982), 123-126; Julian GALLEGO, Vision y simbolos en la pintura espaiiola del Siglo de Oro,
Madrid, Aguilar, 1972, 110-114.

14 Ver Miguel d’ORS, Vida y poesia, 59.

15 Los datos sobre las obras que nos interesan de estos autores irin en la bibliografia de fuentes primarias al final del
articulo. So6lo apuntar el temprano conocimiento de Alciato en Espana, aunque la primera traduccion castellana de su obra
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Siguiendo con estas precisiones terminologicas llegamos al concepto de amor, y aqui cualquier
intento de definir univocamente este sentimiento fracasa estrepitosamente (en este intento nos
sentimos acompanados por numerosas autoridades que hacen menos penoso el fracaso’’; y como
dice Lope de Vega, «quien lo probo lo sabe»').

Resulta dificil ordenar cronologicamente los diferentes modos de conceptuar y representar el
amor; la vision que de este sentimiento tuvieron los neoplaténicos se mezcla con el concepto mis-
tico de amor divino, y el desenganio del barroco se extendera también sobre este sentimiento,
muchas veces en forma de burla ®. Ante la incapacidad personal reconocida de ordenar estas
representaciones respetando la cronologia de las teorias filosoficas reflejadas en la literatura que
dominan cada uno de los periodos de estos 150 afios, nuestro estudio se centrard en el reperto-
rio grafico que hace alusion a este sentimiento y en las diferentes interpretaciones que una misma
imagen suscita en los diversos autores ', sin detenernos a valorar la calidad de los grabados ni en
establecer las fuentes graficas y literarias que alimentan cada una de esas pinturas .

Teniendo en cuenta que la emblematica espafniola adquirid un tono marcadamente moralizador?,
cuando la Gnica moral posible era la cristiana, no puede extrafarnos la presencia mayoritaria del
amor divino, ensalzado, frente al siempre denostado amor humano. Serd en los emblemas que
muestran el amor sagrado donde encontremos el vocabulario y las imdgenes mis sensuales; este
era el amor que debia mostrarse agradable y perfecto, mientras que el peligro, el cuidado, habia
que aplicarlo al amor profano, que nunca sera erético o sensual, sino lujurioso, convirtiéndose asi
en manifestacion de uno de los pecados capitales mas graves.

En la emblematica espanola la influencia del amor cortés y de Petrarca se observa ya muy debi-
litada . Sus imagenes estin completamente asumidas y fundidas con otras tradiciones de caracter

emblemitica, debida a Bernardino Daza Pinciano, data de 1549. Victor Infantes adelanta esa fecha a 1546, en traduccion
parcial realizada por Hernando de Villarreal: ver V. INFANTES, «La primera traduccion de Alciato en Espana: Hernando de
Villa Real y su Emblema o scriptura de la justicia, (1546)», en Emblemata Aurea. La emblemdtica en el arte y la literatura
del Siglo de Oro (eds. Rafael Zafra y José Javier Azanza), Madrid, 2000, 235-250. También Aurora Egido habla de ese cono-
cimiento de Alciato anterior a 1549, aunque sin mencionar edicion, en Andrea ALCIATO, Emblemas (ed. Santiago Sebastian;
prologo de Aurora Egido), Madrid, Akal, 1985, 16-17. La misma autora nos habla de la temprana influencia de Alciato entre
los humanistas espanoles, en «La letra de los emblemas. Primera noticia espanola de Alciator, en Aurora EGIDO, De la
mano, 13-23.

16 Ver al respecto la abundante bibliografia que ofrece Guillermo SERES a lo largo de las notas de su estudio La trans-
Jormacion de los amantes. Imdgenes del amor de la Antigiiedad al Siglo de Oro, Barcelona, Critica, 1996. Igualmente
exhaustivo, con especial atencion a los géneros de literatura amorosa, es el trabajo de Pedro CATEDRA, Amor y pedago-
gia en la Edad Media, Salamanca, Universidad, 1989.

17 Parte del dltimo verso de un soneto que cito por Lope de VEGA, Rimas humanas y otros versos (ed. Antonio
Carrefno), Barcelona, Critica, 1998, 285.

18 Guillermo SERES, La transformacion, 15-53, 148-167 y 299-346, nos habla de la tradicién mistica cristiana y sus
fuentes platonicas, y de las posteriores tradiciones amorosas de los siglos XVI y XVII. Las satiras burlescas sobre los topi-
cos amorosos son abundantes en el siglo XVII (¢;se pueden olvidar algunas composiciones de Quevedo?); de ello nos habla
brevemente Jestis PONCE CARDENAS, «La descriptio puellae en las fabulas mitologicas de Miguel Colodrero de Villalobos»,
Angélica. Revista de Literatura, 9 (1999), 77-88.

19 Interesantes siempre las reflexiones sobre la interpretacion de la obra de arte en Ernst H. GOMBRICH, Imdgenes
simbolicas, Madrid, Alianza Editorial, 1983.

20 De forma muy resumida ya lo hizo Jests Maria GONZALEZ DE ZARATE, Emblemas regio-politicos de Juan de
Solérzano, Madrid, Ediciones Tuero, 1987, 11-22, donde habla de las fuentes de la emblemdtica en general y no solo apli-
cables al autor que edita y comenta en este libro.

21 De entre la abundante bibliografia sobre el tema solo citaremos a uno de los «padres» de nuestros estudios emble-
miticos: Aquilino SANCHEZ PEREZ, La literatura emblemdtica, 167-171.

22 Ver Joseph G. FUCILLA, Estudios sobre el petrarquismo, 308, y M* Pilar MANERO SOROLLA, Imdgenes petrarquiis-
tas en la lirica esparniola del Renacimiento. Repertorio, Barcelona, PPU, 1990.
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filosofico #; resulta dificil discernir la fuente directa petrarquista de su reflejo en la poesia de
Cancionero o en su antecedente platonico . Aun asi, Ferrer de Valdecebro, entre varias citas de
autores clasicos, escribe: <Aunque muchos han querido definir el amor, ninguno encontré con su
difinicion [sic] como el Petrarca. Es un fuego encendido (dice), agradable herida, sabroso veneno,
dulce amargura, deliciosa enfermedad, apacible suplicio, muerte blanda»*. Los emblemas espa-
fioles, ante esta definicion paraddjica, pondran el énfasis en el elemento negativo de la antitesis,
eliminando el caracter sensual del amor y resaltando sus peligros, convirtiéndose en modelos de
prevencion amorosa.

En este sentido fue utilizada la imagen petrarquista de las mariposas rondando una llama *,
tal como la refleja Juan de Borja en sus Empresas morales (Bruselas, Francisco Foppens, 1680),
donde nos avisa del peligro de seguir nuestros instintos dejando a la razéon de lado . También
Juan de Horozco y Covarrubias, en el capitulo XV del Libro I de sus Emblemas morales (Segovia,
Juan de la Cuesta, 1589), hace referencia a esta representacion simbolica, entendiéndola como
reflejo de la virtud y firmeza de la mujer cuyos pretendientes se quemaran en el fuego amoroso
de la pasion no correspondida; pero también observa en ella una exaltacion de la vanidad feme-
nina, por lo que criticard su uso en los emblemas. El evitard esta imagen en su obra, pero ilus-
trard el mismo ejemplo moralizador con la representacion de un fauno tratando de empujar a un
hombre al fuego® [Ilust. 1].

Juan de Borja insiste en esta misma idea cuando muestra una bola que rueda a gran velocidad
hacia un precipicio®. Si cometemos el error de entregarnos a las pasiones mundanas serd impo-
sible detenernos y sufriremos sin remedio las penas eternas del infierno. Este emblema se inclu-
ye en la 22 parte de las Empresas Morales de Juan de Borja, publicada junto a la primera en 1680
y cuyo contenido, notablemente diferente al de la primera parte, analizaremos al hablar de la
representacion del amor mistico.

La irracionalidad que rige el impulso amoroso es representada por Juan Francisco de Villava
en sus Empresas espirituales y morales en la figura de un pelicano que, ante las llamas que ame-
nazan su nido, se lanza hacia ellas en un intento de salvar a sus polluelos ®; para que no haya
dudas de interpretacion aclara: ...] el amor levanta quimeras, pide imposibles, y es tan borras-
coso y atrevido, que se atreve a cosas que no se imaginaron». También Ferrer de Valdecebro

23 M? Pilar MANERO SOROLLA, Petrarquismo y Emblemadtica», en Literatura Emblemdtica Hispanica. 1 Simposio
Internacional, A Corufna, Universidade da Coruna, 1996, 194-197.

24 Para apreciar la recepcion del prosista Petrarca en Espana —mas temprana que la poética— es muy revelador ver el
ntmero de traducciones apuntadas por Pedro M. CATEDRA en Francesco Petrarca, Obras I. Prosa (coord. Francisco Rico),
Madrid, Alfaguara, 1978, 345-347, y Roxana RECIO, Petrarca, 41-54 y 73-92. La relacidn entre petrarquismo, platonismo y
tratados de amor nos la explicita Pilar MANERO SOROLLA en su Introduccion al estudio, 116-131, obra en la que ademds
ofrece una extensa bibliografia sobre el tema.

25 Andrés FERRER DE VALDECEBRO, Gobierno general, f. 105v.

26 Un trabajo exclusivo sobre esta tradicion es el de Gregorio CABELLO PORRAS, «La mariposa en cenizas desatada:
una imagen petrarquista en la lirica durea o el drama espiritual que se combate dentro de si», Estudios Humanisticos,
Universidad de Leon, 12 (1990), 255-275, y después en Ensayos sobre tradicion cldsica y petrarquismo en el Siglo de Oro,
Almeria, Universidad, 1995, 65-108.

27 Juan de BORJA, Empresas morales, 67. Este emblema también estd recogido en la primera parte de su obra, publi-
cada en Praga en 1581 por Jorge Nigrin. (Siempre citaremos por la edicion de Bruselas de 1680, de la que existe facsimil
con edicion e introduccion de Carmen Bravo-Villasante, Madrid, Fundacion Universitaria Espanola, 1981.)

28 Juan de HOROZCO Y COVARRUBIAS, Emblemas morales, Libro 111, emblema XXXIII, f. 167.

29 Juan de BORJA, Empresas morales, 231.

30 Juan Francisco de VILLAVA, Empresas espirituales, empresa 18, f. 49r; la cita siguiente en f. 49v.
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senala la simbologia amorosa del pelicano, ave que podia ilustrar tanto el amor divino como el
humano *.

Esta capacidad perturbadora del amor la expresa Sebastidn de Covarrubias y Horozco en sus
Emblemas Morales (Madrid, Luis Sanchez, 1610) con la imagen de Pygmalion mirando embelesa-
do la estatua por él creada y rechazando la otra figura que aparece en el cielo* [Ilust. 2]. Este
autor serd quien ofrezca un mayor nimero de emblemas amorosos, siempre destinados a servir
de ejemplo moral o religioso, pero sin condenar de manera tajante este sentimiento.

La busqueda y deseo de lo bello tiene su mas clara manifestacion en el resurgir platonico de
comienzos del siglo XVI*. Sin embargo, este culto a la belleza que destilan algunos emblemas no
tiene su justificacion en el ideal neoplaténico, sino en una vision estoica y negativa de la vida *,
con el corolario siempre presente de su muerte proxima. Esta idea se extiende a todos los bienes
terrenales y desemboca en el concepto de la vanitas, tan vinculado al Barroco.

La belleza como peligroso cebo la muestra Alexandro Luzén de Millares en el explicito emble-
ma 19 (symbolum los denomina este autor) de su libro Idea Politica veri Christiani (Bruselas,
Francisco Foppens, 1664), en el que vemos una tela de arafia con algunos insectos en ella presos®
[Tust. 3].

Pero si hay que destacar una imagen como representacion del peligro y la provocacion que
conlleva la belleza esta serd la de la sirena, simbolo escogido por varios de nuestros emblemistas
e interpretado con muy diversos matices*. Serd precisamente aquel que utiliza este emblema para
ilustrar una ensefianza estrictamente politica, quien ofrezca una concisa y perfecta definicion de
lo que es y lo que aparenta ser la Sirena; dice Diego Saavedra Fajardo en su Idea de un principe
politico cristiano representada en cien empresas (Moénaco, Nicolao Enrico, 1640): Lo que se ve en
la Sirena es hermoso; lo que se oye, apacible; lo que encubre la intencion, nocivo; y lo que esta
debajo de las aguas, monstruoso» .

31 Andrés FERRER DE VALDECEBRO, Gobierno general, ff. 104v-106v. La amplia y variada simbologia del pelicano
puede leerse en José Julio GARCIA ARRANZ, Ornitologia emblemdtica. Las aves en la literatura simbélica ilustrada en
Europa durante los siglos XVI y XVII, Ciceres, Universidad de Extremadura, 1996, 654-655; Santiago SEBASTIAN, EI
Fisiclogo atribuido a San Epifanio, Madrid, Ediciones Tuero, 1986, 53-57; o en los muchos trabajos de Ignacio MALAXE-
CHEVERRIA, de quien mencionamos Fauna fantdstica de la Peninsula Ibérica, San Sebastidn, Kriselu, 1991, 181-188. Los
tratados de zoologia como fuentes emblematicas son estudiados por José Julio GARCIA ARRANZ, {Las enciclopedias ani-
malisticas de los siglos XVI y XVII y los emblemas: un ejemplo de simbiosis», en Del libro de emblemas a la ciudad sim-
bolica. Actas del II Simposio Internacional de Emblemdtica Hispanica (ed. Victor Minguez), Castelld de la Plana,
Universitat Jaume 1, 2000, vol. II, 793-817.

32 Sebastian de COVARRUBIAS, Emblemas Morales, Centuria 111, embl. 24, f. 224.

33 Andrés SORIA OLMEDO, Saber de amores: erotismo y filosofia en el Renacimiento», Edad de Oro, X (1990), 300-309.

34 Karl Alfred BLUHER, Séneca en Espaiia. Investigaciones sobre la recepcion de Séneca en Espana desde el siglo XIV
hasta el siglo XVII, Madrid, Gredos, 1983, 333-340.

35 La vemos en la pagina 137 del libro. Jacob CATS, [Operal, Amsterdam, Jan Jacob Schipper, 1658, 12 parte, p. 80, uti-
lizO también esta imagen. Este libro, con grabados de una extraordinaria calidad y belleza realizados por M. Masyn, trata
tanto el amor humano como el divino. Todos sus significados y los diferentes «usos» morales y literarios a lo largo de la
historia son recogidos por Picinelli en su magna obra Mundus Symbolicus, hoy parcialmente traducida y editada en cas-
tellano; la arana la encontramos en Filippo PICINELLL, El mundo simbélico. Serpientes y animales venenosos. Los insectos
(eds. Eloy Gomez Bravo, Rosa Lucas Gonzalez, Barbara Skinfill Nogal), México D. F., El Colegio de Michoacin/Consejo
Nacional de Ciencia y Tecnologia, 1999, 237-246, y la interpretacion de Luzon de Millares en paginas 244-245.

36 Nos habla de ella Ignacio MALAXECHEVERRIA, Fauna fantdstica, 55-75; y de algunas de sus presencias en la
emblemitica Francisco José GARCIA PEREZ, Jeroglificos y enigmas en las justas literarias de Murcia; fiestas religiosas, siglo
XVID, en Actas del I Simposio Internacional de Emblematica, Teruel, Instituto de Estudios Turolenses, 1994, 607-608.

37 SAAVEDRA FAJARDO, Idea de un principe, empresa 78, 586.
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Fray Alonso Remon, en sus Discursos elogicos y apologéticos. Empresas y divisas sobre las triun-
Jantes vida y muerte del glorioso patriarca san Pedro de Nolasco, (Madrid, Luis Sanchez, 1627) tam-
poco ofrece una interpretacion encaminada a prevenirse contra las pasiones; su extrafia sirena con
cuernos danzando sobre una calavera simboliza el engano y la traicion aplicado, por oposicion,
a la vida de San Pedro Nolasco* [Tlust. 4].

Para Joseph Romaguera, autor del Atheneo de grandesa sobre eminencias cultas (Barcelona,
Joan Solis, 1681) la belleza que representa la sirena solo le suscita el calificativo de «tirana»* [Ilust.
5]. Observamos la misma moderacidn en su emblema III*) en el que una abeja se acerca a unas
flores atraida por su belleza, contrastando esta actitud precavida de la abeja —que solo roza la flor—
con la destructiva atraccion que impulsa a la mariposa hacia la llama [Ilust. 6].

Si la tradicion transmite la imagen de una sirena embaucadora y falsa que se aprovecha de sus
encantos para atraer y devorar a los marineros, el salto necesario para identificarla con la mujer
sera minimo, y esto es lo que hizo Antonio de Lorea en el David Pecador. Empresas morales, poli-
tico cristianas (Madrid, Francisco Sanz, 1674) al avisarnos de los estragos que causan las mujeres,
ilustrado con un tosco emblema en el que vemos una sirena cantando ante un bajel del que se
lanzan algunos hombres “. También Horozco y Covarrubias utiliza esta imagen como representa-
cion de la mujer y considera el amor un vicio deshonesto que se presenta como algo gozoso para
causar después un mayor dano ©.

AUn mas lejos ira Sebastidn de Covarrubias al identificar a la sirena con la prostituta *.
Representa el vicio de la carne con una sirena y, al considerar a la ramera como la encarnacion
mas directa de ese vicio, no duda en igualar ambas figuras. Encontramos otra alusion a las pros-
titutas en el emblema 37 (centuria I) del mismo autor. Estas cortesanas, bajo aparentes lazos amo-
rosos, consumen la virtud, la salud y la hacienda de los hombres incautos, del mismo modo que
la yedra termina por agrietar el muro al que se apega. Parecida imagen utiliza Juan de Horozco,
quien sustituye el muro por un arbol seco pero mantiene su conclusion moral, haciendo extensi-
va la critica al pecado de la lascivia “ [Tlust. 7].

Emplea Covarrubias la imagen de una mujer desnuda sobre una concha y una vasija con fuego
en la mano para simbolizar tres peligros que acechan al hombre: el mar, el fuego y la mujer®
[Tlust. 8]. Esta es su interpretacion, pero la pintura remite directamente al origen mitologico de
Venus, portadora ademds de uno de los simbolos mas caracteristicos de la pasion amorosa: el
fuego . Ledesma, en su obra Epigramas y jeroglificos a la vida de Cristo, para condenar la lujuria

38 Alonso REMON, Discursos eldgicos, emblema 14, f. 51. Esta obra y su relacion con la (escasa) hagiografia emble-
mitica es analizada en Ana MARTINEZ PEREIRA, «Vidas ejemplares en emblemas (siglos XVI-XVII», en Hagiografia
Literdria. Séculos XVI-XVII. Via Spiritus, 10 (2003), 122-126.

39 Joseph ROMAGUERA, Atheneo de grandesa, emblema XII, 117.

40 Joseph ROMAGUERA, Atheneo de grandesa, emblema 111, 23.

41 Antonio de LOREA, David Pecador, discurso 11, 24.

42 Las diferentes formas en las que es presentada la mujer en los emblemas de Juan de Horozco son revisadas por M?
del Mar AGUDO ROMEO, da mujer en los Emblemata Moralia (Agrigento, 1601) de Juan de Horozco», en Florilegio de
Estudios de Emblemdtica. A Florilegium of Studies on Emblematics. Actas del VI Congreso Internacional de Emblemdtica de
The Society for Emblem Studies (ed. Sagrario Lopez Poza), A Coruna, Sociedad de Cultura Valle Inclan, 2004, 109-118, nues-
tro emblema y el tema de los peligros que conlleva el amor carnal, en 110-111.

43 Sebastian de COVARRUBIAS, Emblemas Morales, Centuria I, embl. 94, f. 94.

44 Juan de HOROZCO, Emblemas morales, Libro 111, emblema XVIII, f. 137.

45 Sebastian de COVARRUBIAS, Emblemas Morales, Centuria 11, embl. 47, f. 147.

46 Ver Santiago SEBASTIAN, (Lectura critica de la Amorum Emblemata de Otto Vaenius», Boletin del Museo e Instituto
"Camon Aznar", n® XXI (1985), 34-35 Y 40.
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escribe un epigrama en el que compara al enamorado con la salamandra, que vive dentro del
fuego V.

El tratamiento del amor que ofrece Hernando de Soto refleja los topicos mas populares, de
acuerdo con el caricter de ensenanza eminentemente practica que caracteriza sus Emblemas
moralizadas (Madrid, Herederos de Juan Iniguez de Lequerica, 1599). En uno de estos emblemas
manifiesta su opinion de que el dinero puede modificar la inclinacién amorosa hacia una persona.
El mote que encabeza el grabado es claro en este sentido: «El dinero a lo feo hace hermoso»*. Con
la escena del juicio de Paris refleja, en principio, una postura mas positiva respecto al amor: «El
amor todo lo vence» dice el mote; en los versos desarrolla esta idea, pero en la glosa en prosa cri-
tica este poder del amor que identifica con la lujuria e impide a los hombres actuar con justicia y
ser duefos de si® [Ilust. 9].

Hemos visto algunos de los aspectos nocivos que presenta la entrega a la pasion amorosa. Ante
un sentimiento tan peligroso para la salud, no s6lo del cuerpo sino también del espiritu®, es l6gi-
co que el didactismo emblematico buscara causas y a partir de ellas ofreciera soluciones para evi-
tar ese mal. Una de las actitudes que propician ese desatino de la voluntad es el ocio y asi, Villava,
a partir de la imagen de unas tortugas solazandose en la superficie del mar, ofrece su pesimista
concepto del amor™ [Ilust. 10]. La imagen de la tortuga que, por disfrutar del sol, deja que su con-
cha se seque, dificultando después su inmersion, procede de la Historia Natural de Plinio *.
Villava compara a estos animales con los hombres que se dejan arrastrar por las tumultuosas ondas
de Venus, cuya sal agota su sustancia. Por un lado avisa del peligro de permanecer ociosos y rela-
ciona la sequedad de las conchas con la que produce la lujuria, y apoyandose en Clemente
Alexandrino dice «que la luxuria es una breve epilepsia, porque en efecto a una persona la saca
de sus sentidos, dexandole seco en el cerebro y en la sustancia, porque la sequedad es efecto
deste vicio». Se funde, ademas, con la idea de origen aristotélico, de considerar la sal alimento que
incita a la lujuria. Todo ello le conduce a relacionar el descanso de estas tortugas marinas con
Venus, que se engendrd de la espuma. Villava también conocia la imagen de Venus sobre una tor-
tuga, interpretando, por boca de Plutarco, que la mujer debe permanecer inactiva en beneficio de
su honestidad *.

Francisco Nuniez de Cepeda, en el manual de instruccion para el eclesiastico que supone su
obra Idea del Buen Pastor copiada por los SS. Doctores, representada en empresas sacvas (Lyon,

47 Alonso de LEDESMA, Epigramas y jeroglificos, f. 58v.

48 Hernando de SOTO, Emblemas moralizadas, f. 13v.

49 Hernando de SOTO, Emblemas moralizadas, f. 36v

50 Esta vision del amor como enfermedad que conduce a la ruina fisica y moral nos la muestran, entre otros, Gregorio
CABELLO PORRAS, «La mariposa...», 67-70; del mismo autor «Tradicion clasica y accion dramdtica en Como ban de ser los
amigos de Tirso de Molina», en Ensayos sobre tradicion clasica y petrarquismo en el Siglo de Oro, Almeria, Universidad,
1995, 166-168; Aurora EGIDO, dLa enfermedad de amor en el Desengario de Soto de Rojas», en Estudios Romdnicos dedi-
cados al profesor Andrés Soria Ortega, Granada, Universidad de Granada, 1985, vol. 11, 111-142; Guillermo SERES, La trans-
formacion, 20-24; Pedro M. CATEDRA, Amor y pedagogia, 57-69.

51 Juan Francisco de VILLAVA, Empresas espirituales, 2* parte, empresa 7, f. 13r.

52 En Junius la tortuga pisada por Venus simboliza la fecundidad: Hadrianus JUNIUS, Hadriani Iunii Medici
Emblemata, Amberes, Cristobal Plantino, 1565, embl. 24, 30. La obra de Cayo PLINIO fue editada en castellano bajo el titu-
lo de Historia natural de Cayo Plinio Segundo. Traducida por el licenciado Gerénimo de Huerta, médico y familiar del
Santo Oficio de la Inquisicion. Y ampliada por él mismo con escolios y anotaciones, en que aclara lo escuro y dudoso, y
anade lo no sabido hasta estos tiempos [vol. 1: Madrid, Luis Sinchez, 1624; vol. 2: Madrid, Juan Gonzalez, 1629].

53 Juan Francisco de VILLAVA, Empresas espirituales, f. 108.

Peninsula. Revista de Estudos Ibéricos | n.°3 | 2006: 101-138



La representacidon del amor en la emblematica espafiola de los siglos XVI y XVII

Anisson y Possuel, 1682), utiliza también el emblema de las tortugas —con la variante de que son
perseguidas en el agua por tres perros— para prevenir contra la ociosidad y la entrega a las pasio-
nes, aplicado siempre a la educacion del hombre de Iglesia .

Tras este breve recorrido por la fauna simbdlica amorosa, en el que observamos la ausencia
de algunos animales de larga tradicién en la iconografia del amor, como la cierva representando
al alma en su busqueda de Dios, o la tortola, simbolo de virtud y fidelidad, ambos presentes en
algunos tratados emblematicos de amor editados en Europa —Vaenius para el primer caso y Jacobo
Bornitus, en su emblema XVIII, para la tortola® — ahora, decia, es el momento de traer a escena
al protagonista siempre imaginado cuando se trata de representar el amor, y lo haremos sin salir
del tema de la ociosidad que veniamos tratando.

En algunos casos, un emblema de clara reminiscencia amorosa, como puede ser el que ilustra
el discurso 3° de los Discursos del amparo de los legitimos pobres, de Cristobal Pérez de Herrera
(Madrid, Luis Sanchez, 1598) debe reinterpretarse para adecuarlo al tema del libro. En este caso,
las flechas y el arco de Cupido rotos ilustran el tema general de la ociosidad perniciosa, aunque
la pictura remita concretamente al ocio que induce el sentimiento amoroso * [Ilust. 11]. La imagen
del arco y flechas rotos suele ilustrar a Cupido vencido por el suefio . La ociosidad no sélo pro-
voca en el hombre una languidez que lo empuja al amor, sino que vence al mismo Amor. En los
Proverbios morales y consejos cristianos muy provechosos para concierto y espejo de la vida
(Madrid, Luis Sanchez, 1608), Cristobal Pérez de Herrera utilizo este emblema para indicar la nece-
sidad de ser virtuosos aunque la vida sea finita.

Son muchos los autores que, al hablar del amor, hacen una descripcion del dios Cupido, coin-
cidiendo todos ellos en algunos de sus atributos simbolicos, como el arco y las flechas, a los que
algunos anaden una tea encendida. Se le representa nino alado, pero no siempre ciego *. Jean
Baudoin, en su obra Recueil d’Emblemes ou Tableaux des sciences et des vertus morales (Paris, Jean
Cochart, 1638-39), describe la representacion clasica de Cupido: desnudo, ciego, arquero, nifio,
apuntando razones para cada una de esas caracteristicas, con citas de autores clasicos *; Nicolas
Causino, en su repertorio de simbolos y aplicaciones de los mismos, ofrece varios sobre Cupido .
En Espafna, Horozco y Covarrubias, en el cap. VI de la primera parte de su obra también descri-
be los atributos que caracterizan al dios: arco, flechas y tea encendida en la mano. Alonso de
Ledesma, con su habitual humor, describe en un jeroglifico a dos Cupidos, uno con venda y otro
sin ella, acompanado del verso: Entre amor casto y lascivo | esta diferencia topo, | que uno es

54 Francisco NUNEZ DE CEPEDA, Idea del Buen Pastor, empresa XIII, p. 232.

55 Otho VAENIO, Amoris Divini Emblemata, Antverpiae, Ex Officina Plantiniana Balthasaris Moreti, 1660; Otho VAE-
NIO, Amorum Emblemata, Bruxellae, Francisci Foppens, 1667; Jacobus BORNITIUS, Emblemata Ethico Politica,
Moguntiae, Nicolaum Meerfeldt, 1669.

56 Cristobal PEREZ DE HERRERA, Discursos, discurso 32, 46r. Este emblema aparece en la edicion de Madrid de 1598,
primera que aparece con grabados, aunque el texto ya habia pasado por la imprenta en otras cuatro ocasiones: 1595, 1596,
1597, 1598.

57 Asi lo encontramos en Jacobus BORNITIUS, Emblemata, emblema L, 100.

58 Lo describe Aurora EGIDO, «Sobre la iconografia amorosa del Desengario de Soto de Rojas», en Silva de Andalucia
(Estudios sobre poesia barroca), Malaga, Diputacion Provincial, 1990, 143-150; también en Ernst H. GOMBRICH, Imdgenes,
221-222, y Santiago SEBASTIAN, El amor, en Emblemdtica e Historia del Arte, Madrid, Catedra, 1995, 145-186, especial-
mente sobre Cupido, 151-153.

59 Jean BAUDOIN, Recueil d’Emblemes, 258. Este libro podria servir como repertorio simbolico basico a los emble-
mistas.

60 Nicolds CAUSINO, Simbolos selectos, 298-301.
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lince, y otro topo». Este jeroglifico, sin ilustracidn, aparece en la Segunda parte de los Conceptos
espirituales y morales (Burgos, Cristobal Lasso, 1606) y en Epigramas y jeroglificos a la vida de
Cristo®.

Francisco de Villava justifica su ceguedad con estas palabras: <No en vano le pintaron ciego,
porque no se rige por prudencia, y su modo es no tener modo» % y mas adelante aventura una
extrafa razon para esa deficiencia: el amor es tan ofensivo a la vista que provoco la ceguera de
aquel que no cesa de contemplarlo ®. Hernando de Soto viste a Cupido de guerrero para igualar
al amante con el soldado, pues ambos viven en permanente demor, sospecha y guerra»®.

No siempre se utiliz6 la figura de Cupido para representar el amor mundano. En la emblema-
tica espanola la religion se apropid de este personaje mitologico para hacer mds amable el amor
de Cristo a los ojos de un publico popular. Covarrubias y Horozco utiliza la imagen de Cupido
abrazando un globo terrdqueo para hablarnos del verdadero amor, identificado con el amor crea-
dor y protector de Cristo ®.

Adrian Gambart lo dibuja miraindose en un espejo, mientras la glosa explica que para ser amado
antes hay que hacerse amable ® [Tlust. 12]. La pintura remite al concepto de belleza y a la exalta-
cion de la mirada como via directa para el enamoramiento, aunque la declaracion especifica que
no debe entenderse «segin los sentidos», sino interpretarlo como el reflejo del espiritu bello que se
manifiesta en el rostro . La belleza, provocacion danina cuando habldbamos de amor
humano/mundano —situandonos siempre en un concepto masculino de belleza, de virtud y de
honra, aplicado a la mujer—, se convierte en agradable incentivo cuando se trata de amor divino ®.

El misticismo, como la filosofia neoplatonica, también parte del amor hacia lo bello como paso
previo para alcanzar la belleza absoluta que es Dios. La unién amorosa es, en este caso, perfec-
ta, ya que se produce la fusiéon completa de dos almas en una: amada en el amado transforma-
da, en palabras de San Juan de la Cruz®. La Religion del Amor», como una derivacion del amor

61 LEDESMA, Segunda parte, 354; y LEDESMA, Epigramas, f. 58v.

62 Juan Francisco de VILLAVA, Empresas espirituales, f. 49v.

63 Juan Francisco de VILLAVA, Empresas espirituales, 2* parte, empresa 7.

64 Hernando de SOTO, Emblemas moralizadas, f. 63r. La identificacion del amante con el guerrero, procedente del
amor cortés medieval, seguia vigente en la poesia barroca; ver M* Pilar MANERO SOROLLA, Imdgenes petrarquistas, 77-
82, y Santiago SEBASTIAN, «Lectura criticas, 19.

65 Sebastian de COVARRUBIAS, Emblemas Morales, Centuria I, embl. 45, f. 45. Georgette de MONTENAY, en Emblemes
ou devises chrestiennes, Lyon, Jean Marcorelle, 1567, 45, utilizoO un emblema similar con el mismo significado simbdlico.
Hasta hace muy poco se pensaba que la primera edicion de esta obra era de 1571: nos resuelve el enigma y nos explica
la intervencion del traductor castellano en los Emblemes, Alison ADAMS, La version espanola de los Emblemes ou devises
chretiennes de Georgette de Montenay», en Los dias del Alcion. Emblemas, Literatura y Arte del Siglo de Oro, Palma de
Mallorca, José J. de Olaneta, Editor/Universitat de les Illes Balears/College of the Holy Cross, 2002, 1-6.

66 Adrian GAMBART, Vida simbdélica del glorioso S. Francisco de Sales, Madrid, Antonio Roman, 1688, emblema XIII,
50. Guillermo SERES, La transformacion, 229-230, ayudado por la poesia de Fray Luis de Leon, interpreta esta mirada y
reflexion especular del amado; también en Santiago SEBASTIAN, «Lectura criticas, 17.

67 De la interpretacion moral que se hacia de la belleza y la fealdad nos hablan, de nuevo, Guillermo SERES, La trans-
Sformacion, 17-19 y 200; Andrés SORIA OLMEDO, Los Dialoghi d’Amore de Leon Hebreo: aspectos literarios y culturales,
Granada, Universidad de Granada, 1984, 147-161; Alexander A. PARKER, La Filosofia del amor en la literatura esparola,
1480-1680, Madrid, Catedra, 1986, 141-142.

68 Un acercamiento general al tema en Santiago SEBASTIAN, «El simbolismo mistico», en Contrarreforma y Barroco,
Madrid, Alianza Forma, 1981, 61-91; ver José Antonio MARAVALL, «La literatura de emblemas en el contexto de la socie-
dad barroca», en Teatro y Literatura en la sociedad barroca, Barcelona, Critica, 1990, 107.

69 San Juan de la CRUZ, Poesia (ed. Domingo Yndurdin), Madrid, Catedra, 2000, 262. Explican esta transformacion
Guillermo SERES, La transformacion, 168-180; Roxana RECIO, Petrarca, 44-48.
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cortés, ya existia en la Espana del siglo XV: el sufrimiento del amante se identifica con la pasion
de Cristo y a la amada se la adoraba como a una virgen™. Mas tarde, la filosofia mistica dara la
vuelta a esta relacion y serdn los términos del amor mundano los que alimenten el fuego del amor
sacro; si antes fue la religion quien prestd su vocabulario a la pasion humana, ahora seran pala-
bras profanas las que nombren el amor divino. Las dos vias por las que discurre este sentimiento
hablaran el mismo lenguaje, pero los emblemas y los textos manifiestan mayor sensualidad cuan-
do tratan del amor sagrado (paraddjicamente).

Estos emblemas dedicados al amor de Cristo fueron muy numerosos, aunque nunca fueron
motivo exclusivo en un libro espanol, a no ser que consideremos «mblematicos» los grabados que
ilustran la obra anénima de finales del siglo XVII, Idea vitae Teresianae iconibus symbolicis expressa
(Amberes, c. 1600)™, o el Prodigio del Amor Divino y finezas de Dios con los hombres (Madrid,
Juan Sanchez, 1641), del padre Juan Eusebio Nieremberg... en el caso de que estuviera ilustrada
con algin grabado. Esta obra refleja perfectamente la teoria del amor y la mistica nupcial que
dominaba en el siglo XVII; el lenguaje erdtico y el religioso se confunden totalmente, merced a la
sabia adaptacion de textos procedentes de las Sagradas Escrituras y del Cantar de los Cantares.
Libros que reflejan el mismo tipo de espiritualidad son Norte de Idiotas, de Francisco de Monzon;
Representaciones de la verdad vestida, misticas, morales y alegoricas, sobre las siete moradas de
Santa Teresa de Jestis (Madrid, Antonio Gonzalez de Reyes, 1679) de Juan de Roxas y Ausa; o la
22 parte de la obra de Juan de Borja, pero ninguno de ellos desarrolla en su totalidad la unién
mistica del alma con Cristo.

Volviendo a las representaciones graficas concretas de este tipo de amor, reencontramos el
espejo empleado por Gambart en la segunda parte de las Empresas Morales de Juan de Borja [Tlust.
13]. Se observa una profunda diferencia entre el Juan de Borja de la primera parte y el de la segun-
da (editada por su nieto Francisco de Borja) 7%, ésta influida de manera evidente por la literatura
mistica o directamente por los emblemas a lo divino difundidos por toda Europa ™, sobre todo a
partir de las numerosas y populares ediciones del Pia Desideria™. La interpretacion que el autor
hace de su emblema puede servir para ilustrar esta teoria dominante en nuestra emblematica, que
ya lo estuvo en la literatura:

El amor a Dios sobre todas las cosas, es el primero mandamiento, y el que mas nos importa, pues nadie lo puede
amar sino siendo amado primero por él; por este medio del amor divino, puede nuestra alma subir al mas alto

70 Guillermo SERES, La transformacion, 89-96 y 112; Alexander A. PARKER, La Filosofia del amor, 31-533; C. S. LEWIS,
La alegoria del amor. Estudio sobre la tradicion medieval, Buenos Aires, Editorial Universitaria, 1969, 15-18.

71 Conocemos esta obra por el estudio sobre la misma de Santiago SEBASTIAN, dconografia de la vida mistica tere-
siana», Boletin del Museo e Instituto "Camon Aznar”, 10 (1982), 15-68. La obra refleja, en 101 grabados, los grados que con-
ducen a la contemplacion, mostrando todo el proceso mistico del amor hasta el matrimonio espiritual. También Fernando
R. DE LA FLOR, habla de esta obra en Emblemas, 140-141.

72 Ya dijimos que es un siglo lo que separa ambas ediciones, la segunda de 1680 conteniendo (y aumentando) la pri-
mera de 1581.

73 Santiago SEBASTIAN, La vision emblemdtica del amor divino segtin Vaenius, Madrid, Cuadernos de Arte de la
Fundacion Universitaria, 1985; Santiago SEBASTIAN, Lectura critica», 5-112; Mario PRAZ, Imdgenes del Barroco (estudios
de emblemdtica), Madrid, Ediciones Siruela, 1989, 151-182 (las paginas anteriores, 99-150, estin dedicadas a la represen-
tacion del amor profano en la emblematica europea).

74 Herman HUGO, Pia Desideria, Amberes, Henrico Aertssen, 1624, es la primera edicion de las muchas que disfru-
tO esta obra, traducida a varias lenguas. Mario PRAZ, Imdgenes del Barroco, 158-161, nos habla de este éxito y sus claves.
Algunos anos después de su primera edicion se imprimi6 en Espana una version en castellano de Pedro de SALAS, titula-
da Afectos divinos con emblemas sagradas, Valladolid, Gregorio de Bedoya, 1658.
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grado que se puede alcanzar, que es a unirse con el mismo Dios, conformando en todo su voluntad con la suya,
con esto queda una Alma tan enriquecida, y tan llena de luz, que no solo resplandece ella en si, sino el resplan-
dor que tiene le comunica a las demads, ayudandoles, y dandoles luz, para encenderlos en el mismo amor. Lo que
se nos ensena en esta Empresa del Sol, que no solo da luz al espejo, sino haze que el mismo espejo con la rever-
beracion de los rayos, dé luz y claridad para alumbrar, que es lo que haze el amor divino ™.

Y de nuevo serd en Gambart donde encontremos un reflejo de esta idea que nos permitird
enlazar con uno de los simbolos mas novedosos y especificos que utilizarin los emblemas sacros:
el corazon vinculado casi siempre al fuego™ y cuyo feliz descubrimiento se debe al celo doctrinal
de los jesuitas”. En lugar del espejo que refleja los rayos del amor de Cristo, Gambart pintard un
gran corazoébn que al ser atravesado por los rayos del sol (Dios), refleja ese amor recibido en otros
corazones, que son asi inflamados . Gambart utiliza este simbolo del corazon reverberado en
varios de sus emblemas ™ [Ilust. 14], pero ademas ofrece una interpretacion de la forma fisica de
este Organo:

Todos saben que el Tridngulo es el Geroglifico de la Santisima Trinidad, y que no sin misterio nuestro corazon fue
hecho en forma triangular o muy cerca de semejante figura, como si nos hubiese senalado Dios [...] que nuestro
corazon no puede ser harto, ni bienaventurado, sino por la posesion de Dios: solo por esto no debe tener otro
objeto que él, y que el mundo vy las criaturas, que justamente son comparadas a un circulo, verdadero simbolo de
la inconstancia y de la volubilidad, no pueden llenar nuestro corazén®.

Esto mismo parece entender Borja al mostrar un corazon sobre un ara ardiente: el hombre no
debe rendirse a sus pasiones, porque estas tornan el alma dura, resistente a ser abrasada y con-
sumida en el divino amor® [Ilust. 15].

Horozco y Covarrubias emplea la imagen de un corazéon alado atravesado por una flecha
observado por un coro de dngeles, para significar donde debe buscarse el verdadero amor® [Tlust.

75 Juan de BORJA, Empresas morales, 2* parte, 378-379.

76 Francisco José GARCIA PEREZ, Jeroglificos y enigmas», 602-607, donde el autor habla del simbolo del fuego y de
algunos elementos a €l unidos.

77 Ciertamente, no es Gambart el primero en utilizar el corazén como simbolo del amor y la pasion de Cristo. Petro
Bivero, jesuita espanol, y Henry Hawkins lo convirtieron en motivo central en sus obras emblematicas: el primero en el
apéndice de su libro Sacrum Oratorium piarum imaginum Immaculatae Mariae, Amberes, ex Officina Plantiniana
Balthasaris Moreti, 1634, y el segundo en The devovt hart, or the Royal Throne of the Pacificall Salomon, Rouen, John
Cousturier, 1634. Antes lo utilizo el alemdn Daniel Cramer en su Emblemata Sacra, Francfort, 1624. Julidn Gillego ofrece
como primera manifestacion grafica del sagrado corazon el que aparece en la portada de la obra de Juan de Pineda,
Comentariorum in Iob libri tredecim, Sevilla, 1598, pero afnos atrds lo vemos en Georgette de Montenay, Emblemes ou devi-
ses chrestiennes, Lyon, Jean Marcorelle, 1567, relacionando por vez primera este simbolo con el amor de Dios. Ver Mario
PRAZ, Imdgenes del Barroco, 46-49 y 164-168, sobre el simbolo del corazon en diversos emblemistas, y un estudio mas
amplio del mismo simbolo en L. CHARBONNEAU-LASSAY, Estudios sobre simbologia cristiana. Iconografia y simbolismo
del corazon de Jestis, Barcelona, Ediciones de la Tradicion Undnime, 1983. Algunos trabajos sobre la emblematica jesuita,
Pedro F. CAMPA, {La génesis del libro de emblemas jesuita», en Literatura Emblematica Hispanica. Actas del I Simposio
Internacional, A Corufia, Universidade da Corufia, 1990, 43-60. Antonio BERNAT VISTARINI, La emblemdtica de los jestti-
tas en Espana: los libros de Lorenzo Ortiz y Francisco Garau, en Emblemata Aurea. La emblemadtica en el arte y la litera-
tura del Siglo de Oro, Madrid, 2000, 57-68. Ralph DEKONINCK, Lemblématique jésuite a I'épreuve de lillustration des
Exercices Spirituels, en Florilegio de estudios de emblemdtica. A Florilegium of Studies on Emblematics. Actas del VI
Congreso Internacional de Emblematica de The Society for Emblem Studies (ed. Sagrario Lopez Poza), A Coruna, Sociedad
de Cultura Valle Inclin, 2004, 267-274.

78 Adrian GAMBART, Vida simbolica, emblema XXXI, 122.

79 Adrian GAMBART, Vida simbélica, emblema 1V, 14; emblema XXXII, 126.

80 Adrian GAMBART, Vida simbdlica, 15.

81 Juan de BORJA, Empresas morales, 2* parte, 406-407.
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106). Villava senala la necesidad del contemplativo de encenderse en amor de Dios mediante un
corazon en llamas. Luzon de Millares explica el significado simbolico de esta imagen en el sim-
bolo X de su obra ya citada.

La mistica nupcial utiliza la alegoria del alma-nina que, tras un penoso proceso de aprendiza-
je, alcanza la gozosa union con su amado (Cristo-nino). No hay libro espafnol de emblemas que
desarrolle todo este proceso, si exceptuamos la traduccion que Pedro de Salas hizo del Pia
Desideria en 1633, con el titulo de Afectos divinos con emblemas sagradas, pero si encontramos
representaciones aisladas de alguno de estos pasos en libros dedicados a cuestiones doctrinales
generales o0 a temas concretos diferentes. Un precioso grabado nos lo ofrece Sebastian Izquierdo
en su Prdctica de los ejercicios espirituales de N. Padre San Ignacio (Roma, Varese, 1665), en el
que una mujer ofrece al cielo su corazon en llamas, mientras en el suelo yace dormido el dios del
amor con algunos objetos que lo caracterizan dispersos a su alrededor; entre estos objetos encon-
tramos un yugo, una rueda y el mundo representado en una bola® [Ilust. 17].

Parecida imagen emplea Francisco Ramon Gonzidlez en su obra Sacromonte Parnaso de las
musas catolicas de los reinos de Esparia (Valencia, Francisco Mestre, 1687) dedicado a la vida de
San Francisco Javier®. En la pagina 235 vemos al santo arrodillado, con dos dngeles a sus espal-
das, ofreciendo el pecho para ser herido con las llamas de amor que un tercer angel le lanza desde
el cielo. La explicacion afade a la atraccion amorosa la del martirio, muchas veces dificil de sepa-
rar en la pasion mistica. Dice el padre Gonzilez: «Es fino amante, y desinteresado Xavier, que por
dar gusto a su amado, no busca las rosas, sino las espinas, y destas apetece la corona, porque las
rosas le afligian y las espinas le recreaban»®.

La simbologia del ave fénix, de origen pagano, fue adoptada y ampliada por el cristianismo ®.
Sebastian de Covarrubias emplea esta imagen para ilustrar el amor divino que enciende el pecho
y da nueva vida, relacionindolo —como Francisco Ramoén Gonzalez— con el martirio del santo, ya
que coloca al ave sobre una parrilla que representa el monasterio de El Escorial ¥.

Juan de Borja nos muestra otra imagen del amor humano divinizado cuando dibuja dos hachas
enlazadas, una extinguida y la otra ahumando, como simbolo de los enamorados, que viven mas
en quien aman que en si mismos, por lo que la muerte de uno precipita la del otro® [Tlust. 18].
Conviene por ello elegir bien el destinatario de nuestro amor y buscarlo alli donde nos sea
correspondido eternamente (la Gnica garantia es Dios, por tanto).

Para terminar con esta panordmica de la emblematica amorosa en Espafa volvemos a uno de
los autores mds nombrados a lo largo de esta comunicacion. En el emblema 63 de la centuria III,
Sebastian de Covarrubias retine en una sola imagen varios de los simbolos mis caracteristicos del

82 Juan de HOROZCO Y COVARRUBIAS, Emblemas morales, Libro 1II, emblema VIII, f. 117.

83 Sebastian [ZQUIERDO, Prdctica de los ejercicios, 110. De estos simbolos nos habla Mario PRAZ, Imdgenes del
Barroco, 114-124, 162-163, 170-174. Un interesante trabajo sobre estos objetos que acompanan —y cobran significado— a
las figuras protagonistas de los emblemas espirituales, es el de Agnés GUIDERDONI BRUSLE, {La métamprhose des objets
dans les emblémes sacrés: les marqueurs du processus emblématique», en Florilegio de Estudios de Emblemdtica. A
Florilegium of Studies on Emblematics. Actas del VI Congreso Internacional de Emblemdtica de The Society for Emblem
Studlies (ed. Sagrario Lopez Poza), A Coruna, Sociedad de Cultura Valle Inclan, 2004, 431-438.

84 Brevemente se ha tratado de esta obra en Ana MARTINEZ PEREIRA, «Vidas ejemplares», 132-133 y 137.

85 Francisco R. GONZALEZ, Sacromonte Parnaso, 236.

86 Entre la innumerable bibliografia que se ha ocupado de este animal fantistico, Ignacio MALAXECHEVERRIA, Fauna
Jfantdstica, 181-188; Santiago SEBASTIAN, El Fisiélogo, 69-73; José Julio GARCIA ARRANZ, Ornitologia emblemdtica, 333-361.

87 Sebastian de COVARRUBIAS, Emblemas Morales..., Centuria III, emblema 90, f. 290.

88 Juan de BORJA, Empresas morales, 2* parte, 428-429.

Peninsula. Revista de Estudos Ibéricos | n.°3 | 2006: 101-138

113



114 Ana Martinez Pereira

amor: el corazon, el fuego, las flechas, Cupido... y en el desarrollo en prosa que sigue a este
emblema se observa un cierto sentido del humor, al considerar el autor la exageracion con la que
tradicionalmente se representa al herido de amor®. Se burla, suavemente, del corazéon inflamado
traspasado por varias flechas, aunque en la suscriptio s6lo mencione el sufrimiento voluntario al
que se somete el amante [Ilust. 19].

El Gltimo emblema que desearia traer a estas paginas no pertenece a un autor espanol, pero
su originalidad y fuerza simbolica resultan idoneos para resumir la dicotomia amor profano / amor
sacro que hemos observado en este recorrido por el Siglo de Oro. En muchos casos se nos ha
mostrado el amor divino enfrentado al amor humano, pero sélo Aquiles Bochius en su obra
Achillis Bocchii Bononiae Symbolicarum quaestionum de Universo Genere quas serio ludebat libri
quinque (Bononiae, Novae Academiae Bocchianae, 1555), hace intervenir directamente a Dios en
las actividades de Cupido, rompiendo en el aire, con uno de sus rayos, la flecha recién lanzada
por el amorcillo a unos amantes® [Ilust. 20]. En este caso no asistimos a un enfrentamiento dia-
léctico en la suscriptio o en la declaracion, con modelos de comportamiento moral destinados al
lector, sino a un ataque directo de la divinidad cristiana sobre esa otra divinidad pagana con la
que comparte simbolos, lenguaje, pasiones y, en ocasiones, emblemas.

A modo de epilogo

Si hacemos un recuento de las imdgenes que remiten al tema del amor, veremos que no es
materia tan escasamente tratada en la emblematica espanola. Dejando a un lado otros temas que
rozan el aqui expuesto, como pueden ser la amistad, el amor filial, el matrimonio o los celos,
son casi 30 representaciones diferentes las que hemos rescatado de los libros de emblemas espa-
fioles, algunas de ellas repetidas por varios autores.

La ausencia se manifiesta cuando se trata de agrupar en /ibros esos emblemas. La educacion
del principe ”, el comportamiento cortesano, algunas cuestiones doctrinales, serdn los temas mas
habituales en la emblematica espanola. La dedicacion exclusiva a alguno de estos temas, sin refe-
rencias al amor, es lo que justifica la ausencia en esta comunicacion de autores como Petro Bivero,
Benito Arias Montano y su Humanae Salutis Monumenta (Amberes, Cristobal Plantino, 1571), his-
toria grafica de la vida de Cristo que constituye, quizas, el mas bello libro de emblemas espanol;
asi como los tratados estoicos de Juan de Banos de Velasco y Azebedo, L. Anneo Séneca ilustra-
do en blasones politicos y morales (Madrid, Mateo de Espinosa y Arteaga, 1670) y Francisco de
Zarraga, Séneca, juez de si mismo (Burgos, Juan de Viar, 1684); o la obra de finalidad estrictamente
politica de Juan de Solbérzano Pereira, Emblemata Regio-Politica (Madrid, Domingo Garcia Morras,

89 Un tratamiento similar en Guillermo SERES, La transformacion, 163-166, y en el articulo también citado de Jests
PONCE CARDENAS, da descriptio puellae, 77-88.

90 Aquiles BOCHIUS, Achillis Bocchii Bononiae Symbolicarum, simbolo LXXXVII, 182.

91 La amistad es tratada por Esther GALINDO BLASCO, «La amistad en algunos emblemas», en Del libro de emblemas
a la ciudad simbolica. Actas del III Simposio Internacional de Emblemdtica Hispanica (ed. Victor Minguez), Castelld de la
Plana, Universitat Jaume I, 2000, vol. II, 877-898; el matrimonio, celos y demas relaciones amoroso-erotico-sentimentales,
en Reyes ESCALERA PEREZ, «Monjas, madres, doncellas y prostitutas. La mujer en la emblematica», en Del libro de emble-
mas a la ciudad simbélica. Actas del 1l Simposio Internacional de Emblemadtica Hispanica (ed. Victor Minguez), Castelld
de la Plana, Universitat Jaume I, 2000, vol. II, 769-791.

92 Imprescindible el estudio de Sagrario Lopez Poza previo a su edicion de Diego SAAVEDRA FAJARDO, Empresas
politicas (ed. Sagrario Lopez), Madrid, Catedra, 1999, 13-162, especialmente 23-38, donde analiza la interrelacion del géne-
ro emblemadtico con los tratados de educacion del principe.
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1653) y la adaptacion que de esta realizd en 1662 Andrés Mendo bajo el titulo de Principe
perfecto y ministros ajustados (Lyon, Horacio Boissat y George Remeus, 1662), utilizando para los
grabados las mismas planchas que ya utilizara Solérzano en su edicion de Madrid.

Otras obras con grabados mias o menos emblematicos son el doctrinal moral de Lorenzo Ortiz,
Ver, oir, oler, gustar, tocar. Empresas que enserian y persuaden su buen uso en lo politico y en lo
moral (Lyon, Anisson, Posuel y Rigau, 1687), continuacion de Memoria, entendimiento y volun-
tad (Sevilla, Juan Francisco de Blas, 1677); el libro de fray Nicolds de la Iglesia sobre la Inmaculada
Concepcion de Maria, Flores de Miraflores, jeroglificos sagrados, verdades figuradas (Burgos,
Diego de Nieva y Murillo, 1659), y el elegante trabajo del padre Jeronimo Nadal, Evangelicae
Historiae Imagines (Amberes, Baltasar Moretus, 1593), con magnificos grabados brillantemente
interpretados por Fernando R. de la Flor®.

Algunos autores se quejan en el prologo a sus obras no sélo de la carestia de los grabados
—como hace Nunez de Cepeda al final de su obra® — sino de la dificultad de encontrar un escu/-
tor que llevara a la plancha la invencion del dibujante. Sebastidn de Covarrubias dice al respecto,
en la dedicatoria de su obra al duque de Lerma:

[...] y pareciome serian a prop6sito unas emblemas morales, hallando entonces quien dibujase mis pensamientos,
pero no quien supiese abrir en estampa sus figuras, hasta agora que unos oficiales extranjeros me las abrieron en
madera.

Sera dificil encontrar en Espana emblemas de la calidad que observamos en las obras de Jacob
Cats, Pieter C. Hooft, Otho Vaenius, Francis Quarles,... cuya sensualidad al tratar el tema del amor
es desconocida en nuestro pais®.

Algunos autores, sin embargo, expresan su desacuerdo ante el exceso de emblemas munda-
nos y amorosos. El mis tedrico de nuestros emblemistas, Horozco y Covarrubias, tras lamentarse
de que en los actos publicos los emblemas y empresas no respetaban las reglas clasicas por él
apuntadas, afirma: {...] y si en las fiestas publicas se permite aya invenciones y letras amorosas,
es porque se entiende que son en pretensiones justas [...]»*. Francisco de Villava manifiesta una
queja similar sobre el elevado nimero de emblemas dedicados a asuntos amorosos y militares .

93 Fernando R. DE LA FLOR, Teatro de la memoria. Siete ensayos sobre mnemotecnia espaiiola de los siglos XVII y XVIII,
Salamanca, Junta de Castilla y Leon, 1988, 80-86, (o encontramos de nuevo en una segunda edicion de la obra, en
Salamanca, Junta de Castilla y Leodn, 1996, 87-94). Un trabajo exclusivo sobre esta obra en Alfonso RODRIGUEZ G. DE
CEBALLOS, das Imdgenes de la bistoria evangélica del P. Jeronimo Nadal en el marco del jesuitismo y la Contrarreforma,
Traza y Baza, 5 (1974), 77-95. Este ultimo investigador es el introductor de una edicion facsimil de la obra de Nadal:
Jeronimo NADAL, Imdgenes de la Historia Evangélica. Adnotationes et meditationes in Evangelia quae in Sacrosancto
Missae Sacrificio toto anno leguntvr (ed. e introd. Alfonso Rodriguez G. de Ceballos), Barcelona, Albir, 1975 [Facsimil de
la edicion de Amberes, 1607].

94 Francisco NUNEZ DE CEPEDA, Idea del Buen Pastor, 704, donde leemos: «SATISFACCION Y DISCULPA DE EL
AUTOR. Mayor nimero de Empresas tenia dispuesto para la estampa; pero el gasto de laminas y de moldes superior a mis
fuerzas, por haver la cortedad de los tiempos estrechado los animos que esperava me aiudassen a costearlas, me ha obli-
gado a dejar algunas en el rincon de su desprecio, desconocidas. Si las que salen a luz no desagradaren, podran en la
segunda impresion salir aumentadas. Y siendo pocas, si no parecieren bien engafian en menos».

95 Es significativo el titulo de un estudio sobre el amor de Santiago SEBASTIAN: La mejor emblemdtica amorosa del
Barroco: Heinsius, Vaenius y Hoof, A Coruna, Sociedad de Cultura Valle Inclan, 2001.

96 Juan de HOROZCO Y COVARRUBIAS, Emblemas morales, Libro I, cap. XV.

97 Juan Francisco de VILLAVA, Empresas, en el Prologo al lector leemos: «Poniéndome una vez a mirar la galana
invencion de las Empresas, de que tanto han usado y usan estrangeros, y mas en particular Italianos y Franceses, comen-
cé a dar trazas en mi pensamiento, en qué manera podria hacerlos servir a la cristiana piedad, por ser todas las que hasta
este tiempo se han estampado con diferente fin. Las unas hechas en materias militares y amorosas, las otras representan-
do algin particular intento [...).
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Esta insistencia en el tema denota una preocupacion que hace suponer una presencia abun-
dante del emblema amoroso en los carteles y murales de las numerosas fiestas puablicas que con-
vocaban concursos poéticos, en los que la presencia de todo tipo de juegos literarios debia de ser
importante *. Las relaciones que recogen estos acontecimientos pocas veces incluyen los dibujos
de toda esta poesia visual” y su mismo caracter ocasional, unido a las peculiares caracteristicas
de su difusion, han favorecido la pérdida de la inmensa mayoria de estos carteles poéticos ™. Su
atractivo contenido los convertia en piezas codiciadas por estudiantes y amantes de la poesia, sien-
do robados muchos de ellos durante la misma fiesta que celebraban .

Tal vez era ese el espacio emblemitico en el que las pasiones humanas -el amor entre ellas-
se manifestaban con mayor libertad (dentro siempre de los canones literarios de la época), mos-
trandose bajo un aspecto mas gozoso del que hemos observado en los libros de emblemas.

98 Ver Juan DELGADO, Bibliografia sobre justas poéticas», Edad de Oro, VII (1988), 192-207; Julia BARELLA,
Bibliografia sobre Academias», Edad de Oro, VII (1988), 189-195; José SIMON DIAZ y Luciana CALVO RAMOS, Siglos de
Oro: Indice de justas poéticas, Madrid, Cuadernos Bibliograficos, 5, 1962; Manuela M® GOMEZ SACRISTAN, Enigmas y jero-
glificos, 1185-1259; Fernando R. DE LA FLOR, Emblemas, 76-78; Francisco Javier PIZARRO GOMEZ, Funcién y uso del
emblema en la arquitectura efimera de los siglos XVI y XVIL,, en Actas del I Simposio Internacional de Emblemdtica, Teruel,
Instituto de Estudios Turolenses, 1994, 407-423.

99 Pedro Lopez, en su Dulce miscelanea de versos latinos y castellanos, elegias, emblemas y jeroglificos divinos y huma-
nos, a varios asuntos, Malaga, Juan Serrano de Vargas, 1637, —composiciones poéticas tomadas de diversos certimenes poé-
ticos— recoge algunos de estos emblemas incluyendo su representacion grifica, aunque no era esto lo mas habitual. Un
caso diferente lo constituyen los libros que reflejaban las exequias por algiin miembro de la familia real, o la entrada triun-
fal de un principe o rey, con grabados emblematicos y descriptivos de las arquitecturas efimeras.

100 José SIMON DIAZ, «El problema de los impresos literarios perdidos del Siglo de Oro», Edad de Oro, T1 (1983), 203-
204; en el mismo sentido Victor INFANTES, das ausencias en los inventarios de libros y de bibliotecas», Les livres des
Espagnols a I'Epoque Moderne, Bulletin Hispanique, 99 (1997), 281-292. Del mismo autor, con especial atencion a los car-
teles de los propios impresores en honor de su patron, La santidad tipografica en la Espana del Siglo de Oro. Las honras
poéticas a San Juan Evangelista, Patron de los Impresores», Peninsula. Revista de Estudos Ibéricos, 2 (2005), 251-296; tam-
bién Rosario Consuelo GONZALO GARCIA, «El ceremonial barroco y la poesia mural: mas ejemplos de literatura efimeras,
en Siglo de Oro. Actas del IV Congreso Internacional de la Asociacion Internacional Siglo de Oro (AISO), Alcala de Henares,
Universidad de Alcala de Henares, 1998, t. I, 759-762.

101 Algunos testimonios de pérdidas de este tipo son recogidos por José SIMON DIAZ, da poesia mural, su proyec-
cion en Universidades y Colegios», en Estudios sobre el Siglo de Oro. Homenaje al profesor Francisco Yndurdin, Madrid,
Editora Nacional, 1984, 489-494; Rosario Consuelo GONZALO GARCIA, «El ceremonial ...», t. I, 751-754. Encontramos un
testimonio de la época en la relacion de Alonso de Salazar, Fiestas que hizo el insigne Colegio de la Compania de Jestis de
Salamanca a la beatificacion del glorioso Patriarca San Ignacio de Loyola, en 1610, quien dice en el Prologo al lector: <Y
testigos también son los muchos que en el tiempo que estuvieron puestas las poesias en publico, anduvieron con no
pequeno trabajo trasladandolas, para poder gozar de espacio el gusto que en leerlas recibian. Y finalmente testigos son
los que al cabo de pocas horas, llevados de ese mismo gusto, governado por el impetu de su edad, dieron tal asalto a
todos los papeles, y lienzos, que en menos de dos credos los llevaron todos, derribando por el suelo las colgaduras en
que estavan puestos, y no respetando la autoridad de quien los guardava, porque prevalecia el deseo que tenian de lle-
var alguna presa de aquel precioso saco [...], cito por Fernando R. DE LA FLOR, <El jeroglifico...», 93.
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— BANOS DE VELASCO Y AZEBEDO, Juan de, L. Anneo Séneca ilustrado en blasones politicos y morales, Madrid, Mateo
de Espinosa y Arteaga, 1670

— BAUDOIN, Jean, Recueil d’Emblemes ou Tableaux des sciences el des vertus morales, Paris, Jean Cochart, 1638-1639

— BIVERO, Petro, Sacrum Oratorium piarum imaginum Immaculatae Mariae, Amberes, ex Officina Plantiniana Balthasaris
Moreti, 1634

— BOCHIUS, Aquiles, Achillis Bocchii Bononiae Symbolicarum quaestionum de Universo Genere quas serio ludebat libri
quingue, Bononiae, Novae Academiae Bocchianae, 1555

— BORJA, Juan de, Empresas morales, Praga, Jorge Nigrin, 1581 (primera parte)

— BORJA, Juan de, Empresas morales, Bruselas, Francisco Foppens, 1680

— BORNITIUS, Jacobus, Emblemata Ethico Politica, Moguntiae, Nicolaum Meerfeldt, 1669

— CATS, Jacob, [Operal, Amsterdam, Jan Jacob Schipper, 1658

— CAUSINO, Nicolas, Simbolos selectos y pardbolas bistoricas, Madrid, Juan Garcia Infanzon, 1677

— CLEMENS, Claudio, Musei, sive Bibliothecae..., Lyon, Tacobi Prost, 1635.

— CONTILIO, Lucas, Ragionamento di Luca Contile sopra la propieta delle imprese, Pavia, 1574

— COVARRUBIAS Y HOROZCO, Sebastian de, Emblemas Morales, Madrid, Luis Sanchez, 1610

— CRAMER, Daniel, Emblemata Sacra, Francfort, 1624.

— DAZA PINCIANO, Bernardino, Los Emblemas de Alciato traducidos en rbimas espariolas, Lyon, Guglielmo Rovilio, 1549

— ESPINOSA Y MALO, Félix Lucio de, Ocios morales, Mazzarino, Juan Vanberge, 1691

— FERNANDEZ DE HEREDIA, Juan Francisco, Trabajos y afanes de Hércules, Madrid, Francisco Sanz, 1682

— FERRER DE VALDECEBRO, Andrés, Gobierno general, moral y politico, hallado en las aves mds generosas y nobles, saca-
do de sus naturales virtudes y propiedades, Madrid, Melchor Alegre, 1670

— GAMBART, Adrian, Vida simbolica del glorioso S. Francisco de Sales, Madrid, Antonio Roman, 1688
— GIOVIO, Paulo, Dialogo dell’imprese militari et amorose, Lyon, Guglielmo Rovilio, 1574

— GONZALEZ, Francisco Ramon, Sacromonte Parnaso de las musas catélicas de los reinos de Espaiia, Valencia, Francisco
Mestre, 1687

— GUZMAN, Francisco de, Triumphos Morales, Alcala de Henares, Andrés de Angulo, 1565

— HAWKINS, Henry, The devout hart, or the Royal Throne of the Pacificall Salomon, Rouen, John Cousturier, 1634
— HOOFT, Pieter Cornelio, Emblemata amatoria, Amsterdam, Willem Janszoon, 1611

— HOROZCO Y COVARRUBIAS, Juan de, Emblemas morales, Segovia, Juan de la Cuesta, 1589

— HUGO, Herman, Pia Desideria, Amberes, Henrico Aertssen, 1624

— Idea vitae Teresianae iconibus symbolicis expressa, Amberes, s.a. (pero principios del siglo XVII)

— IGLESIA, Nicolas de la, Flores de Miraflores, jeroglificos sagrados, verdades figuradas, Burgos, Diego de Nieva y Murillo,
1659

— IZQUIERDO, Sebastian, Prdctica de los ejercicios espirituales de N. Padre San Ignacio, Roma, Varese, 1665

— JUNIUS, Hadrianus, Hadriani Iunii Medici Emblemata, Amberes, Cristobal Plantino, 1565

— LAUREATO, Jeronimo, Sylva allegoriarum totius sacrae scripturae, Venetiis, Apud Gasparem Bindonum, 1575
— LEDESMA, Alonso de, Conceptos Espirituales, Madrid, Andrés Sanchez, 1600

— LEDESMA, Alonso de, Segunda parte de los Conceptos espirituales y morales, Burgos, Cristobal Lasso, 1606

— LEDESMA, Alonso de, Epigramas y jeroglificos a la vida de Cristo, Madrid, Juan Gonzalez, 1625

— LOPEZ, Pedro, Dulce misceldnea de versos latinos y castellanos, elegias, emblemas y jeroglificos divinos y humanos, a
varios asuntos, Malaga, Juan Serrano de Vargas, 1637

— LOREA, Antonio de, David Pecador. Empresas morales, politico cristianas, Madrid, Francisco Sanz, 1674
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— LUZON DE MILLARES, Alexandro, Idea Politica veri Christiani, Bruselas, Francisco Foppens, 1664

— MENDO, Andrés, Principe perfecto y ministros ajustados, Lyon, Horacio Boissat y George Remeus, 1662
— MOLANUS, Johannes, De sanctis imaginibus et picturis, Lovaina, 1568

— MONTENAY, Georgette de, en Emblemes ou devises chrestiennes, Lyon, Jean Marcorelle, 1567

— MONZON, Francisco de, Norte de Idiotas, Lisboa, Juan Blavio de Colonia, 1563

— NADAL, Jeronimo, Evangelicae Historiae Imagines, Amberes, Baltasar Moretus, 1593

— NIEREMBERG, Juan Eusebio, Oculta Filosofia de la simpatia y antipatia de las cosas, artificio de la naturaleza y noticia
natural del mundo. Y segunda parte de la Curiosa Filosofia, Madrid, Imprenta del reino, 1633

— NIEREMBERG, Juan Eusebio, Prodigio del Amor Divino y finezas de Dios con los hombres, Madrid, Juan Sinchez, 1641

— NUNEZ DE CEPEDA, Francisco, Idea del Buen Pastor copiada por los SS. Doctores, representada en empresas sacras,
Lyon, Anisson y Possuel, 1682

— ORTIZ, Lorenzo, Memoria, entendimiento y voluntad, Sevilla, Juan Francisco de Blas, 1677

— ORTIZ, Lorenzo, Ver, oir, oler, gustar, tocar. Empresas que ensenian y persuaden su buen uso en lo politico y en lo moral,
Lyon, Anisson, Posuel y Rigau, 1687

— PEREZ DE HERRERA, Cristobal, Discursos del amparo de los legitimos pobres, Madrid, Luis Sanchez, 1598

— PEREZ DE HERRERA, Cristobal, Proverbios morales y consejos cristianos muy provechosos para concierto y espejo de la
vida, Madrid, Luis Sanchez, 1608

— Physiologus, Roma, 1587 (atribuido a San Epifanio)
— PICINELLI, Filippo, Mundus symbolicus in emblematum universitate, Coloniae Agrippinae, 1681
— PINEDA, Juan de, Comentariorum in Iob libri tredecim, Sevilla, 1598,

— PLINIO, Cayo, Historia natural de Cayo Plinio Segundo. Traducida por el licenciado Geronimo de Huerta, médico y fami-
liar del Santo Oficio de la Inquisicion. Y ampliada por él mismo con escolios y anotaciones, en que aclara lo escuro y
dudoso, y anade lo no sabido hasta estos tiempos, (vol. 1: Madrid, Luis Sanchez, 1624; vol. 2: Madrid, Juan Gonzilez,
1629)

— QUARLES, Francis, Emblems, London, G. Miller, 1635
— REMON, Alonso, La casa de la razon y el desengaiio, Madrid, Diego Flamenco, 1625

— REMON, Alonso, Discursos elogicos y apologéticos. Empresas y divisas sobre las triunfantes vida y muerte del glorioso
patriarca san Pedro de Nolasco, Madrid, Luis Sanchez, 1627

— RIPA, Cesare, Iconologia, Roma, 1593
— ROMAGUERA, Joseph, Atheneo de grandesa sobre eminencias cultas, Barcelona, Joan Solis, 1681

— ROXAS Y AUSA, Juan de, Representaciones de la verdad vestida, misticas, morales y alegoricas, sobre las siete moradas
de Santa Teresa de Jesiis, Madrid, Antonio Gonzilez de Reyes, 1679

— ROXAS Y AUSA, Juan de, La Torre de David, con el Relox de la Muerte, Madrid, Julian de Paredes, 1683

— SAAVEDRA FAJARDO, Diego, Idea de un principe politico cristiano representada en cien empresas, Monaco, Nicolao
Enrico, 1640

— SALAS, Pedro de, Afectos divinos con emblemas sagradas, Valladolid, Gregorio de Bedoya, 1658

— SALAZAR, Alonso de, Fiestas que hizo el insigne Colegio de la Compania de Jests de Salamanca a la beatificacion del
glorioso Patriarca San Ignacio de Loyola, Salamanca, 1610

— SOLORZANO PEREIRA, Juan de, Emblemata Regio-Politica, Madrid, Domingo Garcia Morris, 1653

— SOTO, Hernando de, Emblemas moralizadas, Madrid, Herederos de Juan Iniguez de Lequerica, 1599

— VAENIO, Otho, Amoris Divini Emblemata, Antverpiae, Ex Officina Plantiniana Balthasaris Moreti, 1660
— VAENIO, Otho, Amorum Emblemata, Bruxellae, Francisci Foppens, 1667

— VALERIANO, Pietro, [Hieroglyphical Sive de Sacris Aegyptiorum, Basileae, Thomas Guarinum, 1566

— VILLAVA, Juan Francisco de, Empresas espirituales y morales, Baeza, Fernando Diaz de Montoya, 1613
— ZAMORA, Lorenzo, Monarchia mystica de la Iglesia, Barcelona, Sebastian de Cormellas, 1604

— ZARRAGA, Francisco de, Séneca, juez de si mismo, Burgos, Juan de Viar, 1684
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TIustracion 1: Juan de Horozco y Covarrubias, Emblemas morales, Segovia,
Juan de la Cuesta, 1589, libro III, embl. XXXIII, f. 167
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= EMB LEM A.
Hiz,o P:g:m/eon vna fg,«ﬂ’d,

Del antiguo m;xrﬁ! tan acabada,
Talvino,que vinir [edefgnra,

Sin que para muger le falte nada:

C mia qu;;!def% 0bra eaﬂegﬁm,
/ﬁ{gando!dperﬁ’m,y efiremada,
L,zf.szfz‘zz 0tacha g: aele poncﬁ,mega,

Porque el amor, s v /s s pafSion ,le ciega.

Tustracion 2: Sebastian de Covarrubias y Horozco, Emblemas morales, Madrid,
Luis Sanchez, 1610, centuria III, emblema 24, f. 224
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Ifagogica ad artem Memoria. 137

SYMBOLUM XIX

) Abet omnis amor vim fuam , ait S. Augu-t Pf. e21
=% (tinus , nec potefl vacare amor in amiia
<% amantis : quem tzamen S. Chryfoftomus 4per dem.
)" animz vacantis paflionem definit. Ne-
@Y que idcirco (ibi contradicunc : diverfa
":: funchzc, nonadverfa. Inerti fupinique
“9)delidid, cx qud cenferur oriri , torpet
Z{ amor circa extranea, fegnis animi quoad
“illa, fibique indormilcentis ; undé pe-
&us quod occupare defliderac ab omni alid vacuum occupatione
& follicitudine requirit.Continuum ipltin otio negortium ¢ft,dum
fe& fua commoda refpicic , dum fibi intendit ; neque invenit "o
5 gra~

Tlustracion 3: Alexandro Luzon de Millares, Idea Politica veri Christiani, sive Ars Oblivionis,
Isagogica ad Artem Memoriae, Bruxellis, Francisci Foppens, 1665, emblema 19, p. 137
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Iustracion 4: Fray Alonso Remon, Discursos elégicos y apologéticos.
Empresas y divisas sobre las triunfantes vida y muerte del glorioso patriarca
san Pedro de Nolasco, Madrid, Luis Sanchez, 1627, embl. 14, f. 51
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De grandefa 117
EMBLEMMA XIIL
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Iustracion 5: Ioseph Romaguera, Atheneo de grandesa sobre eminencias cultas,

Barcelona, Joan Solis, 1681, embl. XII, p. 117
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De orandefa 23
EMB LLM M A 11,

elant de [on pzf!a ardor
[a[ s vecreo, es lo que oftenta,
yenla gloria del zmzor
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fens qites entenga en Zaz flor.
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Piccids atome del Sot
futil C”r"lo'*ri pi‘at,
e buting .;ruo lorat

pict. [eas gue cau e doly

I 4 de

Iustracion 6: loseph Romaguera, Atheneo de grandesa sobre eminencias cultas,
Barcelona, Joan Solis, 1681, embl. III, p. 23
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Tlustracion 7: Juan de Horozco y Covarrubias, Emblemas morales, Segovia,
Juan de la Cuesta, 1589, libro III, embl. XVIII, f. 137
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Lamar,elfuegoy lamuger,tres £iojas
Son,fegun que lo dixoelniore Griego,
Por todoeftremo ma! asy daio [as,

St conprefirezano (e atajanlue 00:
Huidnanegaczonespeligrofas,

A cudid amatar con aguas elfuego,
Mauches noefcapideliercer cotrario,.
Por que lesviene a [ermal nece [Jario,
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Mustracion 8: Sebastian de Covarrubias y Horozco, Emblemas momles,!Madrid,
Luis Sdnchez, 1610, centuria II, emblema 47, f. 147
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Iudicum lafcinia vidtrix.

El Amortodolo vence.

D¢ Venus.en lamangana,

Dio “Faris biew. @ entender,

Lue con [upremo poder

El amor todo lo all ana,
A do eflasno ay competencia,

mes es cofa aucriguada,

Que pueden muy poco,6 nada

La riguexa,armasy [ciencia,

EL
Tlustracion 9: Hernando de Soto, Emblemas moralizadas, Madrid,
Herederos de Juan Iniguez de Lequerica, 1599, f. 36
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DEL LASCIVO] 13
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.t Sobre el indico Bar, 4 las [a'adas A oy
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Tustracion 10: Juan Francisco de Villava, Empresas espirituales y morales, Baeza,
Fernando Diaz de Montoya, 1613, 22 parte, empresa 7, f. 13
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De reduccion, mparode pobres, 46

Son lavirtud ybondad,
Hermanasdelexercicio,
Y elocio padredel vicio.

| Oﬂmmﬁz: Pertere cupt; A
e

QfoEﬁssff 1abit oa@mrzm AT |

Lo genlanifiez{e aprende,
~ Orafeavicio,o virtad,

Permaneceen {en cé’cud.
DE

Tlustracion 11: Cristobal Pérez de Herrera, Discursos del amparo de los legitimos pobres,
y reduccion de los fingidos, Madrid, Luis Sanchez, 1598, discurso 32, f. 46
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50  ViDA SIMBOLICA
AT TRERIR IR TRTRIR TR TRTRND TRER TR
EMBLEMA XIIIL
Su amable, y graciofa afabi'idad.

Pintafe vn Cupido,con fuarco., y flechaen la mano,que
{c efta mirando a vn Efpejo,con eftaletra Latina.

Vt ameris amatilis effo..

M

Niiguano debe ignerar
Secreto que tanto vd
Lien quifiere for amado
Hagafe piimero amaible,

!

A
2]

Tustracion 12: Adrian Gambart, Vida simbolica del glorioso S. Francisco de Sales,
Madrid, Antonio Romdn, 1688, emblema XIII, p. 50
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EMPRESAS MORALES. ;5

Tlustracion 13: Juan de Borja, Empresas morales, Bruselas,
Francisco Foppens, 1680, p. 379
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126 VIDA SiMBoOLICA .
FRTRTRTR TR TRTRTATR TRTRTRTRWITRTRTR
EMBLEMA XXXIL i
S# amor cordial, y lleno de atractinoss

Pintafe vna Mano, que fale de vna Nube,, y tiene vn Cos
ragon de Piedra Iman,que por {u virtud va tirando
ast otros coragones,con cfta letra Latina.

Magnes amoris -amoy.

Es el amor fuerte imdn,
Due con atractino manfo,
Tira dulge , y poderofo
El Coragon del dAmado,

Tustracion 14: Adrian Gambart, Vida simbolica del glorioso S. Francisco de Sales,
Madrid, Antonio Romdén, 1688, emblema XXXII, p. 126
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EMPRESAS MORALES. 407

{”H, ;

A\ ¥
Mustracion 15: Juan de Borja, Empresas morales, Bruselas,
Francisco Foppens, 1680, p. 407

Peninsula. Revista de Estudos Ibéricos | n.°3 | 2006: 101-138



134 Ana Martinez Pereira

L L L

AL RN R RATRAAD

LTS

ala muerte dr quici n {;'rfr f ¢ c‘.’rm;rfr
de los fr{_]rat rozadole d veffe

con gue [e puedarn confolar vesfonde
lo que oxalie de todas f et rr;dn:,{}’r,

; T [uzron dos palabras, Allt, Conde.
QB Tesque alliel corgon frempre efte fio
doude eftaclverdadera Fe70X40.

T

=

=

= e

4% b
Lok,

ik :
f j EMBL.VIIL Q s Ne-
gt el

a0

Hustracion 16: Juan de Horozco y Covarrubias, Emblemas morales, Segovia,
Juan de la Cuesta, 1589, libro III, embl. VIII, f. 117
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QVES XNOS SEPARAPLY Do v

Tustracion 17: Sebastian Izquierdo, Prdctica de los ejercicios espirituales de
N. Padre San Ignacio, Roma, por el Varese, 1675, p. 110
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EMPRESAS MORALES. 4

Ilustracion 18: Juan de Borja, Empresas morales, Bruselas,
Francisco Foppens, 1680, p. 429
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e

EMBLEMA ¢3.
d Suele lamala vieja bechizera,
A el es con fanor del eneigo,
Clanar conirael coragon de z.era
5 Del gue otra querria por amigo: - R
Uno repara en que el amadomnera,.
Sino le puede retener configo,
Uguando cenfintiere enlios amores,

Tlustracion 19: Sebastidn de Covarrubias y Horozco, Emblemas morales,
Madrid, Luis Sanchez, 1610, centuria III, emblema 63, f. 263
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CLXXXII LIB. TERT.
SEMPER IVVAT PIOS DEVS.

SYMB. LXXXVII,

& GO
AIRATA APAEA IZYMM AX
F ; o
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Tustracion 20: Aquiles Bocchius, Achillis Bocchii Bononiae Symbolicarum
quaestionum de Universo Genere quas serio ludebat libri quinque, Bononiae,
in aedibus Novae Academiae Bocchianae, 1555, simbolo LXXXVII, p. 182

Peninsula. Revista de Estudos Ibéricos | n.°3 | 2006: 101-138



