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EM TORNO DA ARTE MEGALITICA:
REVISITANDO UMA VISAO DE 1981

Vitor Oliveira JORGE**

«(...) il est évident que I'art mégalithique des dolmens & couloir de I'Europe occidentale différe
beaucoup d’une région & l'autre. Bien que quelques signes aient une vaste répartition les
styles et les combinaisons des signes sont trés différentes.

«Cette analyse de I'art mégalithique nous constraint & admettre que le culte ou la religion
du mégalithisme doit étre attribué pas aux grands mouvements des peuples mais aux influen-
ces assez faibles dont la nature précise est difficile & définir aujourd’hui»

E. SHEE, L’art mégalithique de I'Europe Occidentale, Actas de las Jornadas de
Metodologia Aplicada de las Ciencias Histéricas, vol. |, 1975, p. 120.

a) INTRODUCAO

Ao falarmos de «arte megalitica», convira ter presente que essa expressao tem um
sentido bem diferente, na Pré-histéria, daquele que Ihe atribuimos hoje. O tamulo
(melhor diriamos, em relagao a muitos casos, o timulo-templo) era concebido como
um todo, em que a arquitectura e a sua decoragao tinham um valor simbdlico, eram
certamente o quadro de cerimbnias relacionadas com o culto dos antepassados. Por
isso o estudo da arte megalitica ndo pode resumir-se, como refere Helgouach! a «enu-
meracao de simbolos primarios». Tal como acontece na arte do Paleolitico superior, e

(") Capftulo inédito da dissertagdo do autor sobre o megalitismo do Norte de Portugal, apresentada & FLUP em 1982 (v. bibliografia
final). Este trabalho foi orientado por Jean Roche (CNRS) e Carlos Alberto F. de Almeida, o homenageado deste volume, a quem o autor
muito deve, no plano pessoal e profissional. Apesar de nitidamente datado (a arte megalitica peninsular & um dos dominios em que mais se
tem progredido nas Gitimas décadas), este texto coloca algumas questdes que ainda hoje se afiguram vélidas, podendo servir de introdugdo
ao problema. Apenas sofreu ligeiras alteragoes em relagao ao original, facilmente perceptiveis por parte do leitor. No final, acrescentou-se
uma bibliografia actualizada para a Peninsula Ibérica.

(") Prof. Catedrético da Faculdade de Letras da U.P.

% In Giot, Helgouach & Monnier, Préhistoire de la Bretagne, Rennes, Ouest-France, 1979, p. 185.
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como bem demonstrou Leroi-Gourhan, os signos no se encontravam dispostos ao
acaso, eles eram «palavras» de um texto que se perdeu, mas Cuja «gramatica» & nosso
dever reconstituir. Simplesmente, e ao contrario do que acontece na arte paleolitica,
€m que os mesmos temas se repetem num nimero infindo de casos, apresentando
nitidas regularidades apesar de todos os particularismos locais, na arte megalitica
temos manifestagGes artisticas que sdo de algum modo mais regionalizadas, com um
grau de estilizagdo muito maior, € num nimero consideravelmente mais reduzido, o
qgue leva, por um lado, a ter de se considerar a parte cada «provincia» artistica, e
impede, por outro, a identificagdo de certos motivos, bem como o respectivo trata-
mento estatistico. Para nos circunscrevermos aos timulos, podemos dizer que ha
uma arte dos «d6lmens» de corredor irlandeses, uma arte dos «délmens» de corredor
bretées, uma arte das aleas cobertas da Bretanha e da Bacia de Paris, uma arte do
Ocidente da Peninsula Ibérica, bem diferenciadas2. Este altimo circulo artistico, de
que aqui nos ocuparemos em especial, & de certo modo complexo, porque ndo sbd
envolve pintura e gravura (a primeira esta ausente em Frangca e na Irlanda), como a
sua tematica & extremamente diversificada, pois vai desde uma estilizagdo extrema, e
elevado simbolismo, até a representacdo «naturalista» de «cenas de caca», que sem
davida se revestiam também de simbolismo, em relagdo com o culto dos mortos ou
dos antepassados. Esta diversidade tematica deveria alertar certos estudiosos da
arte rupestre demasiado apegados a esquemas unilineares de evolugao, na medida
em que mostra que um naturalismo ou sub-naturalismo podia perfeitamente co-existir
com a esquematizagao e abstraccionismo de outros motivos. Alias, e apesar de todas
as diferencas apontadas entre a arte megalitica de Portugal e da Bretanha, talvez que
esteja aqui uma das raras caracteristicas comuns, que € a conjugacdo de elementos
sub-naturalistas com outros altamente esquematicos ou abstratos, estes Gltimos
envolvendo por vezes os primeiros na sua «légica» exaustiva. Tal se verifica, por exem-
plo, em monumentos tao distantes como o déimen de Gavrinis, na Bretanha, e o dél-
men de Antelas, em Oliveira de Frades, Portugal. Nestes monumentos mais ricamente
«ornamentdos» (ou em que a ornamentagdo se conservou melhor), e onde portanto a
analise se exerce sobre um conjunto mais denso de significado, temos por vezes a
sensacao de que o artista megalitico se exprimia por uma gramética em que certos
temas «estaticos» - figura humana, representacgao circular radiada (Portugal) ou
«lamina de machado polido» (Bretanha), por exemplo — se inseriam numa dinamica
abstracta que transmitiria as nocbées mais completas, certamente em relacdo com
uma mitologia, com um «enredo» que desconhecemos, mas que daria aqueles temas
todo o seu sentido simbdlico. E como se, entre a simbélica animalista do Paleolitico, e
um certo grafismo abstracto da Idade do Bronze, se inserisse uma fase artistica e
conceptual em que as «personagens» principais ainda apareciam sob forma natura-
lista, mas o «texto» s6 se podia ja exprimir por um vocabulario grafico abstracto, s6
entendivel por aqueles que possuiam a sua chave. Afinal, algo que se passa em mui-
tas outras «artes primitivas», como a dos Dogon, por exemplo.

Aludimos acima & arte rupestre ndo megalitica, e parece-nos que teria o maior
interesse uma mais frequente e exaustiva comparagao entre os motivos da arte mega-
litica e os da arte rupestre praticada em rochedos ao ar livre (ou abrigos sob rocha).
Sabemos bem os problemas de cronologia com que esta dltima se defronta; pois ela
tem ao seu dispor, nos monumentos megaliticos, uma simbologia que, se ndo é toda
da mesma época, € pelo menos delimitavel dentro de certos parédmetros cronolédgico-
-culturais. Em Portugal, o caso da arte do Vale do Tejo &€ exemplar, pois na sua tema-
tica existem elementos que também surgem na arte megalitica, como os cervideos ou
as figuras circulares radiadas, por exemplo. Isto que dizemos é evidente, como evi-

2E. Shee, L'art mégalithique de I'Europe Occidentale, Actas das | Jomnadas ..., Santiago de Compostela, vol. |, 1975, pp. 101-120.
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dente é a necessidade de se nao estudarem motivos isolados, procurando para eles
«paralelos» absurdos, pela distancia no espacgo (Proximo Oriente, por ex.) ou no tempo
{(comparando, por ex., como faz certo autor actual, motivos esquematicos dos seixos
pintados azilenses com os da arte dolménica, afastados entre si cerca de 5 mil anos);
mas nao é indtil repeti-lo, porque ha vicios de pensamento e de método que sao perti-
nazes. Aqui, mais uma vez, temos de admitir uma coeréncia na mente dos artistas
autores das obras, temos de nos distanciar do caracter fragmentario com que 0s
dados nos surgem, para tentar imaginar o que teria sido o «texto» antes das deteriora-
¢oes o truncarem, temos de trabalhar estruturalmente para chegarmos a uma conclu-
sao estruturada.

Deve dizer-se que a nossa informagao, relativamente ao circulo ocidental ibérico, é
particularmente fragmentaria, dada a dificuldade de conservagao das pinturas (as que
se encontram publicadas sao decerto uma parte infima das que devem ter existido) e
o completo alheamento das entidades competentes relativamente a proteccao deste
rico patriménio, que € (nico na Europa. Mesmo as pinturas publicadas (muitas delas
sem qualquer rigor — a técnica de analise e levantamento de pinturas sé recentemente
se aperfeigoou) estao, em muitos casos, ilegiveis, reduzidas a simples manchas de
tinta; outras foram preservadas por um sistema algo insélito, o do corte de parte das
lajes, ou remogao de esteios inteiros, para serem trazidos para museus. E por isso
dificil estabelecer linhas de for¢a a partir de uma documentagao tao residual e quali-
tativa®.

A concluir esta introdugao, temos de fazer especial referéncia a uma obra que
acaba de aparecer (chegou as nossas maos quando este texto ja se encontrava prati-
camente concluido), e que ha muito se aguardava: trata-se do livro de E. Shee Twohig
sobre The Megalithic Art of Western Europe (Oxford, Clarendon Press, 1981). Ela cons-
titui um verdadeiro «corpus» da arte megalitica europeia (& excepgdo da arte do vale
do Boyne, na Irlanda, onde novas descobertas serdao publicadas pelos respectivos
autores). Como «corpus» que &, vale sobretudo pela documentagao grafica exaustiva e
pelo inventario que a acompanha, repetindo no essencial as ideias gerais ja esboca-
das pela autora em trabalhos de sintese (um dos quais ja atras citado). A revisédo
geral da arte megalitica europeia, feita por Shee com todo o rigor, € da maior impot-
tancia, podendo o seu livro considerar-se desde ja uma das obras basicas sobre arte
pré-histérica actualmente ao nosso dispor. A consulta das suas ilustragdes é alias
essencial para o leitor ndo especialista que queira seguir de perto este nosso texto.

b) IRLANDA E FRANCA - BREVE PANORAMA

A arte megalitica irlandesa, relacionada com os «délmens de corredor» do vale do
Boyne (Newgrange, Knowth, Fournocks) e outros monumentos do mesmo grupo
(Loughcrew), € toda constituida por gravuras feitas por picotagem ou por abrasdo. Nao
existe nenhum exemplo seguro de representacao realista, sendo as composi¢oes
construidas com base nos circulos, simples ou concéntricos (por vezes com um ponto
no centro), espirais, sinais em U (por vezes embutidos), linhas quebradas, linhas
onduladas, linhas paralelas, covinhas, pontos, losangos e triangulos (Shee, op. cit., p.
116). Apesar disso, as composi¢des conseguidas sao muito diversas, sendo as mais
cuidadas as dos monumentos do vale do Boyne, onde existem verdadeiras obras-pri-
mas da arte megalitica, como a famosa laje da entrada de Newgrange, profusamente
decorada com espirais, Us imbricados, losangos e linhas curvas, num estilo que de
algum modo nos lembra Gavrinis, na sua tendéncia para um esquematismo de formas
embutidas cujo desenvolvimento apenas «péra» no limite das superficies do suporte.
Realmente, uma simples enumeragado de «motivos primarios» como a exposta acima, é

3 Sobre a metodologia do estudo da arte megalitica, v. Anati, Per un metodo di studio dell’Arte Megalitica, Caesaraugusta, pp. 33-34,
1969-70.
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em grande medida arbitraria, pois s6 a composi¢do, no seu conjunto, tinha um sen-
tido, que de facto nos escapa por completo; a arte irlandesa é particularmente abs-
tracta. E. Shee contrasta a ornamentacao dos monumentos do vale do Boyne, onde
Ihe parece existir uma planificacdo de conjunto no tratamento de cada laje, e na rela-
¢ao das varias superficies entre si, com os restantes délmens gravados da Irlanda,
onde vé€ uma maior desordem e arbitrariedade na disposicdo dos motivos*; mas é
muito dificil afirma-lo peremptoriamente. Em todas as épocas houve obras-primas
(Newgrange ou Knowth, na Irlanda, Gavrinis na Bretanha, ou Antelas em Portugal, sdo
certamente exemplos disso) e monumentos mais vulgares, menos elaborados, mas
aquilo que nos pode parecer por vezes uma disposi¢do puramente casual de motivos,
pode também corresponder a variantes de um «discurso» que temos dificuldade em
interpretar, porque também Ihe ndo conhecemos as regularidades. De qualquer modo,
a arte megalitica irlandesa acusa um geometrismo e abstracionismo que a arte rupes-
tre do continente s6 conhecera mais tarde.

Na Bretanha, a «ornamentagao» dos primeiros délmens de corredor, toda consti-
tuida por gravuras feitas por martelagem, é tematicamente bastante diferente da da
Irlanda: apenas poderemos considerar os sinais em U (simples ou imbricados) e as
linhas onduladas (mais ou menos «serpentiformes») e quebradas como elementos
comuns. Mas eles inserem-se numa gramatica prdpria, de que também fazem parte os
sinais em U com apéndices laterais curvos na parte superior («jugiformes») ou com
tracos verticais na parte média (pectiniformes, por alguns autores interpretados como
«barcos»), os «baculos», simples ou mdltiplos, os sinais em forma de 7, também sim-
ples ou mdltiplos, e sobretudo uma figuragcao muito prépria da Bretanha, em forma de
«escudo» ou «brasao», constituida por um rectangulo com um pequeno apéndice na
extremidade superior, ou uma forma sub-pentagonal com ou sem apéndices nos lados
e na parte superior, e varias linhas irradiando lateralmente a partir dela; finalmente,
outro motivo importante &€ o do machado polido, reduzido & Idmina, por vezes com
uma perfuragao para suspensao como nos «machados de prestigio» de Carnac, ou
encabado, com uma forma mais ou menos complexa®.

Um caso a parte pela sua qualidade artistica &, como dissemos, o do délmen de
Gavrinis, com a sua decoracdo abstracta envolvendo quase todas as superficies da
camara e corredor. Certos arcos concéntricos que essa decoracdo apresenta poderdo
ser interpretados como estilizacdes do motivo escutiforme.

Nas sepulturas «em esquadro» ou «em cotovelo», mais tardias, surge-nos um outro
tipo de motivo «escutiforme», dividido interiormente em duas partes por uma linha ver-
tical, ladeada de pontos, circulos, etc. Aqui, tal como nos primeiros «escudos», & pos-
sivel que nos encontremos perante uma estilizagdo antropomérfica muito depurada.

Ja no Neolitico final, vamos encontrar na Bretanha uma arte megalitica que se
exprime nas sepulturas de entrada lateral, nas &leas cobertas, e em algumas esté-
tuas-menires. Certos elementos desta arte parece virem na sequéncia da dos dol-
mens decorados: trata-se do machado encabado (que ocorre na alea coberta de
Commana) e do motivo escutiforme quadrangular (Prajou-Menhir). Helgouach escreve a
proposito que «estes arcaismos testemunham uma longa continuidade da arquitectura
funeréaria e sobretudo da persisténcia das tradi¢ées religiosas»®. Entretanto, um parti-
cular énfase & dado a elementos de nitida conotagao feminina, como sejam os pares
de seios, simples ou duplos, que se destacam, em relevo, de uma superficie rebai-
xada da laje (Tressé, Kerglntuil, Prajou-Menhir, Commana); esse seios, por vezes
associados a um colar, podem relacionar-se com as trés estatuas-menires conheci-
das, nas quais 0s seios e o colar de novo nos surgem, associados a uma escultura

4 Recent work on Irish passage graves art. Boll. Centro Camuno Studi Preist. 1972, p. 218.
% Helgouach, Les Sépultures Mégalithiques en Armorique, Rennes, Thése doctorat Sciences, 1995, pp. 79-85.
® préhistoire de la Bretagne, pp. 312-314.
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muito simples, em que a face esta reduzida a uma forma tronco-cénica ou sub-cilin-
drica (evocando a estatua-menir portuguesa da Boulhosa, Alto Minho). Uma destas
estatuas-menires — a de Trevoux — é comparavel a um dos «esteios» esculpidos
(Helgouach chama-lhe «estela») da sepultura de entrada lateral de Crec’h-Quillé’, o
gue, na opiniao deste autor, permite relacionar as estatuas-menires isoladas e a arte
das aleas cobertas®.

Um outro tema é constituido por formas alongadas, com um espigao na base, tra-
dicionalmente interpretadas como pontas de langa, e consideradas de «tipo cipriota»g,
mas que aparecem mais modernamente caracterizadas como uma espécie de «pale-
tas» de cabo comprido. Particularmente interessante & a célula anexa ao monumento
de Prajou-Menhir, onde nos surgem, entre outras figuragoes, duas destas «paletas»
alternando com sinais escutiformes,quadrangulares, rodeados de pontos. Esta compo-
sicao é de importancia decisiva para a interpretacao da arte megalitica breta, pois
essa associacdo paletas-escutiformes parece substituir outra, que também surge em
Prajou-Menhir e Trébeurden, constituida por paleta — par(es) de seios, 0 que daria ao
escutiforme o caracter de simbolo equivalente dos seios, ou seja, um nitido signifi-
cado feminino. E se ele vem na tradicao dos escutiformes dos délmens de corredor,
estes seriam também provavelmente a representacao de uma entidade feminina.
Teriamos assim, na arte das &aleas cobertas, uma associacao complementar mascu-
lino-feminino, que quase recorda a encontrada por Leroi-Gourhan na arte do Paleolitico
superior. Embora sem ir tao longe, Helgouach parece sugerir uma interpretagcao par-
cialmente semelhante, ao escrever: «A arte das aleas cobertas reveste-se de uma
importancia tanto maior quanto é verdade que com ela se revela a realidade do idolo
funeréario, aqui feminizado, e que ela permite estabelecer definitivamente o sentido
dos idolos em forma de brasao ou escudo dos timulos de corredor; a este respeito,
Prajou-Menhir, gragas a substituicao do idolo-par de seios pelo idolo-escudo na asso-
ciacao idolo-paleta, contribui grandemente para a interpretacao da arte megalitica»lo.
Nao estara, finalmente, essa possivel complementaridade masculino-feminino também
presente noutras manifesta¢cées da arte megalitica, como por exemplo, na laje gra-
vada do «cairn» de Mané-er-Hroéck (Locmariaquer?)'!, onde um escutiforme em posi-
¢ao central é rodeado de machados encabados? Seria importante desenvolver uma
revisdo sisteméatica da arte breta a luz de um método estatistico e «topografico» (isto
é, atento ao posicionamento dos temas no todo do monumento).

Vemos assim como é absurdo, se nao ridiculo, querer isolar um motivo, para com
ele estabelecer relagdes europeias e difusionismos, como, por exemplo, faz Savory a
proposito dos «serpentiformes»*2. Decerto, os motivos gravados em Bryn Celly Ddu e
Barclodiad y Gawres (Anglesey) representam provavelmente uma influéncia irlandesa,
bem explicavel pela proximidade geografica. Mas pretender a partir dai estabelecer
relacdes entre o Pais de Gales e a Peninsula Ibérica, & esquecer que os motivos
faziam parte de um todo organizado, de uma simbdlica que era a manifestagao grafica
de uma mitologia, a qual assumiu uma expressao muito prépria em cada regido, nao
obstante pudesse ter aspectos genéricos comuns, resultantes mais de um mesmo
estadio técnico-mental, do que de contactos culturais estreitos.

Mas revertendo & Franga, e para concluirmos a panoramica que vimos tragando,
temos ainda de referir, como mais importante, a arte das aleas cobertas da Bacia de

7 Helgouach, La sépulture mégalitique & entrée latérale de Crec’h-Quillé en Saint-Quay-Perros (Cétes-du-Nord), B.S.P.F., 1967,
pp. 659-698.

8 Prenistoire de la Bretagne, p. 310.

9 Helgouach, Les Sépultures Mégalithiques en Armorigue, p. 278; Shee, L'art mégalithique ..., p. 118,

10 prenistoire de la Bretagne, p. 314.

1! Bretagne, IX® Congrés UISPP, p. 130.

12 serpentiforms in megalithic art: a link between Wales and the Iberian North-West, Cuadernos de Estudios Galegos, 1973, pp. 80-89.
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Paris (os hipogeus nao entram no ambito do nosso estudo e a sua «decoragao» &,
alias, bem diferente). Apenas sete monumentos sao ornamentados, e com uma teméa-
tica que nao anda longe da armoricana, destacando-se nela os pares de seios, por
vezes encimados por um colar, e, num caso (Trou aux Anglais, Epdne) integrados
numa representagao claramente antropomérfica, com figuracao da face; e um motivo
escutiforme (Mississipi, Marly-le-Roi) semelhante ao de Prajou-Menhir3,

¢) NOROESTE DA PENINSULA IBERICA

Trataremos aqui, em termos de sintese, dos principais monumentos do Noroeste
ibérico que nao dizem respeito & area primordial do nosso trabalho, ou seja, o Norte
de Portugal. Teremos, assim, de nos referir aos monumentos asturianos, galegos e
aos doélmens portugueses das Beiras.

Astidrias

A arte megalitica ibérica tem nas Astirias um dos seus prolongamentos mais orien-
tais. Segundo Blas Cortina (comunicagdo ao IV Congreso Nacional de Arqueologia,
Faro, Maio de 1980) os d6imens ornamentados desta regiao, relacionados com cama-
ras poligonais simples, tém a sua fronteira leste na bacia hidrografica do rio Sella.
Sao em ndmero de quatro os monumentos ornamentados da mesma regiao (Pola de
Allande, Abamia, Penausén 1), mas o mais importante é sem davida o da Capitla de
Santa Cruz, em Cangas de Onis, recentemente reestudado por Blas Cortina?.

Apesar do autor considerar a camara como poligonal, pensamos gue seria preferi-
vel a classificacdo da mesma como sub-rectangular. Quatro ortostatos tém decoragao,
mas a mais espectacular é a da laje fronteira a entrada (esteio 1), composta por moti-
vos gravados (por picotagem) e pintados (a vermelho). Estes foram os primeiros a ser
realizados, tendo sido parcialmente amputados pelo picotado, o que se confirma por
alguns vestigios de cor vermelha que sobreviveram, entre os negativos da picotagem.
Basicamente, os motivos pintados sdo constituidos por duas linhas quadradas verti-
cais, paralelas, cujas saliéncias e reentrancias se correspondem, frente a frente:
varias manchas de tinta e, no extremo inferior direito, restos de uma outra linha em
zigue-zague, indicam que a laje era, na origem, amplamente pintada. Os motivos grava-
dos, que repetem o tema anterior, consistem em duas bandas quebradas, irregulares,
dispostas de ambos os lados do ortostato. Os restantes esteios apresentam gravuras
(trés motivos de caracter linear, abstracto, no esteio 2) e pinturas, também a
vermelho (duas linhas quebradas, verticais e paralelas, sobrevivéncias de uma compo-
sicao mais complexa, no esteio 3, e restos de trés linhas quebradas horizontais, no
esteio 5).

O dolmen de Cangas de Onis evoca claramente a arte pictorica e de gravura dos
monumentos portugueses da Beira Alta, com os seus «prolongamentos» mais para
norte, na Galiza (Pedra Coberta). Sdo estes Gltimos que vamos observar de seguida.

Galiza

No territorio galego estdo assinalados diversos délmens ornamentados, entre os
quais monumentos pintados e gravados (Lij6, Corunha; Codesas, Pontevedra), o
famoso d6imen pintado de Pedra Coberta (Corunha), e déimens gravados (Dombate,
Bainas, Espifiaredo, Corunha; Castifieiras 2 e Parada de Alpériz, Pontevedra). Iremos
passar em revista os mais significativos.

Dé6lmen de Podra Coberta, Treos (Corunha) — D6lmen de camara poligonal e corre-
dor mediano, estudado por G. Leisner'®. As pinturas interessam a face interna dos 4

13 Shee, L'art mégalithique..., pp. 118-120.
14| a decoracion parietal del délmen de la Santa Cruz - Cangas de Onis, Astdrias, Bol., Inst. Est. Ast, 1979, pp. 717-757.
15 Die Malereien des Dolmen Pedra Coberta, IPEK, 9, 1934, pp. 2344,
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esteios do corredor € a maior parte dos esteios da camara, mas originalmente devem
ter-se estendido a todo o monumento, estando particularmente diluidas na parte supe-
rior dos esteios. S@o policromas, a vermelho e negro sobre fundo branco (fundo este
habitual nos délmens pintados do Noroeste peninsular). No primeiro esteio do lado
esquerdo do corredor encontramos trés frisos divididos por linhas sub-horizontais (a de
cima debruada inferiormente por uma linha de triangulos). O friso superior & constituido
por linhas onduladas horizontais e, no canto inferior direito, linhas em zigue-zague. No
esteio seguinte do mesmo lado, parte inferior, continua o mesmo tipo de ornamenta-
¢ao (este aspecto é importante, porque nos mostra que a «decoragao» foi concebida de
forma continua, e ndo tratando cada esteio como uma superficie autébnoma). No pri-
meiro esteio do lado direito do corredor adivinha-se uma ornamentagao do mesmo tipo,
mas muito diluida. No segundo esteio do mesmo lado, temos linhas verticais ondulan-
tes, paralelas, mas afrontadas, na parte superior; e, na parte inferior, motivos muito
semelhantes aos do primeiro esteio do lado esquerdo: linhas ondulantes horizontais,
como que «interrompidas» literalmente por grandes linhas quebradas. O primeiro esteio
do lado esquerdo da camara tem apenas alguns vestigios pictbricos, que permitem vis-
lumbrar uma linha quebrada e arcos de circulo concéntricos; o do lado oposto ostenta
linhas «serpentiformes» verticais, afrontadas, e, na parte inferior, de novo linhas que-
bradas e ondulantes «cortadas» por duas linhas quebradas, paralelas, de maior dimen-
sao. ldénticos motivos existem na parte inferior do esteio seguinte.

Trata-se, pois, de uma decoragao exclusivamente geométrica, mas falta-nos uma
parte importante do monumento — laje de cabeceira ou equivalente — para sabermos
se se repetiria, ou ndo, o esquema que iremos ver em Antelas, em que a parte mais
recdndita do monumento apresenta motivos sub-naturalistas envolvidos pela temaética
geometrizante.

Dolmen de Dombate, Cabaiia (Corunha) - D6imen de camara poligonal larga, e
com uma laje baixa a direita da entrada que corresponderia, na opinido de Shee e
Martinez, a um corredor curto, cuja laje de cobertura foi encontrada na mamoa?®.
Encontram-se gravuras em trés esteios da camara, dois do lado direito, e um do lado
esquerdo, ladeando uma laje de cabeceira anicénica. No primeiro esteio insculturado
do lado direito surge-nos, na parte inferior, uma decoragcao composta por linhas ondu-
ladas, encimadas por um sinal de forma trapezoidal alongada, rematado, na base, por
outro pequeno trapézio («a coisa», seg. E. S. Twohig). Trata-se de uma figuracao que
também iremos encontrar na «Casa dos Mouros» e no délmen de Cha de Parada
(Aboboreira), e cuja significagdo permanece por ora enigmatica. 0 mesmo signo, desta
vez provido de um nitido apéndice lateral curvo, surge também nos dois esteios
seguintes?®’.

Déimen da Casa dos Mouros de Baifias, Dumbria (Corunha) — E um sepulcro de
corredor de dimens@o mediana, com camara poligonal, a que falta a respectiva laje de
cabeceira. O esteio insculturado é o segundo do lado esquerdo da camara, e apre-
senta 0 mesmo motivo enigmatico encontrado em Dombate, mas em posi¢do horizon-
tal, e encimando uma linha ondulada. Na mesma area do esteio hd manchas de pin-
tura (cf. Shee e G. Martinez, op. cit., p. 343).

Dolmen de Espinaredo, Negreira, Corunha — Monumento possivelmente simples,
sem corredor, de que s6 restam duas lajes, uma das quais apenas esta ornamentada

18 Tres tumbas megaliticas decoradas en Galicia, Trab. Preh., 1973, pp. 335-348,
17 Como & sabido, este monumento foi estudado recentemente (1987-89) por J. M. Bello Diéguez, com resultados absolutamente

excepcionais. V. por ex., F. Alonso Mathias y J. M. Bello Diéguez in Actas do 12 Congresso de Arqueologia Peninsular, vol. Vi, Porto, SPAE,
1995, pp. 153-181.
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com gravuras (de notar porém que Shee e Martinez escrevem que «pequenos sinais
de pintura aparecem em alguns dos sulcos, o que nos parece indicar que original-
mente toda a pedra estava pintada» — op cit., p. 338). Sobressaem na decoracio
dessa laje trés figuracbes de possiveis armas, ou utensilios providos de Iamina com
as empunhaduras bem marcadas; tratar-se-ia eventualmente de facas ou cutelos.
Entre estes, véem-se linhas ondulantes. A parte inferior da laje apresenta alguns circu-
los (simples ou concéntricos) dos quais partem linhas em varias direccdes. O circulo
superior sugere um motivo esteliforme. Relativamente ao motivo inferior, Shee e
Martinez aludem & possivel representagdo de um «pente», do tipo do da Praia das
Magcas (Sintra), tendo a cautela de acrescentar que «pode bem ser uma semelhanga
meramente acidental» (Op. cit., p. 345); cautela que achamos prudente, pois estamos
claramente perante um universo de simbolos, 0os quais, mesmo quando parecem
reproduzir «coisas» do mundo real, apontam de facto para conceitos abstractos.

Beiras'®

E na Beira Alta — nomeadamente em torno da regido de Viseu — que encontramos o
mais importante nicleo de arte megalitica funeraria ibérica, justamente célebre pelas
suas pinturas. Na nossa perspectivacao geral desta regiao, e da que constitui a seu
prolongamento para Ocidente, vamos deter-nos nos monumentos mais importantes.

Délmen do Carapito 1 (Aguiar da Beira) — Neste monumento de camara poligonal
(nao existem vestigios de corredor), surgem-nos gravuras em duas lajes: circulos radia-
dos, uma faixa de linhas paralelas, e uma linha ondulada vertical num esteio lateral
(primeiro do lado esquerdo), e linhas onduladas encontrando-se em circulos, além de
uma oval, numa outra laje, situada no interior da camara, em frente a cabeceira®.

Estas figuragcbes séo importantes, pois encontram-se dum déimen cuja camada
mais profunda deu a data de 2.900 * 40 a.C., articulada com um espélio que inclui
machados polidos, contas de colar em matéria verde, microlitos geométricos e facas
nao retocadas?°.

Ddlmen dos Juncais, Queiriga (Vila Nova de Paiva) — Dolmen de camara poligonal,
e corredor longo, cujas dimensdes (em altura e largura) vao diminuindo até a entrada
exterior. Num segundo esteio do lado esquerdo da camara, surge-nos uma cena pin-
tada a vermelho, parecendo «descrever» uma caga ao cervideo, praticada por individuos
armados de arco e flecha (estas com ponta transversal, ou seja, provavelmente, um
microlito trapezoidal), acompanhados por caes. Num esteio da cabeceira surgem
(menos perceptiveis actualmente), «restos de faixas onduladas nas extremidades, uma
pele de animal estendida ao centro e um veado quase completo e as ramagens de
outro, na parte superior (F. dos Santos, Pré-histéria de Portugal, p. 48) Finalmente, L.
de Vasconcelos retirou do corredor um fragmento de esteio com duas figuras humanas,
de cabeca alongada e bragos e pernas arqueadas, pintadas a vermelho, antigamente
exposto no que foi o Museu Nacional de Arqueologia e Etnologia, de Lisboa.

Délmen de Pedralta, Cota (Viseu) — D6imen de corredor, apresentando, na camara,
dois esteios pintados, actualmente no Museu do Instituto de Antropologia do Porto??.

O primeiro tem dois ramiformes verticais e séries, também verticais, de tridngu-
los, de base voltada para a parte superior, a vermelho; o segundo apresenta-se todo

18 Gragas sobretudo aos trabalhos de Domingos Cruz, Pedro Sobral, Filipe Gomes e Ana L. Cunha, 0s nossos conhecimentos sobre
os délmens da Beira Alta tém sofrido, nos (ltimos anos, um incremento notavel.

19 Shee Twohig, The Megalithic Art of Western Europe, p. 154 e figs. 48-50. D. Cruz e R. Vilaga (1990) realizaram recentemente
novos trabalhos neste monumento.

20 | gisner e Ribeiro, Die dolmen von Carapito, Mad, Mitt., 9, 1968.

21 Shee, Painted megalithic art in Western Iberia, Actas /il Cong. Nac. Arqueol., | Vol., 1974, pp. 112 e 118.
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decorado, a vermelho e negro, com trés faixas horizontais preenchidas interiormente
por motivos geomeétricos com base na sucessao de triangulos, formando bandas verti-
cais de contorno «em dentes de lobo»; a organiza¢ado geral dos motivos recorda a das
placas de xisto gravadas do megalitismo alentejano. Por outro lado, os dois elementos
da faixa superior evocam figuras antropomérficas, mas nao temos qualquer prova de
que fosse esse o seu significado. Alids, o assunto foi largamente discutido; em 1928,
escrevia Mendes Corréa (Historia de Portugal, vol. |, p. 134): «O “panneau” que reves-
tia uma das lajes (...) pode, a meu ver, considerar-se uma representacao muito notavel
e ornamental do idolo eneolitico, mais rica, mais decorativa e mais estilizada do que o
idolo, muito conhecido, pintado no abrigo de Pena-Tu (Astirias). Breuil vé nessa repre-
sentacao esquemas da figura humana e de cabecgas dispostas em série». Mais tarde,
Albuquergque e Castro declarava, a propésito das mesmas pinturas que «estes conjun-
tos foram, por vezes, considerados idolos dolménicos neoliticos ou eneoliticos, ponto
de vista com que ndo estamos de acordo»??. Realmente, ndo acreditamos hoje ja na
existéncia de um «idolo eneolitico» «tout court», e, por outro lado, as pinturas de
Pedralta nao tém qualquer paralelo exacto que nos facilite a sua compreensao, como
alids acontece com muita da arte megalitica portuguesa.

Anta 4 da Lubagueira, Bodiosa (Viseu) — D6lmen de corredor alongado, que con-
serva apenas trés esteios da camara. O sexto esteio do lado esquerdo do corredor
apresenta varios vestigios da pintura, a vermelho, entre os quais se destacam duas
figuras humanas, uma delas {a superior) com arco e flecha (Shee, Painted megalithic
art ... p. 116; esta autora considera a figura inferior como possivelmente ictifalica).
Esta pintura da Lubagueira &, pois, muito importante, por ser a (nica, juntamente com
a de Juncais, onde aparentemente nos surge descrita uma «cena», em termos sub-
-naturalistas, num estilo absolutamente «sui generis» no conjunto da arte megalitica
europeia. Além disso, no terceiro esteio do lado esquerdo da cédmara, do qual nos
resta a parte inferior, surge-nos uma figura trapezoidal com dois apéndices basais, que
deve corresponder a parte de um motivo em forma de «pele esticada». Finalmente, o
quinto esteio do lado esquerdo do corredor apresenta varias gravacoes lineares verti-
cais, duas delas unidas por uma linha horizontal. Além disso, varios outros esteios
mostram restos de cor branca, que constituia o fundo sobre o qual normalmente se
pintavam as figuras, e o sexto esteio do lado direito do corredor apresenta vestigios de
pintura a vermelho (S. Twohig, The Megalithic Art ..., p. 151 e fig. 39).

Délmen de Antelas (Oliveira de Frades)?>~ DéImen de camara poligonal e corredor
desenvolvido (de esteios mais baixos do que os da camara), escavado em 1956 e
1957 por Albuquerque e Castro, Veiga Ferreira e Abel Viana®?. Infelizmente as pinturas
gue enchiam todas os esteios da camara nao foram publicadas em decalques exactos
(isto &, feito segundo a metodologia corrente em «arte rupestre») mas em «reconstitui-
coes» nao acompanhadas, sequer, de fotografias dos originais. Ora & pena que isto
tenha acontecido com o mais importante délmen ornamentado portugués, pois, ao
contrario de muitos outros, aqui hd um conjunto de pinturas quase integralmente pre-
servado. Comegando da esquerda para a direita da camara, descrevamos a ornamen-
tacao dos diversos esteios: o primeiro apresenta um motivo labirintiforme, pintado a
vermelho; o segundo, mostra duas linhas onduladas, unidas na parte inferior, ao cen-
tro, e, de cada um dos lados, faixas vermelhas, debruadas interiormente a preto, e
com um contorno ondulado, ou em dentes de lobo; o terceiro tem uma decoragao
composta por faixas verticais de contorno ondulado, pretas e vermelhas; ao centro, ha

22| "art mégalithique au Portugal, Atti VI Cong. Intern. Sci. Preist. Protest.; S. VVIIIl, 1968, p. 372.
23 Reestudado recentemente por Domingos Cruz, da Fac. de Letras de Coimbra.
210 délmen pintado de Antelas (Oliveira de Frades), Com. Serv. Geol. de Port., t. XXXVIII, 1957, pp. 325-348.
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uma zona reservada, onde todavia surge uma linha ondulada vertical, negra; linhas
onduladas verticais, e também negras, encontram-se, 3 esquerda, sobre a altima e
mais larga faixa vermelha.

O quarto esteio apresenta-se, por seu turno, dividido em duas partes por uma
linha horizontal vermelha, tendo, na parte superior, uma ornamentagao do tipo da do
esteio interior, e, na inferior, uma figura antropomérfica, pintada a vermelho e preto,
um circulo interrompido com dois apéndices basais e, de um lado e de outro, faixas
de contorno ondulado ou em dentes de lobo.

O quinto esteio corresponde, juntamente com o anterior e o seguinte, a parte mais
importante da ornamentagdo deste monumento, sendo significativo que os trés se
encontrem no fundo da camara, portanto em posicao central em relagédo ao conjunto
pictorico (o quinto esteio € mesmo considerado pelos autores como a «cabeceira» do
monumento). Aqui, também, had uma ornamentacdo dividida em duas partes por uma
linha horizontal vermelha. A parte inferior estava muito deteriorada, nela se distin-
guindo, sobre fundo negro, linhas quebradas e pequenos circulos, vermelhos. A parte
superior apresenta, do lado esquerdo, a habitual «<moldura» de faixas de contorno ondu-
lado ou em zigue-zague, vermelhas e negras; para o interior dessa superficie surge-nos
uma linha quebrada vertical, negra, ladeada de pequenos circulos vermelhos, uma
forma sub-trapezoidal, vermelha, debruada a preto, com duas pequenas reentrancias
na parte superior (este motivo foi pelos autores considerado um «idolo» semelhante as
placas de xisto gravadas do megalitismo alentejano) encimada por um «pente», que 0s
autores supoem ter sido realisticamente representado. Para a direita deste motivos, a
ornamentacao € constituida por faixas vermelhas ou negras, verticais, de contorno
ondulado ou em zigue-zague, havendo porém uma estreita banda vertical, negra, ladea-
da, alternadamente a esquerda e & direita, por formas sub-triangulares ou sub-semi-cir-
culares vermelhas. Na parte inferior esquerda desta zona, existe o circulo interrompido
com dois apéndices basais, ja figurado de forma incompleta no esteio anterior. Na
parte superior esquerda desta mesma zona, temos um trapézio de contorno vermelho,
€ de base maior voltada para cima, considerado pelos autores citados como fazendo
corpo com a faixa inferior (seria também um «idolo-placa»); trata-se manifestamente de
uma interpretacdo muito discutivel, pois ndo ha, ai, uma clara delimitagdo de uma
forma geométrica identificavel com uma placa ornamentada, mas antes uma decoragao
geometrizante que continua até ao bordo do esteio.

Os mesmos autores referem a existéncia de insculturas neste esteio: alguns dos
«dentes de lobo» teriam sido definidos assim, antes de terem sido pintados; existiriam
gravadas, na parte superior da laje, pequenas figuras humanas estilizadas, uma certa
e a outra provavel. Ora, € pena que os autores ndo reproduzam estes motivos nas
ilustragoes, truncando assim a ornamentacao deste esteio na sua totalidade (se nao
a original, pelo menos a observada na altura das escavacdes), Como é 6bvio, um tra-
balho deste tipo vale pela qualidade e rigor das suas fotografias e sobretudo dese-
nhos, que nao séo meras «ilustragbes» de um texto, mas modelos icénicos de uma
realidade que os autores captaram em condicbes de preservacao raras, € que por-
tanto passam a valer, a partir da sua publicagdo, pela propria realidade (esta aqui
pois implicada a passagem da «ilustragdo» ao estatuto de modelo, baseado num
levantamento por decalque minucioso, que hoje & condi¢ao «sine qua non» de um tra-
balho valido em arte pré-histoérica).

O esteio 6 apresenta também linhas onduladas verticais e duas faixas igualmente
verticais (pintadas a vermelho, como todos os motivos deste esteio), tendo a da
esquerda um contorno definido por tridngulos alternados e, num caso, por um semi-cir-
culo. A esquerda, ao lado de um desses triangulos, existiria uma figura em forma de
meia-lua (nao confirmada em estudos posteriores de D. Cruz); e & direita, junto a uma
linha ondulada vertical, um circulo vermelho radiado, que é provavel corresponder a
uma figuragao solar.
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O oitavo esteio encontra-se preenchido por um labirinto que tem, do lado
esquerdo, um circulo vermelho; e o nono, finalmente, apresenta, & esquerda, trés
linhas onduladas (duas das quais ligadas superiormente) e, ao centro, um labirinto, no
gual se nota, na parte superior, uma forma sub-circular pintada a cheio, a vermelho,
tal como o resto dos motivos.

Revendo agora os painéis no seu conjunto, convém acentuar que:

— s80 os dois esteios do fundo da camara os Unicos a terem uma ornamentagao
dividida horizontalmente em duas partes (n®= 4 e 5);

— nesses esteios, uma metade tem decoragao geométrico-abstracta e a outra
metade apresenta motivos «realistas» e/ou claramente distintos dos ditos geo-
métrico-abstractos que, quando muito, lhes servem de moldura; curiosamente, a
posi¢cao das duas partes referidas é oposta nos dois esteios;

—um elemento comum aos dois esteios, integrado na superficie com representa-
¢oes realistas, & o circulo interrompido com dois apéndices basais, cujo signifi-
cado deveria ser relativamente importante;

— ao apresentarem motivos realistas ou sub-realistas numa posi¢ao central, e uma
moldura de motivos geométricos a envolvé-los, estes dois esteios parece tipifica-
rem uma forma de organiza¢ao decorativa presente noutros monumentos,
embora menos bem conservada. Um exemplo caracteristico poderia também ser
um esteio pintado a vermelho e negro que se encontra no Museu de Antropolo-
gia do Porto (cuja proveniéncia hoje se conhece — dolmen do Padrao, Baltar, no
conc. de Paredes) e no qual nos surgem duas figuras humanas, de bragos aber-
tos, ao centro, encimadas por um circulo radiado, todos ladeados por linhas
onduladas que, em baixo, compoem uma banda de caracter geometrizante, a
recordar Antelas (Shee, Painted megalithic art ..., p. 113);

— um terceiro esteio, curiosamente também no fundo da camara (esteio 6) apre-
senta ainda um motivo «sub-naturalista»: trata-se da provavel figuracdo do sol;
mas o enquadramento deste é ja nitidamente de outro teor, & base de bandas
em zigue-zague ou de linhas onduladas ou quebradas;

- este caracter abstracto vai-se, por assim dizer, acentuando a medida que nos
aproximamos da entrada da camara, tanto de um lado como de outro, sendo os
esteios 1, do lado esquerdo, e 8 e 9, do lado direito, ocupados por labirintos (no
9, conjugado com linhas onduladas verticais).

Torna-se evidente que, tal como em qualquer organizagdo de santuério ou cripta
funeraria, estas figuragbes nao eram colocadas ao acaso. Infelizmente, raros sdo os
monumentos como Antelas, pelo que as comparagoes sao muito dificeis. Se aqui o
«texto» estava quase completo (mas, diga-se de passagem, foi totalmente incompreen-
dido pelos autores do trabalho), noutros monumentos s6 nos chegaram fragmentos.
Mas a forma correcta de estudo € a de tratar cada esteio como um painel de um polip-
tico cujo sentido s6 se acharia na disposi¢cao de conjunto. Para ja, figuemos na cons-
tatagcao de que, em Antelas, a tematica se vai tornando menos geométrica, quica mais
significativa e importante, a medida que nos aproximamos do fundo da camara.

Délmen de Chao Redondo 2, Talhadas (Sever do Vouga) — Anta de camara trape-
zoidal e corredor de médio tamanho. Os esteios da camara seriam imbricados, esco-
rando-se numa laje de cabeceira bem nitida. Trata-se de um monumento muito impor-
tante pelas suas gravuras, praticadas na laje de cabeceira, nos dois esteios da
camara contiguos a mesma, num dos esteios do corredor e numa laje encontrada tom-
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bada na camara; foi escavado e publicado por Albuquerque e Castro®, cujo trabalho
enferma de duas debilidades capitais: auséncia de um decalque detalhado das inscul-
turas, por um lado, e vontade de articular as figuragdes com motivos de arte egipcia,
ao gosto difusionista de certos autores da época, por outro. Chega-se assim, nesse
estudo, ao paradoxo de virem mais bem reproduzidos os pretensos «paralelos» do que
0s motivos artisticos em anélise. Deste modo, as interpretagdes do autor sio inutiliza-
veis hoje, e a documentagao produzida ndo chega para se fazer uma descri¢cdo objec-
tiva. Vem em nosso auxilio, mais uma vez, a obra de Shee Twohig, que, conjugada
com a de A. e Castro, nos permite dizer que a laje de cabeceira & a que contém os
elementos mais importantes, constituidos por linhas paralelas obligquas, dispondo-se,
em «espinha», de um lado e de outro de um eixo vertical, e ladeadas por linhas em
zigue-zague; na parte superior esquerda, ha um motivo em U (aquela disposicao em
espinha foi interpretada como a figuracdo de «costelas» por A. e Castro, e portanto
como um tema antropomorfico, 0 que uma observagao «objectiva» ndo permite de
modo algum afirmar). Os dois esteios contiguos a laje de cabeceira apresentam, um,
trés motivos em U e, o outro, linhas onduladas e em zigue-zague verticais e linhas de
circulos, um dos quais com um ponto ao centro. Na pedra encontrada dentro da
camara e num dos esteios do corredor (quarto e dltimo do lado direito) foram observa-
das outras insculturas, consideradas «zoomorficas» por A. e Castro, interpretacao que
nao podemos secundar. Na primeira, existe uma série de linhas paralelas verticais ins-
critas num trapézio, prolongadas, do lado esquerdo, por outros motivos lineares, recti-
lineos ou curvos, e um ponto; na segunda, observa-se cinco linhas paralelas horizon-
tais unidas, do lado direito, por uma recta vertical que continua numa linha ondulada
terminada num circulo (S. Twohig, op. cit., figs. 35 e 36).

Nao sendo nossa intengao realizar aqui um inventario exaustivo da arte megalitica
portuguesa, referimo-nos apenas aos monumentos mais importantes das Beiras.
Todavia, importa citar ainda, entre os monumentos gravados, o délmen da Ribeira do
Buraco, Cota, Viseu; o d6imen da Carvalha do Fial, Tondela; e a Orca dos Amiais,
Senhorim, Nelas?®. Sobre a anta da Carvalha do Fial, escreve F. dos Santos: na «face
interna dos esteios ha dezenas de representagdes lineares, principalmente em cruz»
que «sdo das mais importantes, dada a variedade dos motivos»?’. Porém, Shee
Twohig considera que estas gravuras tém paralelos em outras rochas gravadas da
zona e estao fora do ambito da arte megalitica®®. Nao é este o Gnico caso de monu-
mento megalitico (alids, parte dele & escavado na rocha) com gravuras que nada tém
a ver com a arte dos respectivos construtores, mas sdo certamente posteriores. S0
muito vulgares os dolmens cristianizados, e um bom exemplo disso parece ser uma
das mamoas existentes na Cha do Mezio (Arcos de Valdevez), nas proximidades do
conjunto de arte rupestre do Gido, de cuja anta apenas resta um esteio com a face
interna cheia de cruciformes, alias também muito abundantes no Gido. E de notar que
tais cruciformes, como bem acentua Carlos Alberto Ferreira de Almeida num impor-
tante artigo29, tinham n&o s6 a finalidade de «cristianizar», como cumpriam uma fun-
¢cao apotropaica de exorcizar os efeitos negativos de entidades residentes em roche-
dos ou pedras de significado misterioso para o povo, como eram os ddélmens ou
rochas gravadas durante a Pré-histbria.

Entre os d6lmens pintados, temos Vale de Fachas, Travessds de Cima, Viseu:
Orca do Tanque, Séatédo (com seis esteios pintados, nomeadamente o quarto do lado

% Monumentos megaliticos de Chéo Redondo, Est., Notas e Trab. do S.F.M., 1960, pp. 145-174.
% Bibliografia respectiva em Santos Jnior, Arte rupestre, Cong. Mundo Port., 1940, p. 353,

2T pré-histéria de Portugal, Lisboa, Ed. Verbo, s/d., p. 54.

28 The Megalithic Art. ..., p. 231.

2 Territdrio paroquial no Entre-Douro-e-Minho. Sua sacralizagao, Nova Renasgenga, n® 2, 1981.
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direito da cédmara, com duas figuras humanas, e dois possiveis motivos em forma de
«pele esticada» — v. Leisner, op. cit. e Twohig, op. cit., figs. 43 e 44); Orca de Fojinho,
Vila Nova de Paiva; Orca de Forles, Satao; déimen de Corticé de Algodres, Guarda;
anta da Sobreda (Oliveira do Hospital); délmen da Cunha Baixa, Mangualde (também
com gravuras lineares numa laje, actualmente no Museu Nacional de Arqueologia); e
délmen de Fontao (Paranhos da Beira) (cf. Santos Janior, «Arte rupestre», pp. 345-346,
e Shee Twohig, op. cit.). De notar que as pinturas da laje de cabeceira da Orca de
Forles ja se nao distinguiam em 1937, e que a Orca de Fojinho foi quase totalmente
destruida (S. Janior, op. cit., p. 346). A incuria que tem rodeado estes e outros dol-
mens ornamentados do nosso pais deveria acabar, realizando-se um inquérito exaus-
tivo sobre o assunto e programando-se as medidas a tomar. De grande ajuda € ja a
obra de Shee Twohig recentemente publicada (mais uma vez um estrangeiro veio col-
matar uma lacuna da nossa investigacao); igualmente importante sera a publicacao do
volume postumo de Vera Leisner sobre os megélitos das Beiras, ha muitos anos anun-
ciada, e que tem vindo a ser preparada pelo Instituto Arqueoldgico Alemao de Lisboa
(finalmente publicada em 1998).

Norte de Portugal

Nesta regiao — que esquematicamente, recordamo-lo, abarca as provincias do
Minho, Tras-os-Montes e Alto Douro, e Douro Litoral — sdo muito antigas as referéncias
a dolmens ornamentados. Jerébnimo Contador do Argote mencionava, em 1734, um
monumento da regidao de Esposende com quatro esteios «debuxados com varios carac-
teres e figuras (...) cobertos por uma outra pedra que lhe servia de tecto»3°. Mais
tarde, ja na fase «cientifica» dos estudos (1886), Martins Sarmento aludiu a uma pos-
sivel gravura da anta de Folao (Pévoa de Varzim, ja entdo destruida) e, em 1903, J.
Fortes deu a conhecer, na revista Portugélia, pinturas dos déimens de Sales (em rigor
situados ja em territorio galego, embora por certos autores erradamente localizados
no Concelho de Montalegre).

Vieram depois as descobertas de Mendes Corréa no délmen do Padrdo (Vandoma,
dist. do Porto) (1926), de Santos Janior no Concelho de Carrazeda de Ansides (dol-
mens de Zedes e de Vilarinho da Castanheira) (1930), de Serpa Pinto no délmen de
Cha de Parada (Baido), de Cotelo Neiva na anta da Fonte Coberta da Cha de Alijo
(1933), e de G. Leisner (1934) no délmen da Portela (Penafiel) e no délmen dos Arcos
(S. Pedro Fins, Maia) (cf. F. dos Santos, op. cit., pp. 51-53). A partir dos anos trinta,
como alias aconteceu com todo o megalitismo nortenho no seu conjunto, estes estu-
dos decairam, salientando-se apenas o trabalho de Castro Nunes no délmen da
Barrosa (1948) e, finalmente, o levantamento sistematico de E. Shee, j& varias vezes
citado, e que constitui o Gnico trabalho de conjunto, verdadeiramente moderno, neste
ambito. Esbogado este historial, analisemos agora os principais monumentos «orna-
mentados».

Dolmen da Veiga de Maos de Sales 2 (zona fronteirica galaico-portuguesa) —
Monumento destruido, mas do qual restaram dois fragmentos de esteios, que pude-
ram ainda ser observados por J. Fortes; neles este autor detectou pinturas a vermelho
que reproduziu no seu artigo sobre «A necrdpole doiménica de Sales (Terras de
Barroso), Portugélia, t. 1, 1903, pp. 665-686. Trata-se, num deles, de uma linha ondu-
lada encimada por um motivo truncado, basicamente constituido por um T cujos bra-
¢os tocam, um, numa linha ondulada, outro, talvez numa linha quebrada, de que s6 se
vé uma pequena parte. O segundo fragmento apresenta varias linhas onduladas, para-
lelas, terminando a superior por dois circulos unidos, e tendo, na extremidade inferior,

% Cit. por F. dos Santos, Pré-histéria de Portugal, p. 48.
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varias pequenas rectas verticais paralelas. Mas J. Fortes acrescenta: «(...) dum inqué-
rito minucioso e repetido alcancei averiguar que a decoragdo, a cor vermelho-escura,
rodeava a camara toda, indo de esteio a esteio em linhas onduladas, que, parece,
eram o principal tema ornamental». (op cit., p. 672). Esta notavel observacao é-nos,
hoje, de interesse capital.

Délmen da Barrosa, Ancora (Caminha) — Trata-se de um dbéimen de corredor indi-
ferenciado. Aquando das escavagoes de Martins Sarmento, teriam passado desperce-
bidas a este investigador as insculturas de trés lajes, detectadas por Castro Nunes
durante os seus trabalhos de 19483, Duas dessas lajes encontravam-se na camara,
na area oposta ao corredor, e a cerca de 1 m de profundidade, tudo indicando terem
sido ali arrumadas por Sarmento; ja a terceira laje se apresentava «in situ», encaixada
verticalmente entre o Gltimo esteio do lado esquerdo do corredor e o primeiro da
camara, parecendo pois servir de divisoria entre ambos.

A ornamentacao destas lajes, por meio de gravura, como foi dito, era a seguinte:
uma linha ondulada longitudinal, numa das que apareceram na camara; duas linhas
onduladas longitudinais, unidas numa extremidade, na outra; e, finalmente, na pedra
gue dividia o corredor da cdmara eram também linhas onduladas a base da ornamen-
tacao, que, desta vez, e significativamente, abrangia ambas as faces, estando a mais
decorada voltada ao corredor; esta apresentava também varios sinais em U32,

Ddlmen da Fonte Coberta da Cha de Alijé (Alijo) — Trata-se provavelmente de um
délmen com vestibulo; este seria constituido originalmente por duas lajes colocadas
uma de cada lado da entrada, deitadas sobre o seu bordo maior, e portanto de
pequena altura (destas, sé existe a do lado esquerdo). Cotelo Neiva encontrou neste
dolmen varias gravuras e pinturas®3. As gravuras s3o constituidas por covinhas (face
superior da tampa), por covinhas e um pequeno sulco (face externa do esteio n® 7, ou
seja, 0 primeiro do lado direito de quem entra na cadmara), por depressdes circulares
profundas (face externa do 32 esteio, a contar do lado esquerdo), e sulcos, um dos
quais alongado (esteio n? 6, tombado no exterior do monumento). As pinturas, a ver-
melho, interessam o esteio 3; sdo constituidas por uma forma sub-rectangular, verti-
cal, com dois apéndices semi-circulares na parte superior e um sub-rectangular, na
parte inferior; e por duas linhas, encontrando-se em angulo recto, encimadas por uma
pequena elipse alongada.

Ddlmen de Vilarinho da Castanheira (Pala da Moura) (Carrazeda de Ansiaes) —
Délmen de corredor curto. Santos Janior>* notou pinturas a vermelho na laje fronteira
ao corredor deste monumento, vestigios de uma ampla decoragdo que deve ter abran-
gido grande parte do esteio. Na parte superior deste, existiria, segundo aquele autor,
um conjunto de quatro sinais, dois dos quais em forma aproximada de S, e dois outros
constituidos por dois circulos unidos, e por dois circulos unidos ligados a um terceiro
por um pequeno segmento de recta, respectivamente. Finalmente, um outro motivo,
isolado, era formado por um semi-circulo com um apéndice em forma de gancho.

Ora, recentemente, E. Shee, num trabalho varias vezes citado («Painted megalithic
art ...», p. 117) reviu as pinturas da laje da cabeceira deste délmen, vendo nelas um
motivo em forma de pele esticada de animal, a lembrar vagamente o que ocorre na
laje de cabeceira do déimen dos Juncais, ou na Orca do Tanque35. Por este exemplo

31 Escavagdes no dolmen da Barrosa (Ancora) - I, Rev. Guimaraes, 1955,

82.5, Twohig, The Megalithic Art ..., p. 146, fig. 27.

3 0 Délmen da Fonte Coberta (na Cha de Alij6), Bol. Assac. Fil. Nat., vol. 1, 1933, n2 5, pp. 61-82.

% Pinturas megaliticas no Concelho de Carrazeda de Ansides, Porto, Inst. de Antropologia Dr. Mendes Corréa, 1930.
35 Cf. decalques em Leisner, Die Malereien des dolmen Pedra Coberta, tafel 14.
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podemos ajuizar o grau de confiangca que devemos depositar em certos estudos anti-
gos. A propédsito, ocorre-nos ainda perguntar: ndo podera a figuragéo de Vilarinho da
Castanheira ser de caracter antropomoérfico? (Trata-se de um tema que desenvolve-
mos em trabalhos posteriores).

Délmen de Zedes (Carrazeda de Ansiaes) — Dolmen com vestibulo constituido por
duas lajes colocadas de cutelo, provavelmente do tipo do da anta da Fonte Coberta.
Além de covinhas e sulcos na face externa da tampa, também neste monumento S.
Junior (op. cit.) detectou pinturas em trés esteios da camara (segundo, terceiro e
quarto, a contar do lado esquerdo). No segundo esteio a composi¢cao era formada por
duas «fossetes» pintadas a vermelho; do lado direito, uma linha ondulada, horizontal,
terminando em ponta numa extremidade e, na outra, em circulo, e parecendo corres-
ponder a uma representacao serpentiforme; em baixo, linhas onduladas horizontais,
encimadas por um motivo em forma de gancho, terminando em circulo, acima do qual
se cruza uma pequena recta. De notar que as decoragdes deste esteio sdo apresenta-
das por Shee Twohig (The Megalithic Art ..., fig. 32) de modo algo diferente: linhas
onduladas, encimadas por um «baculo». No terceiro esteio surgiria, seg. S. Junior,
uma figura antropomérfica ictifalica, com os bragos e as pernas arqueados e, a
esquerda desta, uma linha ondulada que descrevia um circulo; em baixo, ho que pare-
cia ser parte de outra forma antropom6érfica, uma linha recta vertical, com dois apén-
dices basais encimada por dois arcos de circulo simétricos. Também o levantamento
deste esteio feito por Twohig é diferente do de S. Janior, nele destacando apenas um
motivo ancoriforme na parte inferior. Finalmente, no quarto esteio aparecia, na visao
de S. Janior, uma composi¢ao constituida por uma figura antropomoérfica, de bracos e
pernas arqueados, e outras duas possiveis, um motivo formado «grosso modo» por
dois circulos unidos, e um elemento de maiores dimensodes, que Santos Jdnior diz
lembrar «a representacao de uma ave» (p. 34). Esta interpretacao é controversa, nao
sendo impossivel que esta figura tenha alguma relagao com a da laje de cabeceira do
délmen de Cha de Parada, que veremos a seguir. Acrescente-se que, segundo Twohig,
existem também restos de pintura a vermelho na laje de cabeceira de Vilarinho da
Castanheira.

Dolmen 1 de Cha de Parada, Ovil (Baiao) — D6lmen de corredor e camara poligo-
nal alargada. Ja nos referimos amplamente a este monumento nos muitos trabalhos
que dedicamos a Serra da Aboboreira. Lembramos aqui que Serpa Pinto notou restos
de pintura a vermelho no esteio da cabeceira, actualmente invisiveis, pelo menos a
vista desarmada. Num trabalho recente, feito por E. Shee, de colaboracao com C.
Garcia Martinez®® publica-se o decalque das gravuras existentes naquele mesmo
esteio. Trata-se de quatro representacoes de uma figura com «corpo de tracos parale-
los e base trapezoidal», que ja encontramos nos délmens galegos de Dombate e
Casa dos Mouros (Corunha), e que se apresenta em falso relevo no motivo superior
(conseguido por rebaixamento da superficie em torno do mesmo) e incisa nos restan-
tes. Esta figura, por ora de significacao indeterminavel, & dissimétrica, tendo de um
dos lados um apéndice de contorno curvo, e apresenta-se normalmente na posigao
vertical, com o «apéndice» do lado direito, embora na «Casa dos Mouros» nos surja
deitado, e num dos esteios de Dombate, como vimos, com 0 que parece ser o
esbogo do «apéndice» para o lado esquerdo. Acrescente-se que os trabalhos recentes
de Bello Diéguez revolucionaram a nossa visao deste ddlmen e sua «ornamentacéao»,
que inclui numerosas representa¢cées deste tema, designado «a coisa» por E. S.
Twohig.

% Tres tumbas megaliticas decoradas en Galicia, Trab. Preh., 1973, p. 346.
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No dolmen de Cha de Parada surgem ainda outras gravuras; no segundo esteio do
lado direito da camara, uma figura radiada; no terceio esteio do mesmo lado, dois cir-
culos, lado a lado, e uma pequena covinha entre a base dos dois («face oculada»?) e,
mais acima, a esquerda, uma figura que lembra vagamente um 8.

De notar que, segundo um texto inédito de Serpa Pinto (gentilmente comunicado
por A. A. Huet de B. Gongalves, do Instituto de Antropologia do Porto), uma mamoa
das proximidades do d6imen (n® 3, nicleo |, do inventario de Domingos Cruz)3’, conti-
nha na laje de cabeceira da camara «restos de pinturas a vermelho muito danificadas
pelos liquenes (...)»; «notam-se ainda — escreve aquele autor — 2 rectangulos ligados
por linhas sinuosas, desenho no género dos das antas de Sales (Barroso)». Trata-se
da conhecida Mamoa 3 de Cha de Parada, escavada nos anos 80 por Fernando Silva,
e cujas pinturas foram parcialmente publicadas por 0. Sousa (Arqueologia, vol. 17,
Porto, GEAP, 1988, pp. 119-120).

Délmen do Padrao, Vandoma (Paredes) — Déimen destruido, talvez de corredor.
Mendes Corréa publicou pinturas de fragmentos dos seus esteios38. Esses fragmen-
tos apresentavam: um, sete linhas onduladas paralelas, obliquas, a vermelho; outro,
trés linhas do mesmo tipo, duas a vermelho e uma a negro; outro, trés linhas também
onduladas, duas a vermelho e outra a negro; outro, um motivo a vermelho, sub-elip-
tico, de contorno ondulado; outro, trés linhas onduladas e, entre duas delas, uma
figura humana com bragos e pernas arqueados, tronco curto e cabega arredondada,
todos a vermelho; e outro, finalmente, com uma série de linhas mais ou menos ondu-
ladas, irradiando de um ponto central, igualmente vermelhas. Tratava-se pois de um
monumento profusamente decorado, ndo sendo infelizmente possivel posicionar os
motivos no conjunto do mesmo; esses motivos estdo, alids, muito truncados. Além
disso, em vez de decalques rigorosos, publicaram-se reconstituicdes, ndo se sabendo
qual o grau de fidelidade das mesmas em relagdo ao original. Decalques de alguns
esteios s6 foram publicados por E. S. Twohig em 1981 (fig. 29 e fig. 69).

Déimen de Escariz 1 (Arouca)>® — Dolmen escavado, entre outros do mesmo con-
junto, por Pinho Brandao, nos anos cinquenta (v. jornal «Defesa de Arouca», n® 102, de
4.5.1957). Mais recentemente, E. Shee refere-se a trés esteios ornamentados no seu
trabalho «Painted megalithic art»..., pp. 108, 111 e 113, publicando o decalque de um
deles (n? 1, p. 114). Este apresenta varias linhas ondulantes verticais, pintadas a ver-
melho e preto; ha, além disso, gravados, motivos lineares ondulados. Algumas grava-
¢oes atingiram partes pintadas, mas também se notam, segundo Shee, casos do
preenchimento com tinta de sulcos gravados, particularmente nitidos no esteio 2 (op.
cit. p. 114). Na recente obra publicada, Twohig reproduz os trés esteios deste dbéimen,
em cada um dos quais existem pinturas a vermelho e gravuras. O esteio 2 é encimado
por uma figura cruciforme gravada, com dois apéndices rectilineos no braco esquerdo.
Por debaixo dela, surgem linhas verticais pintadas e motivos gravados, também linea-
res, rectilineos ou curvos. No esteio 3 a ornamentacdo & também abstracta, consis-
tindo basicamente numa gravura ovoide, da qual partem apéndices lineares para a
parte superior e inferior, e numa forma sub-rectangular, com prolongamentos lineares
na parte central superior e inferior, pintada.

37 Actas do Sem. de Arg. do Noroeste Pen., vol. |, 1980, pp. 31-32.

B Ag pinturas do déimen do Padrao (Vandoma), O Arg. Port., 1929, pp. 128-136. Mais tarde, D. Cruz e Huet B. Gongalves descobri-
ram que as pinturas reproduzidas por Twohig (1981, p. 69) pertenciam também a este monumento.

% 0s délmens de Escariz foram reestudados recentemente por Fernando Silva, no contexto de uma tese de doutoramento a apresen-
tar a Universidade do Porto.
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Com estes oito doélmens ornamentados do Norte de Portugal, nao esgotamos o
assunto, relativamente a esta vasta regido; cremos porém ter citado os mais impor-
tantes. Originalmente, muitos monumentos devem ter contido gravuras e/ou pinturas,
estas Ultimas tdo caracteristicas do megalitismo do Noroeste peninsular, mas o fre-
guente aproveitamento dos esteios para fins utilitarios, motivado pela ignorancia, deve
ter eliminado inOmeros documentos preciosos. Alguns exemplos apenas: hg anos, um
antigo aluno nosso (Anselmo C. Vieira) comunicou-nos diapositivos a cores dos
esteios de um délmen, actualmente incorporados num muro, em Freixo (Ponte de
Lima), nos quais sao nitidos vestigios de pintura a vermelho, alids confirmados «in
loco». Martins Sarmento, a propésito da anta do Folao (Pévoa de Varzim), escrevia em
1886: «A anta do Fuldo (sitio nas imedia¢des da cividade de Bagunte) estéd hoje com-
pletamente destruida, mas existia inteira ha coisa de 20 anos, segundo a noticia dum
informador que ma descreveu minuciosamente. Num dos esteios haveria a gravura
duma ave (...»*°. No seu trabalho sobre «Arte rupestre» (Cong. Mundo Port., 1940),
Santos Junior refere que ainda viu «restos de pinturas» na «face interna dos esteios do
délmen da Portela», Santa Marta, Penafiel, bem como «vestigios de pinturas a verme-
Iho, nuns pedacos de esteios da mamoa dos Arcos (S. Pedro Fins, concelho da Maia),
ha anos arrasada pelo dono da mesma para aproveitar a pedra na constru¢ao de uma
presa de agua» (op. cit., p. 346)**.

A concluir esta alinea, desejamos acrescentar que E. Shee citou ainda, entre 0s
délmens ornamentados do Norte do pais, e mais particularmente entre os que contém
gravuras, o de Lamoso, Pagos de Ferreira (Painted megalithic art ...», mapa da
p. 107); este monumento apresenta, na laje de cabeceira, uma figura de forma sub-
triangular, de cuja antiguidade Shee Twohig duvida (op. cit., pp. 146-147 e fig. 28),
dada a auséncia de patina; mas poderia tratar-se da base de um «objector» do tipo do
de Cha de Parada, até porque se encontra numa posi¢cao semelhante ao maior desses
motivos que aparecem no délmen de Baido. Por seu turno, Leite de Vasconcelos
refere-se a uma laje encontrada no délmen de Frieiro (Vila Pouca de Aguiar), coberta
de covinhas, que reproduz (Religides da Lusitania, vol. |, 1897, p. 359)%°.

D) SUDOESTE PENINSULAR: 0S MENIRES DE REGUENGOS (EVORA)** E 0 DOLMEN DE

SOTO (HUELVA)

Nao poderiamos concluir este texto sem fazer uma referéncia a algumas manifes-
tacbes de arte megalitica no Sudoeste peninsular, que temos de ter presentes pela
importante problemética que levantam.

Entre eles, estd o notavel menir insculturado da Bulhoa perto de Reguengos de
Monsaraz**. A sua ornamentacao é encimada por um circulo radiado, abaixo da qual
se estendem motivos lineares de teor geométrico-abstracto: trata-se de séries de
linhas circulares onduladas, ou em zigue-zague, paralelas entre si, e encastoando-se

“° «Noticia arqueoldgica sobre o Monte da Cividade», Rev. Guimardes, vol. Ill, 1886, p. 142, nota 2.

M Acrescente-se que, No Seu «corpus», Shee Twohig refere que Santos Janior Ihe comunicou peasoalmente ndo existirem, de facto,
quaisquer pinturas no ddlmen da Portela, como se confirma pela observagdo directa (p. 231); tratar-se-ia, pois, de um equivoco daquele
autor.

42 0s estudos recentes de Eduardo Jorge Lopes da Silva nos délmens do Minho e na area a sul do rio Douro tém revelado resultados
significativos, incluindo abundantes elementos sobre «arte megalitica», 0s quais serdo apresentados por este autor em tese de doutora-
mento. Também os estudos do signatario (em colaboragdo com Anténio M. Baptista, Eduardo Jorge L. Silva e Susana 0. Jorge) no planalto
de Castro Laboreiro (Melgaco), a partir de 1992, permitiram a detecgao de um ddlmen (n2 2 do Alto da Portela do Pau) com os esteios inte-
riormente gravados, entre outros elementos. Finalmente, trabalhos de Marc Devigues (v. por ex. Actas do 12 Congresso de Arqueologia
Peninsular, vol. 1, Porto, SPAE, 1993, pp. 69-91) sobre a pintura megalitica, e de Primitiva Bueno e Rodrigo Balbin sobre novos déimens com
pinturas e gravuras, em amplas &reas da Peninsula, tém enriquecido enormemente 0s nossos conhecimentos nesta matéria.

“3 Estudos recentes de Victor Gongalves e seus colaboradores, na &rea de Reguengos e de Evora, abrem novas pistas para a com-
preensdo do megalitismo alentejano, assim como os contributos de Jorge Oliveira, Rui Parreira e Mario Varela Gomes, entre outros.

4 (1, J. P. Gongalves, Arte rupestre de Monsaraz, Arq. Centro Cult. Port., Paris, Fund. C. Gulbenkian, 1972, pp. 489-502).
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umas nas outras, Entre estas, na parte inferior, ha uma representagcao em forma de
«baculo». O cariz geral da ornamentacéo, «dactiloscépico» como lhe chama P.
Gongalves, e a presenca deste «baculo», evocam surpreendentemente Gavrinis e
outros dbéimens bretdes, mas |14 esta o motivo solar, presente em varios délmens
peninsulares e na arte rupestre do vale do Tejo, nao muito distante de Reguengos, a
dar-lhe um cunho ibérico.

Nao é este o Gnico menir gravado portugués; sdo numerosissimos. Para ja nao
falarmos do que surgiu nas imediacdes da «tholos» de Vale de Rodrigo*®, referiremos
como mero exemplo as insculturas de um dos menires do cromelech dos Almendres?®
constituidas por circulos dos quais partem, na direcccao da parte média do menir,
linhas onduladas verticais.

Revertendo agora a arte megalitica sepulcral, temos de fazer uma mencao ao
importante d6lmen de Soto (Huelva), que pudemos visitar nos inicios de 197847,
Trata-se de um vasto sepulcro de corredor indiferenciado, cujo comprimento total
excede 0s 20 metros e em que a altura dos esteios vai aumentando progressivamente
da entrada para a laje de cabeceira. As gravuras encontram-se dispersas por todo o
monumento, desde os esteios do corredor até aos da camara, incluindo uma das tam-
pas. Refiramos as principais, seguindo Obermaier?s.

Nos esteios do lado direito do corredor, e entre figuragcdes geométrico-abstractas
dificeis de definir, encontramos trés circulos dispostos em fila horizontal, figuragdes
sub-triangulares interpretadas como punhais, e figuragdes antropormérficas esquema-
ticas, umas com pernas e bragos arqueados, e outra com a cabeca circular, bracos
abertos, rectilineos, e corpo sub-rectangular, hirto. Do lado esquerdo do mesmo corre-
dor temos de novo representacdes em forma de punhal (num caso, trata-se de um par
de elementos disposto simetricamente), figuragbes geométrico-abstractas, e, no
esteio 212 a contar da entrada, uma das mais interessantes gravuras deste déimen:
trata-se, segundo Obermaier, de um «idolo dolménico», com uma «face» com dois
olhos, constituidos por circulos, sobre os quais existe um semi-circulo esbogando a
cabeca, e um apéndice que representaria o nariz; esta figura teria dois bragos, que
«arrancam» de circulos que corresponderiam a seios. Pormenor enigmatico: toda a
representagao estaria invertida, surgindo na base do esteio, em cuja parte superior ha
uma figuracado esquematica. Obermaier interpreta o caso considerando 0 esteio como
material de aproveitamento: «Estamos, parece, na presenca de um mondlito-menir
«profanado», destruido como monumento religioso e reutilizado somente como mate-
rial de construgé@o do déimen, altura em que recebeu a segunda gravura antropomor-
fica, no extremo oposto ao «idolo». (op. cit., p. 18).

Realmente, encarada deste modo, a figura em causa lembra as estatuas — meni-
res com «cabega de coruja» que nos aparecem, por exemplo, no Sul de Franca, na
Itélia, e em Portugal. Arnal, na sua obra Les Statues-Menhirs, Hommes et Dieux
(Toulouse, Ed. Hespérides, 1976, p. 200) considera mesmo este esteio do délmen de
Soto como uma «estatua-pilar, em que a figura humana («cara em T. seios») faria um
todo com o outro motivo da extremidade do esteio («ornamento misterioso em «psi»).
Porqué, entdo, a inversdo dessa hipotética «estatua-pilar»? Podera, evidentemente,
tratar-se de uma reutilizagdo. O assunto, quanto a nés, é de dificil resolugao, nada
nos obrigando, em principio, a inverter as figuracdes deste esteio (que podem ser tdo
simbdlicas e esquematicas quanto outras do mesmo monumento), ou a querer ver

“ Leisner, O doimen de falsa clpula de Vale de Rodrigo, Biblos, 1944,

“6 Henrique Leonor Pina, Novos monumentos megaliticos do distrito de Evora, Actas do If Cong. Nac. de Arg., 1971, pp. 151-162; idem,
Cromelechs und menhire bei Evora in Portugal, Mad. Mitteil., 17, 1976, pp. 9-20.

4"Na companhia dos saudosos Henrique David (da FLUP) e sua mulher, M2 de Fatima Melo, ja falecidos.

“8 El délmen de Soto (Trigueros; Huelva), Bol. Soc. Esp. Exc., 1924, pp. 1-31. Primitiva Bueno e Rodrigo Balbin fizeram ulteriormente
uma revisdo da arte deste monumento.
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nelas uma composi¢gao de conjunto, mas ha que aguardar novas investigagdes sobre 0
assunto que podem confirmar a primeira hipbtese.

Na cabeceira, surgem-nos dois motivos: um circulo encimado por uma «seta» e
uma cruz cuja base forma dois arcos de circulo simétricos; finalmente, na Gltima
tampa conservada, junto ao comeg¢o da camara, ocorrem dois circulos, um dos quais
com a linha do diametro marcada.

Como vemos, nao ha neste enorme monumento uma organizagdo decorativa em
painéis, que encontramos em Chao Redondo (gravuras), em Antelas ou na Pedra
Coberta (pinturas). As largas faixas decorativas desses monumentos contrastam clara-
mente com as figuragdes «soltas» do déimen de Soto; e mesmo quando no Noroeste
nos surgem gravuras mais ou menos isoladas nos esteios dos délmens, ha todas as
razées para perguntar se elas se nao inseriram em painéis pintados, de que por vezes
ainda se notam vestigios. Estamos, parece, perante duas solu¢cdes ornamentais sim-
bolicas bastante diferentes. Aliads, a frequéncia com que nos aparecem pinturas no
Noroeste, tanto nos délmens da Beira Alta, como ao Norte do Douro, vem acentuar
mais uma vez as ligagbes entre 0 megalitismo das provincias do Norte do pais e das
beiras, que elementos do espdlio também confirmam (embora no espdlio das antas da
Beira, e até nas tipologias arquitectdnicas, existam muitos outros elementos que tém
afinidades com o Alentejo). J& alguém sugeriu*® que a presenca de placas de xisto gra-
vadas e da arte megalitica se excluem mutuamente, parecendo significar que «a fun-
¢ao ritual que tinham as placas de xisto no Sul era assegurada no Norte pela decora-
¢ao das paredes dos monumentos». Hipétese ousada, sem dlvida, mas que se deve
registar como um elemento mais da rica problematica que levanta a arte megalitica
portuguesa, sem divida um dos mais fascinantes temas da nossa Pré-histéria.
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Estampa | - Gravuras da Roza das Modias | (Lugo, Galiza, Espanha) - linhas onduladas verticais.
(foto de M? Jesus Sanches, 1997)
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Estampa Il — Anta 2 do Alto da Portela do Pau (Castro Laboreiro, Melgaco, Portugal)
— uma camara quase inteiramente gravada (e com vestigios de pinturas),
predominando as bandas de zigue-zagues horizontais.

(foto de V. 0. Jorge, 1994)

72



EM TORNO DA ARTE MEGALITICA: UMA VISAO DE 1981

Estampa Ill — Gravuras de um dos principais esteios da «<Mota Grande», ou Mamoa 9 do Alto da
Portela do Pau (fronteira de Castro Laboreiro, Melgago, com a Galiza), sendo de destacar um motivo
em falso relevo, sub-quadrangular.

(foto de A. M. Baptista, 1990, adaptada)
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Estampa V — Grande figura antropomérfica do tipo «pele esticada de animal» da anta da Arquinha da
Moura (Tondela, Portugal), Seg. Ana Leite da Cunha.
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