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A PROPOSITO DE ANDRE SOARES E DO ROCOCO
— NOTULAS PARA A REVISAO DE UM PROCESSO

Manuel Joaquim Moreira da ROCHA

ABORDAGEM

E comummente aceite na historiografia da arte portuguesa a especificidade da
arquitectura que se impde na grande regido de Braga em meados do século XVIII.
Formas decorativas tradutoras de um rococé limpido e internacionalizado, numa
expressividade onde os recortes vegetalistas emprestam ao granito, em destaque
sobre fundos brancos, uma eloquéncia plastica jamais sentida com esse material
construtivo. A multiplicagao dos motivos vegetais vai ganhando relevo, ocupando, gra-
dualmente, todos os espacos estruturais das fachadas definidores das férmulas clas-
sicas, mascarando-os e subvertendo-os, podendo, pontualmente, distanciar-se das
composicoes tardobarrocas.

Ao rococd nortenho associa-se de imediato a arte de André Soares Ribeiro da
Silva, como responsével pela introdugdo dessa corrente estilistica em Braga. O seu
principal investigador foi Robert Smith.Se falta ainda um estudo metodologicamente
seguido sobre o espago dos edificios onde essas decoragdes «a moderna» ou «genre
pittoresgue» afloram, no sentido de apurar o seu timbre estético e separar o alcance e
limite das expressbes que os classificam — tardobarrocos ou rococés — parece, toda-
via, que € incontroversa a existéncia de um reportdrio decorativo de pendor natura-
lista, que explora o artefacto assimétrico, denominado rococé.

André Soares surge no texto fundamental sobre a sua actividade artistical, asso-
ciado a um conjunto consideravel de obras de arquitectura das quais apenas trés pos-
suem suporte documental, e nem sempre analisado na justa medida: a igreja de
Nossa Senhora da Consolagao e de Nosso Senhor dos Passos, de Guimaraes, a Casa
da Camara e a fachada da Capela de Santa Maria Madalena da Falperra com os pri-

1 SMITH, Robert C. - Frei José de Santo Anténio Ferreira Vilaga. Escultor Beneditino do Século XVill, vol. 1, Lisboa, Fundag@o Calouste
Gulbenkian, 1972, pp. 163-242; Idem - André Soares - Arquitecto do Minho, Lisboa, Livros Horizonte, 1973.
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meiros patios, ambas em Braga. Todas as demais se fundamentam em atribuigoes
por afinidades estilisticas. Ora, ndo se pode esquecer que nas mesmas coordenadas
espaco-temporais ha como que uma cultura visual partilhada por varios mentores, tor-
nando discutivel a elevagdo ao estrelato artistico de uma sé personalidade, guando
na realidade podem ter sido outros os autores do projecto. O aprofundamento dos
estudos sobre a arquitectura do Porto vem revelando nomes que ombreiam responsa-
bilidades ao lado de Nicolau Nasoni2.

Olhando Braga no século XVIII, encontram-se na mesma é&poca varios artistas aos
quais a sociedade reconheceu a fung¢ao de riscadores. Se se destacam, ora pela
quantidade ora pela qualidade e segundo uma ordem cronolégica, Manuel Fernandes
da Silva, associado ao mecenato de D. Rodrigo de Moura Teles, André Soares a
desenvolver actividade no arcebispado de D. José de Braganca e parte do de D.
Gaspar de Braganga, e ainda Carlos Amarante, outros vultos vao surgindo que exigem
uma pesquisa profunda sobre a sua actividade arquitecténica: Joao da Costa, Diogo
Soares e Paulo Vidal, sdo alguns exemplos, sem esquecer o papel de Carlos Leone.

A grande caracteristica dos trés arquitectos — Fernandes da Silva, Soares e
Amarante - é que s&o todos de nacionalidade portuguesa, oriundos ou do Porto ou de
Braga, e conseguiram vingar as suas artes em tempos dominados pela influéncia vei-
culada directamente por artistas estrangeiros. A arte portuguesa do século XVill teste-
munha um inequivoco enfeudamento a artistas de formacdo estrangeira que, entre-
tanto, desenvolveram carreira em Portugal. De Norte a Sul vdo sendo conhecidos
alguns nomes associados a obras que se impdem no nosso panorama artistico.

Globalmente, as formagdes destes artistas minhotos, baseadas na heranga fami-
liar, muito contribuiu para a especificidade da arte do Minho, marcada pela perdura-
¢ao de formas passadistas em tempos de novas estéticas, timbradas com elementos
mais coetaneos.

No primeiro tergo do século XVIII a arquitectura bracarense evidencia-se pela lon-
gevidade das formas maneiristas — em pleno auge barroco — levando Germain Bazin a
falar de «un retour momentané vers un purisme classique», comparavel a «une nou-
velle Renaissance»* colocando a arquitectura de Braga em paralelo com a do Alentejo,
como as regioes de Portugal onde se encontra o espirito barroco alheio a influéncias
externas, esclarecendo que «Lisbonne et Porto, villes internationales, largement
ouvertes sur le monde, assimilent rapidement I'italianisme, c’est dans les provinces
de l'intérieur que nous devons chercher les expressions portugaises plus autochto-
nes. Deux écoles se détachent nettement et s’opposent comme deux pdles de noms
contraires: celle de I'Alemtejo et celle du Minho-Douro»°. Encontrando, pois, na arqui-
tectura barroca do Minho o eclodir do velho sentimento manuelino, nomeadamente na
gramatica naturalista e no sentido decorativista desta arquitectura®.

Uma arquitectura austera, com fachadas animadas por decoragdo vegetalista
grossa, com forte tratamento volumétrico, onde as cartelas, os acantos, as grinaldas,
e as volutas marcam presenga forte. Esta linguagem, que estava no inicio do século
XVIII fortemente cristalizada entre nés, nomeadamente pelo uso sistematico que dela
fizeram a pintura parietal, a talha dourada, e o azulejo, influéncia que, sentida desde a

2 A arquitectura do Porto do séculos XVI e XVIIl tem vindo a ser sistematicamente estudada por Joaquim Jaime B. Ferreira-Alves, colo-
cando o autor ao lado de Nicolau Nasoni outros artistas de igual craveira arquitectonica. Sao varios os trabalhos em que aborda essas
questdes. Ver particularmente FERREIRA-ALVES, Joaquim Jaime B. - Ant6nio Pereira: Arquitecto do Palécio de S. Jodo Novo, Sep. do Boletim
Cultural da Cémara Municipal do Porto, 22 série, vol. 7/8, 1989/90, pp. 241-258; ldem - A Casa Nobre no Porto nos Séculos XVii e XVIll.
Introducdo ao seu Estudo, Sep. da Revista Poligrafia, n® 4, 1995, pp. 25-54.

3 BAZIN, Germain - Reflexions sur I'origine et I'évolution du Baroque dans le Nord du Portugal, in Belas Artes - Revista e Boletim da
Academia Nacional de Belas Artes, 22 série, n? 2, Lisboa, 1950, p. 10.

4 |dem - ibidem, p. 5.

5 |dem - ibidem, p. 8.

® Idem - ibidem, p. 15.
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segunda metade do século XVI7, impde-se também em Braga, para além do mais, na
decoracao arquitectonica.

Nesta propensao decorativa é possivel encontrar a influéncia das gravuras manei-
ristas flamengas, veiculada por Cornelis Cort, Cornelius Bos, Hans Vredeman de Vrie,
a mesma que havia servido de referencial a pintura de brustesco, como apontou Vitor
Serrao®, mascarando uma arquitectura singela fundamentada estruturalmente nos
ensinamentos mais simples de Serlio.Ao lado das formas serlianas revela a arquitec-
tura de Braga o recurso as potencialidades plasticas do granito.Esta especificidade de
Braga, no primeiro terco do século XVIll, parece preparar o0 advento da elegancia deco-
rativa do vocabulario rococd que se desenvolve na cidade a partir da década de qua-
renta. Ou seja, desde épocas recuadas que Braga encontrou artisticamente na sedu-
cao da decoracao accroché a arquitecturas plenamente ensaiadas e concretizadas
noutros quadrantes, a forma de mascarar o seu periferismo: tanto em relagao a corte,
quanto aos centros artisticos europeus®.

E 0 que se verifica na fachada dos Terceiros de S. Francisco, ideada em 1707 por
Manuel Fernandes da Silva, utilizando o autor uma folhagem grossa de acantos como
moldura de duas cartelas e do 6culo; leitura paralela revela a fachada da capela de
Santa Maria Madalena da Falperra, onde o toque de André Soares se ausculta. Nesta
fachada, ao lado do «emocionante movimento» desenvolvido pelo contorno dos fron-
16es e das cornijas ou pelos recortes do portal e janela, de pendor borrominico, sur-
gem decoragdes de duplo pendor, geometrizante e vegetalista, que tentam ultrapassar
0 espartilho do vocabulario tardobarroco com arranjos superficiais. Se a concepgao
da fachada segue uma organica ditada ainda pela estética barroca, quanto a decora-
¢cao constata-se um passado e um presente; aquele visivel nas formas geométricas e
abstractas, que remetem para a tratadistica maneirista, e este na flora, vocabulério
avancado da expressao rococd. Expressao esta que André Soares explora sistematica-
mente nas suas concep¢oes retabulares. Nestas, um mar de ornatos vegetais contor-
cem-se emprestando ao conjunto um admirave! sentido plastico, testemunhos da assi-
milagao do vocabulario rococd pelo artista.

Folgar de la Calle havia ja constatado que na arquitectura galega de setecentos é
nitida a influéncia de Hans Vredeman, Wendel Dietterlin, Teodosio de Bry, Jacques
Floris, entre outras obras que fazem parte do maneirismo da Europa do Norte, visivel
nomedamente na Casa do Cabido de Santiago de Compostela, obra de Clemente
Sarela inicida em 17551°. A origem do sentido geométrico e abstracto da arquitectura
galel%a encontra-se pois nestas gravuras impressas nos tratados maneiristas noérdi-
cos .

Como muito bem notou Robert Smith, André Soares assumia duas facetas dife-
rentes, «uma essencialmente plastica, destinada a perdurar na sua talha, a outra fun-
damentalmente linear» preferida na expressdo arquitecténical?, se bem que as frontei-
ras nem sempre sejam pacificas, podendo-se encontrar na mesma obra as duas ten-
déncias, como ja exemplificAmos, ou ainda, explorar exclusivamente expressao geo-
metrizante num trabalho em madeira, como iremos analisar na porta da igreja dos
Terceiros de S. Francisco, ideada por André Soares, obra que julgamos inédita. Assim,

T SERRAQ, Vitor - A Pintura de Brutesco do Século XVil em Portugal e as suas Repercussdes no Brasil, in «Barrocos, n. 15, Actas do
«l Congresso do Barroco no Brasil», Minas Gerais (Brasil), 1990-92, pp. 113-136.

8 |dem - ibidem, p. 114.

9 ROCHA, Manuel Jaoquim Moreira da - Manuel Fernandes da Silva Mestre Pedreiro e Arquitecto de Braga. 1693-1751, Porto, Centro
de Estudos D. Domingos de Pinho Brandao, n° 4, 1996, pp. 195-202.

10 FOLGAR DE LA CALLE, M2 Carmen — Arquitectura Gallega de! Sigio XViil. Los Sarela. Santiago de Compostela, Universidad de
Santiago de Compostela, 1985, p. 104.

1% \dem - ibidem, p. 113. Ver também nesta obra Estampa 67.

12 SMITH, Robert C. ~ Frei José..., p. 198.
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a par de um vocabulario rococé de requintado desenho, desenvolveu o artista uma lin-
guagem geométrica e abstracta, cujas fontes se devem encontrar na tratadistica
maneirista do norte da Europa. Do enfoque que vamos fazendo sobre a arte do Minho
estas constatacoes vao ganhando relevo.

A aproximacao que Smith fez da arte de Soares da arte galega, nomeadamente
do estilo de Simon Rodriguez e dos Sarela’® e corroborada por Folgar de la Callel?,
nao se deveu tanto ao conhecimento directo das obras daqueles artistas, mas ao uso
de fontes paralelas de inspiragdo. Até porque, ha um distanciamento entre as formas
geométricas utilizadas por Soares e as dos artistas galegos — com melhor risco para o
artista nacional - recorrendo André Soares ao geometrismo numa movimentacao
miGda de alternancia de planos, por oposicao as largas superficies planas desenvolvi-
das na Galiza, num estilo denominado de piacas. As decoracdes utilizadas nos rostos
de livros do século XVIl e XVIII podem ser outra fonte a explorar como fundamento ico-
nografico de muitos trabalhos em pedra e madeira.

Dos trés espagos arquitectonicos documentados como concebidos por André
Soares Ribeiro, a capela de Santa Maria Madalena da Falperra foi ja revisionada®®,
sendo, enquanto espaco uma concepgdo do século XVII, sem qualquer interferéncia
de Soares. S0 a sua fachada, evidenciando tratamento retabular, e os patios poderao
estar associados ao artista.

Na Casa da Camara e na Igreja dos Santos Passos, revé-se um arquitecto infor-
mado nas estruturas tardobarrocas com efeitos decorativos de sabor geometrizante.

Constatou-se ja num estudo dedicado ao contributo dos pedreiros galegos a arqui-
tectura minhota no século XVIIl que grande parte dos edificios documentados ou atri-
buidos a André Soares, encontraram como suporte para a sua realizacao mao-de-obra
galega, ou a trabalharem lado-a-lado com artifices portugueses'®. Na ocasizo interpre-
tamos essa constatagdo como determinante de André Soares: atendendo aque, se a
sua arte se aproximava formalmente da galega, escolhia os artistas de origem estran-
geira por estarem mais aficionados aquelas formas.

Parece, todavia, que o contributo galego ndo sera de interpretar exclusivamente
como prestagao mecéanica, mas extensivo a concepgado volumétrica e abstracta que a
arte minhota, sobretudo ao nivel local, acusa na segunda metade do século XVIII.

A arquitectura Galega apenas superficialmente adoptou as formas rocailles, como
constatou Folgar de la Calle, «<nuestros maestros de obras fueron remisos a abando-
nar el Barroco; un barroco que segui6 teniendo sus modelos - en los principales edifi-
cios compostelanos y recurrid, incluso hasta comienzos del siglo XIX, a una decora-
cion de placas que, pérdida la fuerza de las empleadas por Rodriguez Y Sarela, tiende
a multiplicar los planos - desarrollo y disminuir su grosor y tamano, com un refina-
miento contagiado del rococ6»1’. A arquitectura rococé nunca chegou a desenvolver-se
nessa regiao, passando a adoptar-se o revivalismo neoclassico ou a pervivéncia das
formas barrocas. A volta de meados do século XVIII encontra-se no Norte um conjunto
de edificios civis e religiosos onde a decoragdo rococéd é utilizada: Guimaraes, Viana,
Ponte de Lima, P6voa do Lanhoso, Braga, etc., para referir sé os centros principais.

13 \dem - ibidem , p. 184.

14 FOLGAR DE LA CALLE - o.c., p. 113.

15 ROCHA, Manuel Joagquim Moreira da - A Capela de Santa Maria Madalena do Monte da Falperra, de Braga, a luz da documentagdo
notarial, Sep. da Revista de Ciéncias Histéricas da Universidade Portucalense, vol. V, Porto, 1990, pp. 231-269; Idem - As Capelas de
Santa Madalena do Monte da Falperra: nova abordagem, Sep. de HUMANISTICA E TEOLOGIA, fasc. 1-2, n2 17, Porto, 1996, pp. 165-187.

18 ROCHA, Manuel Joaquim Moreira da - Pedreiros Galegos no Noroeste Portugés no Século XVIll, Actas Del VIl Simposic Hispano-
Portugués de Historia del Arte, Badajoz, 1995, p. 153,

17 FOLGAR DE LA CALLE - o.c., p. 63.
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Falta um inventario completo desses edificios onde a expressdo moderna foi empregue
pelo tracista, ainda que pontualmente em ligeiros apontamentos. S6 depois se poderado
tirar leituras conclusivas e avangar para aproximagées com o rococé brasileiro.

No Minho, parece dar-se um salto brusco dum classicismo tardio, ainda em plena
vitalidade em 1723 na fachada da Sé de Braga, criacdo de Manuel Fernandes da
Silva, para uma concepgao tardobarroca que perdura por toda a segunda metade do
século XVIII, visivel também nas obras de André Soares e ainda presente nas de
Carlos Amarante, isto se nos cingirmos a grandes riscadores. Deixando este patamar,
assiste-se a perduracdo das formas tardobarrocas sobretudo na arquitectura reli-
giosa, retomando-se & medida que o século se aproxima do seu termo, uma feicdo
singela sem excessos para decoragoes, de claro timbre classico, retomando-se, por
assim dizer, a ligdo do primeiro terco de setecentos.

NOVOS DADOS

Mais que o grande arquitecto do Minho Rococd, encontra-se em André Soares um
grande riscador, com fortes potencialidades decorativistas, obra que cada vez mais se
torna consistente sob o ponto de vista documental frente a fragilidade das atribuicdes
arquitectonicas. Naquela vertente, revela André Soares um requintado vocabulario
rococo, na forma e no contéudo. Obras em talha sdo talvez o seu magno contributo a
arte portuguesa, no sentido do avango estético, atingindo alguns retabulos foros de
obra prima, nomeadamente o retdbulo de Nossa Senhora do Roséario da igreja de S.
Domingos, em Viana, e o retabulo-mor da Falperra, em Braga. Analisando-os em por-
menor encontra-se uma clara correspondéncia em gravuras impressas e em tratados
através dos quais essa decoracdo rococo era divul§ada, como testemunhado por
Robert Smith® e por Marie-Thérese Mandroux Franca®®.

E para reforcar a faceta de André Soares como criador de decoracées em madeira
que apresentamos esta reflexao, que teve como pretexto a revelagdo de duas novas
obras ideadas por André Soares e que se encontram ainda inéditas - a porta da igreja
dos Terceiros de Braga, e o retdbulo-mor da igreja de S. Tiago de Caldelas — e uma ter-
ceira, pontualmente referida na mais recente historiografia sobre Braga, que & o Mapa
da Cidade, trabalho também associado ao artista.

1) Manifesta essa apténcia de bom desenhador e colorista no Mapa da Cidade
de Braga, guardado na Biblioteca da Ajuda, efectuando um levantamento total da
estrutura arquitecténica e urbana de Braga, onde, a par de um aturado sentido de
pormenor e de realismo, apresenta o artista uma tarjeta assimétrica lavrada com
motivos rococds, no interior da qual escreveu MAPPA DA CIDADE DE BRAGA PRI-
MAS?°, Quando se compara o desenho desta tarja com a cartela dos Estatutos do
Bom Jesus e Santa Ana, da igreja de Santa Cruz, primeira obra documentada, datada
de 1747, verifica-se um grande amadurecimento formal do artista, envolvendo a
recortada moldura com concheados irregulares e outros motivos de natureza vegetal.
Quanto André Soares teve de contido no desenho dos Estatutos, portador ainda de
nitidas influéncias joaninas, revela aqui uma concepgdo onde a assimetria marca
qualquer um dos eixos. Este Mapa, apesar de algumas falhas de papel, esclarece

18 SMITH, Robert - Frei José...., pp. 163-242.

9 FRANGA, Marie-Thérese Mandroux - Information artistique et mass-media ou XVill siécle: la diffusion de I'ornement gravé rococo au
Portugal, in «Bracara Augusta», vol. XXVIIl, n¢ 64, 1973, pp. 412-445,

2 A planta guarda-se na Biblioteca da Ajuda com a cota Col. Cartografia, Ms. Reg. 1-C. Dimensdes aprox. 1250x775 mm, feita em pers-
pectiva, a trago negro e sanguinea, aguarelada.. Na classificagao 1&-se o seguinte: «A planta & razoavelmente bem desenhada, tentando conci-

liar a escala com a perspectiva, a que ndo & alheia a tentativa de representar os niveis de relevos. Ver ROCHA, Manuel Joaquim Moreira da -
Manuel Fernandes..., p. 33.
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ainda o seu autor: ANDRE RIBEYRO S [...] SYLVA, nome colocado debaixo da tarja.
Embora nao esteja datado, podemos aponta-lo préximo aos anos 60.

2) A Irmandade dos Terceiros de S. Francisco, tendo resolvido dotar o portal prin-
cipal da sua igreja- concebido em 1707 por Manuel Fernandes da Silva, como toda a
fachada — de novas portas em madeira, contrata o mestre carpinteiro Inacio Pereira,
de Braga, no dia 31 de Maio de 1757, para a realizacdo dessa obra®l. Tendo ido a
pregao, o menor lango foi deste carpinteiro, que atingiu a quantia de «quarenta e
sinco mil e seiscentos reis so de suas maos», obrigando-se a dar a obra pronta até «o
dia das Chagas do Patriarcha Sao Francisco de dezasette de Setembro deste prazente
anno».0 mestre carpinteiro era morador no Campo de Santa Ana de Braga. Os
Terceiros de S. Francisco acusaram ao notario que «querendo por huma portta prenci-
pal na capella desta dita Veneravel Hordem mandarao por editais publicos e costuma-
dos nesta cidade» para na obra langarem 0s precos os artistas interessados, como se
regista no texto notarial. A menor oferta foi do mestre carpinteiro arrematante, in-
cluindo-se no ajuste s6 mao-de-obra, fornecendo-lhe «esta Venravel Hordem os ma-
triais que para ella forem nesessarios a tempo conveniente e mandar-lhe havrir os
boracos dos chumbadoucos».

O dado principal vem nas condigées que foram impostas pela Irmandade ao artifice:

«que elle Ignasio Pereira se obrigaria a fazer as ditas portas na forma do risco que se
apresentou neste atto e se lhe entregou asignado pello ditto menistro e se obrigava a
fazer as dittas porttas dando-se-lhe todos os materiais e ferrages na forma do dito risco, o
que tudo faria a vontade e diresao de Andre Soares, morador na Rua de Sao Miguel-o-Anjo
que foi o que fez o dito risco»,

condicdes que de resto o carpinteiro aceitou como esclarece o contrato:

«e por este prezente publico instromento disse elle dito Ignasio Pereira que se obrigava
como obrigou a dar as ditas portas feitas e acabadas na forma do risco € com a direséo
que der o dito Andre Soares athe o dito dia das Chagas do Patriarcha Sao Francisco e
mais tender athe o dito dia fim de Setembro com conduinasao (sic) de que as ndo dando
feitas e acabadas e examinadas porque tudo entenda na forma do risco edixasdo do dito
Andre Soares perdera de pena trinta mil reis e pagara todas as perdas e das gue esta
Veneravel Hordem por ese respeito receber e os pagamentos se lhe farao em trez coarteis
a saber, hum no prensipio da obra e outro no meio della e o ultimo no fim despois de
cabada e examinada e achando-se na forma dos apontamentos e direc¢do do dito Andre
Soares».

Inacio Pereira, além do risco de André Soares receberia a orientagao directa do
artista. E curioso que o nome de André Soares é repetidamente expresso no docu-
mento.

Na concepcao das portas, formadas por duas folhas iguais, rejeitou completa-
mente o artista o vocabulario naturalista quedando-se em formas geométricas extre-
mamente tdrgidas, claramente borrominicas, e com notavel sentido de volume, numa
expressao que sem perigo rotulamos de tardobarroca. A for¢ca das duas gigantescas
almofadas centrais, enquadradas por volutas, tem caracter sobretudo pelo geome-
trismo transmitido pelos sucessivos recortes da linha a volta de uma superficie cen-
tral plana.

2 Contrato da Veneravel Hordem Terceira desta cidade com Ignasio Pereira, carpinteiro do Campo de Santa Anna desta mesman.
A.D.B. - Nota Geral, 22 série, n¢ 87, fls. 81v-82v.
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3) Em 1760 temos nota de uma outra obra ideada por André Soares, desta feita
para o retabulo da capela-mor da igreja de S. Tiago de Caldelas®?. A paternidade soa-
resca € revelada, uma vez mais, pelo contrato notarial realizado, a 28 de Fevereiro do
referido ano, entre o encomendante e o mestre que tomou a empreitada. O contrato
foi assumido entre Jodo Lopes Loureiro, homem de negbcio que actuou como procura-
dor de D. Gastao da Camara Coutinho, «Comendador da Comenda de Sam Thiago de
Caldelias», e 0 mestre entalhador Teodosio Alvares.

Jo&ao Lopes Loureiro apresentou no acto da escritura uma procuracéo que esclare-
cia a obrigacao de D. Gastao mandar fazer o retabulo para a «igreja da sua comendan,
como fora determinado em capitulo de visita. A obra deveria ser rematada pelo menor
lango que executasse a «planta que pera ella havia feito o Reverendo Antonio Soares
da Silva e risco e apontamento delles». Acreditamos seriamente que 0 nome Anténio
foi falha notarial quando em seu lugar deveria estar André, até porque no resto do
nome os apelidos sao coincidentes. E mais, a qualidade do desenho e a expressao
formal do retabulo nao deixam ddvidas de que o seu autor foi André Soares.

Andando a pregd@o a empreitada para ser arrematada pelo menor lango, foi assu-
mida por Teododsio Alvares (artista que também conhecemos noutra documentacao
pelo nome de Teoddsio Alvares de Ara(jo) pela quantia de «duzentos e outo mil reis e
por nao haver menor lansso», esclarecendo-se que este preco nao incluia a execucao
do trono do retdbulo. A obra seria «feita e acabada com prefeissdo na forma do
mesmo risco e apontamento the o Janeiro do anno seguinte de mil setecentos e ses-
senta e hum», recebendo a quantia estipulada em trés pagamentos, sendo o Gltimo
depois da obra «feita e revista por mestres peritos que estando sem deminuicao da
planta Ihe satisfazera o dito ultimo pagamento».

O entalhador, na ocasiao residente em Braga na Rua da Cénega, ainda em 29 de
Junho de 1797 era vivo, pois € parte interveniente numa escritura de Nomeacao de
Prazo, e em 1751 ja envergava o titulo de mestre da profissao de entalhador.

Em 1794 Teod6sio Alvares € nomeado a intervir num novo processo de obras da
igreja de Caldelas, desta feita como fiador do mestre carpinteiro José Pinheiro,
quando este assume o compromisso de obras na capela-mor da igreja, nas quais se
incluia «seis sanefas de talha que corresponddo com o retabollo, huma grade
moderna de quatro paimos de alto com dois raros para ouvir conficdes» e duas cre-
dencias®3. Trinta e quatro anos apds a execucdo do retabulo da igreja de Caldelas, o
risco desta peca ainda continuava a impor orientagdes formais para a realizacdo de
novas obras de talha na capela-mor da igreja. A licdo de André Soares, veiculada atra-
vés do desenho que concebeu para aquele retabulo, ndo tinha perdido ainda a actuali-
dade, levando a imposicao de que as sanefas a realizar no ano de 1794 tivessem uni-
dade visual com o retabulo.

O retabulo perdeu a beleza das tonalidades primitivas, tendo sofrido h& alguns
anos um restauro. Perdeu também o seu magnifico sacrario desenhado por André
Soares, recebendo outro sem o minimo de respeito estético pelo conjunto. Feliz-
mente, o paroco actual, em atitude que devemos realcar, guardou o sacrario,
podendo, em qualquer momento reinserir-se no retabulo, dignificando a peca conce-
bida por André Soares Ribeiro. O sacrario conserva ainda a riqueza policroma original.
Pela disponibilidade demonstrada pelo Padre Adelino Eiras Nobadinhas, queremos
aqui expressar 0 nosso agrado.

22 .Obrigagao que faz o mestre entalhador Theodosio Alves, da Rua da Conega a factura do retabollo da cappela-mor de S. Thiago de
Caldellas». A.D.B. - Nota Geral, 22 série, n? 94, fls. 179v-180v.
2 A.D.B. - Nota Geral, 22 série, n¢ 126, fls. 32-33v.
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Fig. 1 — Portal da igreja dos Terceiros de S. Francisco e pormenores das almofadas da porta — Braga
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Fig. 2 — Retabulo da igreja de S. Tiago de Caldelas
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2

Fig. 3 — Sacrario do retdbulo de S. Tiago de Caldelas.
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