PARA A LUZ DE TEIXEIRA DE PASCOAES: UMA
DIRECCAO INEQUIVOCA

Para a Luz poderia ser o titulo genérico de toda a obra de Teixeira
de Pascoaes pela forma como esta é direcgdo e caminho para uma
realidade espiritual superior, simbolicamente representada pela luz,
obra que se consubstancia no constante desejo de ascensao espiritual
do homem e do Universo, numa visao integradora e de completa
harmonia césmica, sonhada e desejada pelo poeta. Mas, na verdade,
Para a Luz é o titulo de um volume peculiar de Pascoaes, publicado
em 1904 e dedicado 2 alma do irm3o Anténio, que se suicidou em
Coimbra a 20 de Junho de 1903, volume que Pascoaes nio quis incluir
nas Obras Completas por ele coligidas e organizadas. A razio desta
atitude prende-se, provavelmente, com o facto de esta colectinea de
poesia, enquanto grito de dor realmente sentida contra a injusti¢a do
mundo, conter poemas de intuito realista e social que lembram Cesario
Verde ou Guilherme de Azevedo, poemas, pois, que se afastam ou se
desviam da mundividéncia habitual do poeta.

A verdade, porém, é que o titulo — Para a Luz — nio desmente a
direccio inequivoca do poeta, nesta como em todas as suas outras
obras: 0 modo como o seu caminho serd sempre no sentido de uma
poesia feita de esperanca, que tudo alumia e enternece. No presente
volume — e é este um dos seus principais pontos de interesse -, esse
caminbo é visivel na prépria arrumagio das composigdes que o
integram. Nele nio é inocente a disposi¢do dos poemas: na sua
sequéncia, fica patente a progressiva libertagio dessa poesia de fei¢do
realista e social, com a consequente espiritualizacio da dor e o também
gradual reencontro com a atmosfera inconfundivel do verso de
Pascoaes. Verso que €, agora, talvez por contraste com as composi¢oes
iniciais, ainda mais claramente assumido como busca ansiosa de abso-
luto, de luz s6 luz, que se condensa em alguns dos mais belos poemas
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desta colectinea, como que a preparar a obra seguinte, Vida Eférea
(19006), considerada uma das mais bem conseguidas realizacées de
Pascoaes.

Note-se, porém, que nem nos poemas de revolta contra a injustica
da sociedade se apaga o olhar vidente do poeta, em lampejos stbitos
que, sucessivamente, se vao adensando e que materializario o COrpo
dos poemas finais de Para a Luz. Nas composi¢des iniciais, o olhar
do poeta é um olhar diplice: vé a face do mundo vil, mas descobre
também, nas suas figuras-simbolo, o prentincio do clardo do novo
dia. Os poemas de intencio realista e social constituem, mais do que
um “desvio”, o reverso do universo imagindrio de Pascoaes, o seu
espelho invertido, num mundo habitado, da mesma forma, por musas,
espectros, fantasmas e lirios, mas agora, na sua maior parte, de sentido
Oposto, sem noites de luz e névoas astrais.

A musa agora eleita contém os tragos da duplicidade desse olhar:
ela é “sombria mulher”, esfarrapada, “faminta e descalca”, simbolo da
Miséria, de cabelos agoitados pela Injustica, mas de cujos libios o
poeta nao deixa de ouvir “A prece do luar e o cantico dos céus” 1.
Quer, assim, o poeta, em memédria do seu irmdo, e em intima
solidariedade para com ele, gritar a sua revolta contra a Injustica da
sociedade, fazer sua a voz dos oprimidos. Entramos, deste modo, no
reverso do mundo de Pascoaes, tecido, apesar de tudo, nas mesmas
malhas do seu verso. Mas o sentido (a direccio) da aventura a que se
propGe o sujeito lirico € inequivoco: “Sonho esta extraordindria e trdgica
aventura/ De partir através o mar da escuridio,/ Para desembarcar na
terra onde fulgura/ A seiva que alimenta a 4rvore do Clardo!” (“A
ventura”, p.22).

Nesse mar da escuridio, a paisagem natural é substituida pela
paisagem urbana, onde imperam a escuridio, o frio e a morte: sio
ruas estreitas, imundas vielas, que morrem em negros abismos
(“Inverno”, p.23), é a luz do gis que apaga a luz das estrelas (“Inverno”,
P-23), sdo criangas mortas, de frio e de fome (“Inverno”, p.23). As
descricbes de cadédveres preenchem este quadro de indignagio, de
desilusdo e de Injustica, negro como a noite, em que os detalhes
sublinham a deterioracio dos valores: é a crianga morta, “No peito as

1“A minha musa” in Para a Luz, Lisboa, Assirio Alvim, p.20. A partir de agora, e
o que concerne a este volume, os titulos dos poemas e as respectivas paginas serio
indicados no corpo do texto.
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mios em cruz, os olhos ainda abertos/ Contemplando talvez quiméricos
desertos” (“Inverno”, p.23), é o homem na pedra do passeio, de “Olhos
ja sem luz, com o cranio partido,/ O peito todo em sangue, um homem
desgragado/ Que dum terceiro andar havia ali caido” (“Uma tragédia”,
p.30). E, como se afirma, “um mundo ignébil, louco/ Um mundo
criminoso, injusto, pervertido/ Onde ha bocas sem pdo e corpos sem
vestido,/ Onde h4 lares sem fogo, onde hi almas sem luz” (“Inverno”,
p.23), onde o céu nio tem astros e onde apenas se vislumbra “6dio
enorme, 6dio sem fim, &dio infinito” (“Inverno”, p.24). A cidade é
“fantasma sombrio”, com os seus ingulos sem luz e a sua inquieta
paz, ji que “os astros de Deus as palpebras fecharam” (“Na rua”,
p.25), e assistimos 2 constante alusio a lamas imundas e lodagais
(“Numa viela”, p.28), a0 ar venenoso e amargo que ai se respira (“Na
rua”, p.26), ao frio e ao gelo que entorpece e mata.

A visdo particular e especifica de Pascoaes, onde tudo se harmoniza
pela conciliagiao de opostos, onde tudo se funde e se indefine, vé-se
agora substituida pela visio em nitido recorte: “Dos telhados se eleva,
esguia, uma torre alta” (“Inverno”, p.23); “O altas catedrais no espaco
recortadas” (“Na rua”, p.26). O poema “A fibrica” é, a esse respeito,
exemplar: “As negras chaminés, quais bocas tenebrosas,/ Cospem no
azul negros escarros pestilentos” (p.39). Por todo o lado hi “silvos
estridentes”, “rodas a girar’, “fornos ardentes” e “negros vultos
revoltados que trabalham” nesse que é considerado um “medonho
inferno” fabril.

Neste mundo de escuridiao, onde o roxo nio é cor de névoa
crepuscular mas de frio, vislumbra o olhar diaplice do sujeito lirico
vagos sinais de promessa de um mundo amanhecente. Na rua, no
olhar de um wulto esfarrapado, descobre o poeta “o esplendor das
visdes” (“Na rua”, p.27); no homem, sinistro, que vela a mulher que
agoniza de fome, adivinha-lhe a visao de “um velho mundo a arder”
(“Numa viela”, p.28); no pranto amargo da mendiga, de magro rosto e
magro peito, vé cintilar um “sorriso etéreo”, “uma noite onde hi o
quer que é d'aurora” (“Mendiga”, p.37); e até nos fumos e trevas da
fabrica antes descrita consegue percepcionar a elevagio do sonho, “O
brando alvorecer dum mistico luar” (“A fibrica”, p.40).

S6, porém, com o poema “Todos os dias” se di o inicio da viragem
do poeta em direcgio 2 luz, 2 poesia que verdadeiramente o caracteriza.
Neste poema, depois da referéncia explicita ao seu irmio Anténio —
“Nao hd um dia, Anténio, em que nio pense em ti” (p.43) —, assiste-
se, pela espiritualizagio da dor, 2 apologia do “perdio”, como ji

75



MARIA DAS GRACAS MOREIRA DE SA

acontecera em “Tempestade”, e ao incentivo, dado pela voz do irmio
que o sujeito lirico julga ouvir, 2 difusdo da sua palavra de Verdade e
Amor.

Nao ¢, pois, por acaso, que o poema que logo a seguir se nos
depara se intitule “Vida do campo”, dividido em quatro partes
correspondentes s diferentes horas do dia (alvorecer, meio-dia,
crepusculo e noite). Comegamos agora a reconhecer a mundividéncia
de Pascoaes a que ndo sdo alheias a experiéncia lirico espiritual de
Antero, o panteismo misticista e o evolucionismo espiritualista
desenvolvidos por Junqueiro em Oragao a Luz, o “lusitanismo” triste,
sentimental, fatalistico e elegfaco de Anténio Nobre e a atmosfera
poc€tica simbolista do Vago e do Indefinido. A ascensio espiritual,
nesse dia campestre que se inicia, é metaforicamente sugerida —
“Elevam-se da terra os himidos vapores/ Numa estranha ascensio; e
gritos de pastores/ Trespassam, como a luz, a misteriosa bruma...”
(p-47) — e hi todo um Universo, s6 Amor, em plena comunhio e
harmonia: “Entre as 4rvor’s e o céu ha didlogos profundos/ comove o
€spaco o ignoto amor que liga os mundos” (p.54). Ao meio-dia, nem
a nitidez das cores que parece ferir o olhar do sujeito lirico consegue
abolir esse universo em perpétua ascensio espiritual, adivinhado no
movimento das coisas e dos seres, onde a dgua “vai ser um mistico
vapor,/ Um voo, uma ascensdo ignota, indefinida” (p.49) e onde “o
nosso olhar distingue, 2 luz dos céus,/ Num fundo de floresta o
esplendor dum Deus” (p.49). O crepiisculo, por seu turno, vem adensar
a carga espiritual que se desprende da Natureza pelo modo como as
formas se interpenetram e se indefinem, que o roxo, cor espiritual da
Saudade, encobre e abriga. E a hora em que “Envolve os montes uma
gaze ténue e roxa” (p.51) e “a mansa escuridio/ Sobre as formas
derrama inquieta indecisdo” (p.51). Por fim, a noite, mais pesada,
derrama “no espago, uma vaga harmonia...” (p.53) e “o siléncio as
coisas faz sonhar” (p.54). A alusio ao pobre camponés que, 20 meio-
dia, sente “o suor cair em terra alheia” (p.50), a quem a fome, ao final
da tarde, “lhe causa uma impressio de dor” (p.52), exigua na economia
do poema, serve agora para mostrar a passagem possivel para um
mundo sonhado, um mundo ideal “onde nio chora a dor” (p.59).

Da mesma forma, no poema seguinte, “O homem e os outros
seres”, a imensa soliddo do sujeito lirico é desde logo ultrapassada
pela visdo, bem tipica do imaginirio pascoaesiano, da ligacio espiritual
de todas as formas do Universo, da matéria mais bruta (o rochedo) 2
mais espiritual (a nuvem), e em que 0 homem desempenha um papel
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privilegiado: “Mas, na minha tristeza, eu tenho esta visio/ Do amor
que hi-de reinar em toda a criatura,/ Do lago que hi-de unir o humano
cora¢io/ Ao rochedo que sonha e 2 nuvem que murmura” (p.56). A
alma do homem em unissono com o Universo surge, magistralmente,
em “O homem e o universo” — “Como tudo vem impressionar
minh’alma!” (p.75) -, consubstancia-se em “A voz das cousas” — “Vejo
que tudo sofre a minha grande dor,/ Vejo que em tudo brilha a luz do
meu amorl...” (p.81) — para, finalmente, conhecer um dos grandes
momentos altos em “O homem”, onde a concep¢io basilar de Pascoaes
do homem como consciéncia do Universo ganha em clareza e
profundidade: “O homem é o Universo consciente./ Pelos seus libios
fala a pedra, o nevoeiro.../ Por isso o que ele mais ocultamente sente,/
O que nele é mais vago, é o que é mais verdadeiro...” (p.101).
Novamente se perfilha aqui a visao hierarquica do Universo defendida
por Pascoaes, que pressupde uma elevacio espiritual que caminha do
mais material (a pedra) para o mais espiritual (o nevoeiro), e que faz
do homem o seu centro, como ser capaz de perceber as formas que
lhe sio anteriores e, a0 mesmo tempo, percepcionar a vida espiritual
que lhe ¢é superior, a imagem de um Deus s6 Deus ou de uma Luz s6
Luz.

Dificilmente os poemas que ultrapassam a fase pontual do realismo
social de Para a Luz se afastam desta temitica central que constitui o
cerne da actividade poética-filoséfica de Pascoaes. Ela estd presente
em toda a sua obra e, de uma forma mais premente ainda, neste
volume, com o qual se pretende inculcar a direc¢do e o caminbo do
fazer poético que serd sempre para a luz, ou seja, para o desvendar
iluminado do Mistério e do Enigma das coisas. Nao surpreende, pois,
que, nessa perscrutacdo, se assista a2 um jogo de polaridades que se
equivalem, sobretudo nas correspondéncias que se estabelecem entre
material e espiritual. Assim, em “Ascensdo”, é todo um Universo que
se transforma em graus mais perfeitos de espiritualidade, onde é
possivel descortinar “A pedra a evaporar-se em alma... a escuridio/ A
converter-se em luz!” (p.84) e o “Siléncio obscuro a despontar em
harmonia...” (p.84). E, no fundo, a aspiracio de cada ser a uma
realizacio espiritual mais perfeita que o olhar do sujeito lirico descobre,
por exemplo, no “Seixo que se comove e vibra até ser liriol...” (p.84)
€ na arvore que “canta e sonha uma outra luz.../ Aspira a um outro
mundo, a0 humano cora¢do” (p.84). E o que, em sintese, nos diz o
poeta, em “Nova luz”: “Tudo o que é material, como a rocha erma e
calma,/ Querendo e desejando, é luz, é sonho, é alma!” (p.97).
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Nesta gradual caminhada do poeta para a luz, a irmandade com
os outros homens n3o podia estar ausente. Mas nio se trata agora de
um laco com os oprimidos pela sociedade citadina, que o ocupara nas
composi¢oes primeiras, mas com os que levam uma vida de sentido
também transcendente. E o caso da vida dos pescadores em “Vida do
Mar”?, onde o sujeito lirico descobre “Navios onde vai ao leme a
Saudade...”, onde “Sopra um vento que traz a viuvez e a orfandade”
(p.59). E 2 voz destes que junta a sua: “Eu vivo, como vds, a vida
extraordindria/ Duma vela, ao luar, longinqua e solitiria... (...) E sou
filho também da grande tempestade/ Onde ha relaimpagos d’amor e
de verdade!” (p.64).

A medida que avangamos para o final do volume, fica clara a
crescente espiritualizagdo de uma dor realmente sentida pelo poeta
que se v€, agora, comungada pelo préprio Universo que aspira
perfei¢do. As palavras que o sujeito lirico julga ouvir do seu irmio
Anténio - “Continua a pregar a Verdade e o Amor./ Acende a luz do
Bem na escurid2o da Dor./Continua a sonhar o sonho que eu sonhei...“
(“Todos os dias”, p.46) — conhecem uma realizagio perfeita, como
vimos, nos poemas seguintes, em que o caminho para a luz é sempre
um caminho de dor pelo desejo de aspiragio espiritual, pela consciéncia
de ser e de nio ser 20 mesmo tempo — “A dor é a estrada que vai dar
a0 Ideal./ Sofre para ser alma o verde pinheiral” (“Dor”, p.70) -, e é
identificado com o caminho do Ideal - a humanidade “Vai com destino
a Luz, a caminho do Ideal,/ E o seu corpo irradia um branco luar de
dor...” (“Ascensdo”, p.85). E assim que, no peniltimo poema desta
colectinea, o Ideal surge como sujeito activo na projecgio no mundo
da “luz do novo Dia” (“Mulher”, p.110).

Esse “novo Dia” € o que vamos encontrar na Gltima composi¢io
de Para a Luz. Dedicada a seus pais e intitulada “Ultimo canto”, é um
corolédrio desta poesia virada para a transcendéncia. “Ultimo canto” é
todo ele um hino a esperanga, a0 amor e a harmonia, a contrastar
com a poesia de dentincia social realisticamente elaborada que abre o
volume. Os versos iniciais deste poema emprestam os acordes a todo
0 canto: “Uma nova esperanga as coisas alumia.../ O mundo inteiro
exala uma nova harmonia” (p.111). Nesse “novo Dia” que agora se
anuncia, em que “Sai dos ldbios dum rio o canto das neblinas,/ Nos
olhos duma pedra hd lagrimas divinas” (p.111), transforma-se o perdio
no novo sol sobre o mundo. Entio, “o homem sonha, livre e bom,
sem um martirio,/ Sob o azul que projecta uma sombra de lirio...”

(p.111).
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Este “Ultimo canto” vibra em unissono com o poema de abertura
dedicado 2 alma do seu irmio Anténio. O que mais impressiona nestes
versos é o cantico de Amor que neles perpassa e a concepgdo da dor
como etapa necessiria para alcangar a mistica harmonia. A forma
como sio abolidas as fronteiras entre o sujeito lirico € o mundo — “Eu
gosto de sentir minh’alma derramar-se,/ Como a chuva do céu, sobre
todo o Universo...” (p.19) -, com a consequente humanizacio deste,
concretizada em “abragos de 4rvores”, “beijos de rochedo”, “lagrimas
do arvoredo”, torna-se um apelo 2 realizagio do sonho do poeta na
cristalizacio de um Ideal feito de Justica e de Luz, de Amor e de
Piedade, onde se abrigue “O que € ligrima e treva, angustia e solidao!..”
(p.19).

Nestes dois poemas reconhece-se a voz do poeta em sintonia
com o seu particular universo imaginario, ja antes delineado e que se
avigorara nas obras que se seguirdo. Por isso mesmo, Para a Luz ser
sempre uma obra singular no percurso pascoaesiano. Ela permite pers-
crutar, como vimos, o verso e o reverso de Pascoaes e permite ainda
assistir 2 curiosa gradagio da sua poesia que, a pouco e pouco, vai
abandonando os temas de realismo social para se concentrar numa
crescente visio harmoniosa do homem e do Universo, numa direcg¢ao
inequivoca que o titulo claramente anuncia e no qual podemos
vislumbrar o prentincio, nio menos claro, da direc¢io futura da sua
obra.

Maria das Gragas Moreira de Sd
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