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EL SIMBOLO DE LA GRULLA EN LA
EMBLEMATICA ESPANOLA

«Todo cuanto cred Dios, lo hizo propiamente para utilidad de los hombres».
Estas palabras que encontramos en el proemio del Bestiario Toscano' son fiel reflejo
de lo que la Naturaleza significo para el hombre medieval. Ya en la Antigiiedad se
rindié culto a la Naturaleza por considerarla espejo de la divinidad, en ocasiones
confundida con los mismos dioses.

En la Edad Media, el hombre cristiano ve a Dios a través de sus obras, y estas
se erigen en modelos y maestras. El mundo, la Naturaleza y, en particular, los
animales, llevan la huella de su creador y observando e imitando su comportamiento,
el hombre se aproxima a Dios®. Partiendo de una larga tradicién, serd en la Edad
Media cuando se desarrollen al maximo las posibilidades moralizantes y didécticas
de los animales®.

Los naturalistas clésicos legaron a la cristiandad una extensa y miscelanea
informacion sobre el mundo animal; a sus caracteristicas fisicas obtenidas a través
de 1a observacion directa, se unian elementos fantésticos que en nada se diferenciaban
del dato cientifico. Los bestiarios medievales surgidos a partir de la difusion del

1 El bestiario toscano, ed. Santiago Sebastian, Madrid, 1986, p. 5.

2 DURLIAT, Marcel, Le monde animal et ses représentations iconographiques du XF au XV°
siécle, in «Le monde animal et ses représentations au moyen-age (XI° - XV si¢cles)», Toulouse, 1985,
pp. 73 - 92, especialmente, p. 74.

3 POIRION, Daniel, Los bestiarios en la literatura medieval, in «Bestiario de Oxfordy, trad.
Carmen Andréu, Madrid, 1983, pp. 151-172. Nilda Guglielmi define bestiario como «obra pseudo-
cientifica moralizante sobre animales, existentes y fabulosos», en GUGLIELMI, Nilda, E! Fi isiclogo.
Bestiario medieval, Madrid, 2002, p. 9. De acuerdo con esta definicién nos parece muy desacertada la
reciente publicacién de una parte de la obra de Dioscérides, en la traduccién del Dr. Laguna, bajo el
titulo de «Bestiario»; vid. Pedacio Dioscérides/Andrés Laguna, Dioscorides. Bestiario, ed. Carlos
Ferrandiz Madrigal, Madrid, 2001.
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Fisiélogo® aportaron la alegoria moralizante que convertird a los animales en
modelos de conducta, representaciones vivas de los vicios y virtudes humanas®.
No se sabe con certeza si la redaccion griega original del Fisidlogo, perdida,
estaba ilustrada. Las primeras traducciones latinas de la obra que incluyeron la
representacion grafica de los animales considerados, datan de los siglos IX y X
Es importante esta innovacién de los bestiarios porque contribuye a formar esa
cultura simbélica visual que pone al hombre en contacto con lo sobrenatural’.
Mas tarde, serd la imprenta el mecanismo encargado de perpetuar ese
conocimiento visual propiciado — no sin discusiones — por la Iglesia catélica. La
Espatia de la Contrarreforma® promovié el empleo de imagenes para la ensefianza
y divulgacion de la doctrina cristiana; pero los tedlogos iconoclastas habian perdido
la batalla contra las imégenes muchos siglos atras. San Epifanio, en el siglo IV,
luch6 denodadamente para eliminar del culto la representacion iconica de los santos
y la divinidad, pero ni siquiera pudo evitar que la traduccidn a él atribuida del
Fisidlogo se convirtiera en fuente de numerosos grabados que traducian el texto
con el pincel. Y es que la ejemplaridad que ensefian los animales ser4 mas efectiva
— Yy extensa — si la condensamos en una imagen por todos reconocida. Esta cultura
visual serd aprovechada en los libros de emblemas, género prioritariamente

4El Physiologus es un texto anénimo de origen gricgo, traducido al latin en el sigloIVo V. Se
trata de un repertorio simbélico animal del que derivan los bestiarios producidos en Europa durante los
siglos X1 y XIII; vid. sobre esta obra, SEBASTIAN, Santiago, El Fisiélogo atribuido a San Epifanio.
Seguido de El bestiario toscano, Madrid, 1986, pp. I - XIX. GUGLIELMI, Nilda, ob. cit., pp. 11-28,
analiza el valor cientifico de la obra en su contexto medieval. Informacion bésica en relacidn con otros
bestiarios medievales: Bestiario de Oxford, edicién ya citada, con dos interesantes estudios a cargo de
MURATOVA, Xénia, Estudio Codicoldgico y Estético, pp. 117 - 149, y el mencionado en la notan®3 de
POIRION, Daniel; Bestiario medieval, ed. Ignacio Malaxecheverria, Madrid, 1989, donde se ofrece
una antologia de textos; Bestiaires du Moyen Age, ed. Gabriel Bianciotto, Paris, 1992, con una seleccion
de textos de seis bestiarios franceses; The Medieval Castilian Bestiary from Brunetto Latini’s «Tesoron,
ed. y notas de Spurgeon Baldwin, Exeter, 1982; GEORGE, Wilma & YAPP, Brunsdon, The naming of
the beasts. Natural History in the Medieval Bestiary, London, 1991.

3 VINCENT-CASSY, Mireille, Les animaux et les péchés capitaux: de la symbolique a
l’emblématique, in «Le monde animal et ses représentations au moyen - age (XI° - X V© siécles)», Toulouse,
1985, pp. 121 - 132, con especial atencién a pp- 121, 128 - 132. Sobre la relacion animal-pecado ver
HERNANDEZ MERCEDES, Maria del Pilar, El bestiario alegorico en el «Dilucidario del verdadero
espiritu de Jerénimo Gracidn de la Madre de Dios, in «Estado actual de los estudios sobre el Siglo de
Oro», 2 vols., Salamanca, 1993, vol. 1, pp. 473-479.

¢ BALDWIN, Spurgeon (editor), ob. cit. p. vii.

7 HUIZINGA, Johan, E! otofio de la Edad Media, Madrid, 1996, pp. 286 - 303, en las que el autor
habla de la importancia del simbolismo religioso y su diferencia con la alegoria.

8 SEBASTIAN, Santiago, Contrarreforma y Barroco, Madrid, 1989.
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didactico® que se nutre de las més variadas fuentes, literarias y graficas; mitologia'®,

Sagradas Escrituras, fabulas'!, heraldica'?, tratados cientificos, literatura clasica?,

numismatica'4, bestiarios... todo ello confluye en el género emblematico,

transformado por el cambio de mentalidad que se inicia en el Renacimiento y se

impone en el Barroco'™.

El estudio y la observacién directa de la Naturaleza sustituyen al conocimiento
mitico del mundo; el espiritu cientifico empirico hace su aparicion'® y los autores

9 SANCHEZ PEREZ, Aquilino, La literatura emblemdtica espariola, siglos XVI1y XVII, Madrid,
1977, pp. 38 - 50 y 167 - 171; BOUZY, Christian, El emblema: un nuevo lugar estético para antiguos
lugares éticos, «Criticon», n. 58, 1993, pp. 35 - 45; MARAVALL, José Antonio, La literatura de emblemas
en el contexto de la sociedad barroca, in «Teatro y Literatura en la sociedad barrocay, Barcelona, 1990,
pp. 92 - 118; PRAZ, Mario, Imdgenes del Barroco (estudios de emblemdtica), Madrid, 1989, pp. 195-
197; R. DE LA FLOR, Femando, Emblemas. Lecturas de la imagen simbdlica, Madrid, 1995. La
bibliografia sobre emblemas es extensisima, por ello sélo hemos sefialado algunas obras esenciales que
destacan su relacion con la cultura barroca.

10 BERMEJO VEGA, Virgilio, «Princeps ut Apolo». Mitologia y alegoria solar en los Austrias
hispanos, in Actas del | Simposio Internacional de Emblemética», Teruel, 1994, pp 473-492.

I MORALES FOLGUERA, José Miguel, La fabula clésica como fuente de inspiracién para la
emblemdtica, in «Actas del I Simposio Internacional de Emblematica, Teruel, 1994, pp. 279 - 303.

2R DE LA FLOR, Fernando, Los contornos del emblema: del escudo herdldico a la divisay la
empresa, in «Actas del I Simposio Internacional de Emblematica», Teruel, 1994, pp. 27-58.

13 B todos los libros de emblemas hay una base clasica, como mitologica, punto de partida (casi)
incuestionable; sefialaremos tnicamente dos trabajos que inciden de forma exclusiva en este aspecto:
BOUZY, Christian, Neoestoicismo y senequismo en los «kEmblemas Morales» de Juan de Horozco, in
«Emblemata Aurea. La emblematica en el arte v la literatura del Siglo de Oro», Madrid, 2000, pp. 69-
78; LAMARCA RUIZ DE EGUILAZ, Rafacl, El pensamiento mitico de los autores de emblemas
hispanos visto a través de la figura de Herciileas, in «Del libro de emblemas a la ciudad simbolica», ed.
Victor Minguez, Castello, 2000, vol. IT, pp. 847-875.

14 EGIDO, Aurora, Numismdtica y literatura de los didlogos de Agustin al museo de Lastanosa,
in «Estudios sobre el Siglo de Oro. Homenaje al profesor Francisco Yndurainy, Madrid, 1984, pp. 209
-227,LAMARCARUIZDE EGUILAZ, Rafael, De la moneda al emblema. Los repertorios y colecciones
numismdticas como fuente de inspiracién para la literatura emblemdtica, in «Literatura Emblematica
Hispanica. I Simposio Internacional», A Corufia, 1996, pp. 533 - 557.

15 Aunque la emblematica es un género propiamente renacentista, se prolongé durante los siglos
XVIIy XVIII, alentado por corrientes cada vez més moralistas y politicas. Numerosos articulos reflejan
este cambio de mentalidad al que la emblematica se adapté con facilidad; sefialaremos inicamente el
analisis general (v profundo) que hace R. DE LA FLOR, Fernando, «Mundus est fabulay». La lectura de
la naturaleza como documento politico-moral en la literatura simbélica, in «La peninsula metafisica.
Arte, literatura y pensamiento en la Espafia de la Contrarreforma», Madrid, 1999, pp. 59-83.

16 SALAVERT FABIANL, Vicente L., La cultura cientifica y técnica en la Espafia de los siglos
XVIy XVII, in «La Culture des Elites Espagnoles & 1I’Epoque Moderne», Bordeaux, 1995, tomo 97, n. 1,
pp. 233 - 259. La relacién entre los tratados cientificos de animales y los emblemas, es analizada por
GARCIA ARRANZ, José Julio, Las enciclopedias animalisticas de los siglos XVIy XVIl y los emblemas:
un ejemplo de simbiosis, in «Del libro de emblemas a la ciudad simboélican, ed. Victor Minguez, Castelld,
2000, vol. II, pp. 793-817.
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dudan de la veracidad de las historias transmitidas por los tratadistas de la
Antigiiedad, aunque no vacilan en utilizar esta tradicion por la ejemplaridad que
conlleva y que sirve — mas que nunca — para sus fines doctrinales!”.

La aparente relacién directa entre los bestiarios y la emblematica animalistica,
es relativizada por Garcia Arranz!'® debido a la transmision casi exclusivamente
manuscrita de las obras medievales y a la observacién de fuentes comunes en ambos
géneros. No hay que olvidar que el uso de repertorios y polyantheas fue comiin
desde el siglo XVI. Raramente los autores (todos ellos, no sélo emblemistas) acudian
alas fuentes originales, y si a estos repertorios de citas y lugares comunes, populares
pero de consulta clandestina'®,

Es cierto que la mayor parte de los animales presentes en los bestiarios los
veremos renacer en los libros de emblemas, convertidos en simbolo tras pasar por la
alegoria moralizante. Es precisamente esta alegoria la que sufre una mayor
transformacion, perdiendo parte de su univoco sentido cristiano o desvidndose hacia
una aplicacién més practica y mundana; el Estado, la sociedad, la educacién del
principe, la politica, son temas dominantes en los siglos XVIy XVII, y en este sentido
se reinterpretan las ensefianzas morales de los animales.

El hombre barroco tiene un conocimiento més racional del mundo que le rodea,
pero sigue vinculado a una tradicién iconografica medieval. Y no sélo iconografica.
Posiblemente Francisco Marcuello®, Pieiro Valeriano?! o Cesare Ripazz, tuvieron

7 GARCIA ARRANZ, Jos¢ Julio, hace un andlisis exhaustivo de las fuentes de la emblematica
animalistica, en Ornitologia Emblemdtica. Las aves en la literatura simbélica ilustrada en Europa
durante los siglos XVIy XVII, Céceres, 1996, pp. 71 - 125. Encontramos valiosa informacién sobre este
tema en otros trabajos del mismo autor: La sabiduria médica en los animales emblematicos, in «Actas
del I Simposio Internacional de Emblematican, Teruel, 1994, pp. 771 - 804, fundamentalmente pp. 775
-792; GARCIA ARRANZ, José Julio y PIZARRO GOMEZ, Francisco Javier, La vision de la Naturaleza
en los emblemistas esparioles del siglo XVII, in «Literatura Emblematica Hispanica. I Simposio
Internacional», A Coruiia, 1996, pp- 221 - 244.

'® ¥id. GARCIA ARRANZ, José Julio, Ornitologia Emblemdtica, ob. cit., pp. 98 - 99, y del
mismo autor, Los bestiarios medievales como fuente de emblemas animalisticos europeos de los siglos
XVIy XVII, in «Actas del VIII Congreso Nacional de Historia del Arte», Mérida, 1993, 11, p. 680.

!9 INFANTES, Victor, De Officinas y Polyantheas: Los diccionarios secretos del Siglo de Oro, in
«Homenaje a Eugenio Asensio», Madrid, 1988, pp. 243 - 257, posteriormente publicado en INFANTES,
Victor, En el Siglo de Oro. Estudios Y textos de literatura durea, Potomac, 1992, pp. 31 - 46; LOPEZ
POZA, Sagrario, Florilegios, polyantheas, repertorios de sentencias y lugares comunes. Aproximacion
bibliogrifica, «Criticon», 1990, n° 49, pp. 61 - 76.

20 MARCUELLO, Francisco, Primera parte de la Historia natural y moral de las aves, Zaragoza,
1617.

A VALERIANGO, Iohannis Pieiro, Hieroglyphica sive de sacris Aegyptorum aliarumque gentium
literis commentarii, Basilea, 1566.

22 RIPA, Cesare, Iconologia, Madrid, 1987 [traducci6n de la edicién de Siena, 1613]. Las paginas
que nos interesan para nuestro tema: t. I, pp. 226 - 227, 470, 536 - 537; t. 11, pp- 308,311 -313, 419 - 420.
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acceso a los tratados animalisticos de su época y a los libros de viajes, impregnados
ya de un interés cientifico incipiente, pero en sus obras siguen recurriendo a las
Autoridades cldsicas para apoyar sus ideas sobre el comportamiento animal
(Marcucllo)23 o para proponer nuevos simbolos (Ripa?*, Valeriano).

Son muchos los autores de emblemas que recurren al mundo animal para ilustrar
sus ensefianzas. (Ya encontramos esta presencia en la obra de Alciato que inaugura
oficialmente el género, autor que mezcla mitologia y fibula clasica en sus emblemas

animalisticos?®.) Hablar de todos ellos y de la evolucion de su interpretacion es

tarea que nos ocuparia un espacio mucho mas extenso del que ahora disponemosZ®.

Nos centraremos, por tanto, en un unico animal, la grulla, cuya eleccion responde a

motivos de pura atraccién simpética y nada cientifica, pero que nos permitira conocer

una parte de la evolucion del pensamiento desde Ia Edad Media al Barroco®’.

Los actuales diccionarios de simbolos ofrecen distintas representaciones
simbdlicas para este ave, presente en numerosas culturas?®. Destacan su

2 | a5 fuentes que utiliza este autor en el capitulo dedicado a la grulla (fs. 177r - 183v) son: San
Isidoro, Eliano, Aristoteles, Plinio, Pieiro Valeriano, Méximo Tiro, Solino, Ovidio, Bartolomé Anglico,
Lucano, Claudiano, Marcial, Plutarco, Pedro Platina, Haliabas, Aulo Gelio, Fray Luis de Granada, Horapolo,
Amiano Marcelino, Virgilio. .. con una amplia diferencia a favor de las fuentes clasicas y medievales.

24 Gombrich afirma que Ripa es hijo del didactismo medieval: presenta sus conceptos morales a
partir de elementos naturales, vid. GOMBRICH, E. H., Imagenes simbdlicas, Madrid, 1983, pp. 228 -
233. De este libro esencial para el estudio simbolico del arte renacentista, nos interesa especialmente cl
capitulo Icones symbolicae. Las filosofias del simbolismo y su relacion con el arte, pp. 213 - 296;
dedica las paginas 263 - 271 a las empresas o emblemas, que califica de «metéaforas». Mas reciente es €l
interesantisimo trabajo de CASTINEIRAS GONZALEZ, Manuel Antonio, Introduccion al método
iconogrdfico, Barcelona, 1998.

25 L a primera edicién de la obra de Andrea Alciato, Emblemata, se realizo en Ausburgo en 1531.
José M. Morales Folguera observa fuentes fabulisticas en este autor, vid. ob. cit. pp. 288 - 295.

26 Fista labor ya ha sido parcialmente realizada por José Julio Garcia Arranz, cuya tesis doctoral
ya mencionada, est4 centrada en el estudio de la omitologia emblematica. De la grulla se ocupa en las
paginas 437 - 469.

27 Otros investigadores han centrado sus estudios en diversos animales, tal vez de mas fructifera
simbologia. Sobre el elefante, GARCIA MAHIQUES, Rafael, El elefante o la humanidad obediente,
«Lecturas de Historia del Arte», Vitoria, 1989, n® I, pp. 283-294; la salamandra, GARCIA ARRANZ,
José Julio, La salamandra: distintas interpretaciones grdficas de un mito literario tradicional, «(Norba-
Arten, Caceres, 1990, n° X, pp. 53-68; el pelicano, SANCHEZ LOPEZ, J. A., Iconografia e iconologia
del pelicano: un ensayo sobre la reconversion del concepto de filantropia, «Boletin de Arte», Malaga,
1991, n° 12, pp. 127-146.

28 BIEDERMANN, Hans, Diccionario de Simbolos, Barcelona, 1993, pp. 217-218; CHEVALIER,
Jean / GHEERBRANT, Alain, Diccionario de los simbolos, Barcelona, 1986, pp. 543 - 544; VRIES, Ad
de, Dictionary of Symbols and Imagery, Amsterdam, 1984, pp. 115 - 1 16; REVILLA, Federico, Diccionario
de Iconografia, Madrid, 1990, p. 173; PEREZ-RIOJA, José Antonio, Diccionario de Simbolos y Mitos,
Madrid, 1984, p. 230; MORALES Y MARIN, José Luis, Diccionario de Iconologia y Simbologia, Madrid,
1984, p. 163; CIRLOT, Juan Eduardo, Diccionario de simbolos, Madrid, 1997, p. 236.
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comportamiento social solidario y la muestran como ejemplo de prevencién y
vigilancia; otra de sus virtudes, menos manifiesta, es el silencio.

Son dos las imégenes més difundidas de la grulla. Una de ellas nos la muestra
en vuelo, portando una piedra en el pico o en el pie; en la segunda la encontramos
apoyada en el suelo sobre una de sus patas, mientras mantiene la otra en el aire con
una piedra entre sus dedos. Las variaciones graficas de estas dos actitudes no suponen
una revolucién en sus manifestaciones iconicas, pero si modifican pequeiios detalles
que precisan la moralidad buscada por el exégeta. Typotius, en su magno repertorio
de simbolos?, nos ensefia numerosas variaciones en tormo a la grulla, conservando
el sentido original pero sirviéndose de diversos elementos accesorios para adaptar
su didactismo a cada situacién. Tampoco Picinelli se olvida de este ave, en una
obra atin mas ambiciosa que la de Typotius?,

Daza Pinciano, en su traduccién de los emblemas de Alciato’!, €scoge como
simbolo de la prudencia la imagen de una bandada de grullas volando con una piedra
en la pata, siendo observadas en su vuelo por Pitagoras®? [F ig. 1]. Se dice que el sabio
griego escribi6 el epigrama que sintetiza su modo de actuar — «;En qué me excedo?
¢Qué he hecho? ;Qué he omitido?»3? — tras observar un grupo de grullas que volaban
con una piedra para evitar ser zarandeadas por el viento y apartadas asi de su camino.
Esta interpretacion de la piedra que portan en sus desplazamientos, ya la transmitieron
antiguos tratadistas como Eliano, Plinio 0 Méximo Tirio*, y de ellos la recoge

» TYPOTIUS, Iacobus, Symbola Diuina & Humana Pontificvm Imperatorvm Regvm, Praga, 1601
- 1603, 3 vols., vid. sobre la grulla: libro 1°, pp. 16 - 17, 102 - 103; libro 2°, pp. 64, 98 - 101, 102 - 105,
159 - 161; libro 3°, pp. 119 - 122, 154 - 158,

30 PICINELLI, Philippo, Mundus Symbolicus, in Emblematum Universitate Formatus, Explicatus,
et tam sacris quam profanis Eruditionibus ac Sententiis illustratus, Coloniae Agrippinae, 1681; en el
libro IV, t. I, p. 304, vemos un emblema con las grullas como protagonistas. Es de ley sefialar, y agradecer,
el esfuerzo y entusiasmo con el que el grupo de investigadores de El Colegio de Michoacéan, comandados
por Barbara Skinfill Nogal, Eloy Gémez Bravo y Rosa Lucas Gonzilez, estan traduciendo y editando la
obra completa de Picinelli, los 25 libros que la integran, proyecto en ¢l que ya han visto la luz los libros
1I: Los cuatro elementos; VII: Serpientes y animales venenosos, VIII: Los insectos. Desde aqui,
cgoistamente, los animamos a continuar (gracias Barbara).

1 pazA PINCIANO, Bernardino, Los emblemas de Alciato traducidos en rhimas espariolas,
Lyon, 1549, p. 207. Hay, por fin, edicién facsimile de esta obra: ALCIATO, Andrea, Los emblemas de
Alciato. Traducidos en Rimas Espariolas, 1549, ed. de Rafael Zafra, Barcelona, 2003 (no lo eran la de
Mario Soria, Madrid, 1975, y menos atin la de Santiago Sebastian, Madrid, 1985).

32 El mismo emblema lo encontramos en BAUDOIN, Jean, Recueil d "Emblemes ou Tableaux des
sciences et des vertus morales, Paris, 1685, pp. 344 - 352.

3 La cita de este epigrama corresponde a la edicién que Santiago Sebastian hizo de la obra de
Alciato, Emblemas, Madrid, 1985, p. 48, aunque no coinciden estas palabras con la traduccion que
Daza Pinciano oftecid en 1549, ed. cit., p. 207,

* De todos estos autores hace mencién Marcuello, quien dedica el capitulo LVIII de su Historia
Natural a las grullas, fs. 177r - 183v.
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Francisco de Villaba para ilustrar la virtud de la modestia y la necesidad de conocer
las propias limitaciones antes de emprender alguna accion guiados por una excesiva
soberbia®® [Fig. 2]. Una interpretacion mas trascendente es la que ofrece Alonso
Remon en su obra Discursos elogicos y apologéticos™®, quien introduce un halcén
(demonio) que persigue a la grulla, amparandose esta en la seguridad que le
proporciona la piedra estabilizadora (la virgen Maria)*” [Fig. 3]. Pero existen
variantes en torno a esta costumbre. Plinio afiade otra utilidad de la piedra: debido
a la gran altura a la que vuelan (ya veremos que la cuestion de la altura de su vuelo
también fue interpretada moralmente), en ocasiones no distinguen con claridad el
terreno que hay bajo sus alas, por lo que dejan caer la piedra para comprobar si
sobrevuelan tierra o mar, y asi saber si pueden detenerse o deben continuar hasta
encontrar tierra firme.

Pieiro Valeriano, haciéndose eco de algunos autores clasicos, afirma que las
grullas tragan arena antes de iniciar el vuelo’®; esta arena que les sirve de lastre o
de alimento (esto dice Eliano)*® serd vomitada al llegar a su destino, siendo materia
muy apreciada por los alquimistas debido a su propiedad de convertirse en oro®,

Las grullas en vuelo muchas veces llevan la piedra en el pico. La interpretacion
moral que el hombre toma de esta costumbre, tiene relacion con el silencio,

35 VILLAVA, Juan Francisco de, Empresas espirituales y morales, Baeza, 1613, fs. 81r - 82v.

36 REMON, Alonso, Discvrsos Elégicos y Apologéticos. Empresas y divisas sobre las triunfantes
vida y muerte del glorioso Patriarca san Pedro de Nolasco, primero Padre de la sagrada religion del
Orden de nuestra sefiora de la Merced Redencién de cautiuos, Madrid, 1627, fs. 19r - 21v.

37 La estructura tripartita de cada «emblema» en la obra de Remon estd encaminada a la
glorificacion de la vida de San Pedro de Nolasco, y todas las interpretaciones alegéricas se haran en
funcién del elogio del personaje; esta estructura consiste: a) en un elogio y descripcién de un episodio
de la vida del santo, con su significado alegérico; b) el cmblema, con ¢l mote, cucrpo, versos latinos y
versos castellanos; ¢) una nueva interpretacién en la que relaciona el dibujo con el episodio hagiografico.
El autor demuestra su predileccion por el empleo de imagenes vinculadas al mundo natural, especialmente
animalistico, de amplia tradicion emblematica: abejas, cocodrilo, armifio, grulla, hormigas, 4guila,
granado, lince, cuervo, cigiiefia, olmo y yedra, sirena, cisne, y palma, ayudan a Remon a exaltar al santo
San Pedro Nolasco. Dc esta obra hablaremos més extensamente en un trabajo en curso sobre la hagiografia
emblematica.

38 1 6 afirma MARCUELLO, Francisco, ob. cit. f. 178v. Algunos bestiarios medievales apuntan
esta costumbre, como el Tesoro de Bruneto Latini o el anénimo de Oxford; vid. BALDWIN, Spurgeon:
(editor), ob. cit., pp. 30 - 31; BIANCIOTTO, Gabricl, (editor), ob. cit., pp. 203 - 204; Bestiario de
Oxford, ob. cit., p. 63.

3 De nuevo es Marcuello — ob. cit., f. 178v — quien nos acerca las palabras de Eliano.

40 E] inico emblemista espafiol que escribe sobre esta propicdad de la grulla es Ferrer de Valdecebro,
en su obra dedicada a las Aves (vid. infra. nota 58), f. 134, quien toma el dato de Eliano y Aristételes.
Las mismas autoridades, y algunas mis, cita Marcuello, ob. cit. f. 177v y 178v, autor que duda de la
veracidad de esta costumbre pero que la utiliza como ejemplo moral para el hombre, en f. 183v.
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considerado este como una virtud que debe acompafiar siempre al hombre prudente,
y en particular al gobernante*!. En esta aplicacion del simbolo de la grulla se observa
un alejamiento de la mentalidad medieval, en un claro intento de trasladar su
ensefianza a un 4mbito practico y actual como es la educacion del principe en un
Estado moderno.

La explicacién cientifica es la siguiente: cuando las grullas sobrevuelan el
monte Tauro acostumbran llevar en sus picos una piedra, para evitar que sus
graznidos sean escuchados por las 4guilas que anidan en esos riscos; de este modo,
evitan el peligro tapando sus bocas. Saavedra F ajardo dedica una de sus empresas
a la defensa de la discrecion del silencio: «Ninguna cosa mas propia del oficio de
rey que hablar poco y oir mucho»*?, aunque hace uso de una campana rota y no de
un ave para mostrar su doctrina. Juan de Borja, en cambio, si emplea la grulla
sobrevolando el monte Tauro para hacer su alabanza del silencio®? [Fig. 4]. Juan de
Horozco, siguiendo a Amiano Marcelino, atribuye este comportamiento al ansar,
«aunque otros dizen esto de las grullas»™ [Fig. 5]. Hemando de Soto*, que sin
duda conocid la obra de Juan de Horozco, dice exactamente lo mismo que su colega,
imitando incluso el grabado que ilustraba el emblema del Arcediano de Cuéllar. Tal
vez el grabador de los emblemas de Soto relacionaba esta alegoria con la grulla, ya
que a pesar de que el texto habla de un 4nsar, el dibujo muestra un ave con el
caracteristico cuello de la grulla®® [Fig. 6]. La memoria iconica de este grabador
vuelve a revelarse cuando dibuja una grulla (o cigiiefia) con una de sus patas
flexionada y una piedra cerca de ella, en el suelo*’, mientras el texto de Hernando
de Soto nos ensefia a apreciar el silencio siguiendo en ello el ejemplo de la cigiiefia,
que carece de lengua [Fig. 7]. Esta mezcla de interpretaciones simbélicas denota la
existencia de una tradicion visual que se fue enriqueciendo con las aportaciones de

“! PEDRAZA, Pilar, El silencio del principe, «Goyan», 1985, n° 187-188, pp. 37 - 46.

“ SAAVEDRA FAJARDO, Diego, Empresas politicas, ed. Sagrario Lépez, Madrid, 1999, empresa
11, p. 282. Vuelve a hablar del silencio, relacionandolo con la discrecién y la cautela, en las empresas
30, 32, 44, 45, 56, 62.

© BORJA, Juan de, Empresas morales, Bruselas, 1680, pp. 40 -41. Hay edicion moderna, facsimile,
por Carmen Bravo-Villasante, Madrid, 1981.

“HOROZCOY COVARRUBIAS, Juan de, Emblemas morales, Segovia, 1589, libro 3°, emblema
XLI, fs. 183r - 184v, cita en 184v.

4 SOTO, Hernando de, Emblemas moralizadas, Madrid, 1599, fs. 22r - 23v y 123v-124v;vid. la
edicion facsimile de Carmen Bravo-Villasante, Madrid, 1983, pp. V - XXVIII; REVILLA, Federico,
Las emblemas moralizadas de Hernando de Soto. Horizonte y retrato de un intelectual laico bajo los
Austrias, «Goya», 1985, n® 187-188, pp. 113 - 119,

% SOTO, Hernando de, ob. cit,, f, 22r.

7 SOTO, Hernando de, 0b. cit., f. 123v.
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nuevos simbolos durante el Renacimiento, sobre todo a partir del descubrimiento y
traduccién del texto de Horapolo*

La misma vinculacién alegérica grullas/silencio la encontramos con
anterioridad en el Bestiario Toscano, pero la imagen que utiliza para ello es muy
diferente: «La grulla es un ave que tiene un largo cuello; y antes de poder depositar
la comida en su vientre, tuerce tres veces el cuello a causa de su longitud. Que esta
grulla dé verdadero ejemplo al hombre, para lo cual Dios ha dado la sabiduria, y
asi, antes de hablar deberia torcer tres veces su cuello y pensar en lo que dice, para
que sea verdad y no sea palabra vana»*®. Alciato, y en su version castellana Daza
Pinciano, considera que el largo cuello de la grulla representa el vicio de la gula®
[Fig. 8].

El comportamiento de la grulla en tierra sigue siendo ejemplo de prudencia y
cooperacion solidaria. Mientras descansan siempre hay una que vela para prevenir
y avisar de cualquier peligro. Para evitar ser vencida por el suefio, la grulla vigilante
sujeta una piedra en su pie, y en caso de dormirse, la piedra la alertara con su caida.
De este modo, se guarda a si misma y a toda la comunidad

La imagen que propone Sebastidn de Covarrubias®! presenta como original
innovacién, el corazon que sujeta la grulla en lugar de la piedra, grabado con el que
explica la compatibilidad de la vida activay la contemplativa® [Fig. 9]. Antonio de
Lorea modifica el punto de apoyo de la grulla, la cual se sostiene sobre una esfera
que representa el mundo™. El autor ejemplifica con esta imagen el cuidado de
David sobre el pueblo cristiano.

48 La versidn latina del Hieroglyphica Horapolli llegé a ser una fuente basica para el conocimiento
de los jeroglificos. El texto procede de un manuscrito griego aparecido en 1419 y fechado entre los
siglos IT - IV, el cual se consideré versién de un supuesto original egipcio. Se publicé por primera vez en
Venecia por Aldo Manuzio, en 1505, y fue reeditado varias veces. En Espafia realiz6 una primera ediciéon
Juan Lorenzo Palmireno, Valencia, 1556 (aunque esta edicién no incluia atn los dibujos); vid. Horapolo,
Hieroglyphica, ed. Jestis Maria Gonzélez de Zarate, Madrid, 1991, con mencién a las grullas en pp. 243
- 245, 405 - 406.

49 Bestiario Toscano, ob. cit. pp. 14 - 15 y 30 - 31, cita en p. 14.

50 DAZA PINCIANO, Bernardino, ob. cit., p. 222. En la edicion de Alciato de Santiago Sebastian,
ob. cit., p. 125.

5' COVARRUBIAS Y HOROZCO, Sebastian de, Emblemas morales, Madrid, 1610, centuria II,
emblema 92, f. 192; vid. MORALES FOLGUERA, José Miguel, ob. cit. pp. 292 - 293.

52 En el Bestiario de Oxford, ob. cit., p. 64, encontramos esta imagen de la grulla, convertida
también la piedra — en el caso de Covarrubias, el corazén — en alegoria de Cristo. Aunque diferentes,
ambas son interpretaciones de marcado sentido religioso.

53 LOREA, Antonio de, David Pecador y David Penitente, primera y segunda parte. Empresas
morales politico-cristianas, Madrid, 1674, parte II, emblema 28; vid. MINGUEZ CORNELLES, Victor
Manuel, Una historia biblica en Emblemas, «Goya», 1985, n° 187-188, pp. 97 - 101.
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La marca adoptada por el impresor sevillano Martin de Montesdoca®, también
aporta una interesante variacion de esta imagen de la grulla vigilante, al situarla
con su pata extendida apoyada sobre una calavera, precisando con ello la finalidad
cristiana de nuestra vigilancia y alertandonos sobre la inexorabilidad de la muerte
[Fig. 10].

Ledesma®, siempre original en su modo de presentar la doctrina cristiana,
relaciona al santo ermitafio Jerénimo con la grulla. La piedra con la que San Jerénimo
se golpea el pecho es uno de los atributos que definen la iconografia del santo en su
etapa eremita*®, pero Ledesma la convierte en simbolo al erigirla en el centro de la
interpretacion iconica del asceta. En su libro Epigramas y jeroglificos a la vida de
Cristo, propone el siguiente jeroglifico’”: «Pintése una grulla con una piedra en el
pie. | Este si que a sus passiones | hard buena centinela, | pues como grulla les
velay.

Capitulo aparte merece la figura de Ferrer de Valdecebro, autor de dos libros
de emblemas centrados exclusivamente en la moralidad que inspiran los animales.
De ellos nos interesa especialmente el que dedica a las aves®®, En los prélogos de
ambas obras manifiesta su intencién de moralizar a partir de las ensefianzas de la
Naturalezay sus pobladores: «(...) Estas desdichas lastimosas y calamidades que a

5

% WAGNER, Klaus, Martin de Montesdoca Y su prensa, Sevilla, 1982, pp. 45 - 49; VINDEL,
Francisco, Escudos y marcas de impresores y libreros en Esparia durante los siglos XV a XIX (1485 -
1850), Barcelona, 1942, p. 180 y n° 235; otros impresores que adoptaron el simbolo de la grulla en n®
286, 343, 365, 455.

5 LEDESMA, Alonso de, Segunda parte de los Conceptos espirituales y morales, Barcelona,
1607, pp. 219 - 223.

% RICE, Eugene F., Jr., Saint Jerome in the Renaissance, Baltimore/London, 1985; ROIG, Juan
Fernando, Iconografia de los santos, Barcelona, 1991, pp. 149 - 150. Una historia sobre la iconografia
de este santo, en MORENO, Francisco, San Jeronimo. La espiritualidad del desierto, Madrid, 1994, pp-
213-217; GARCIA MAHfQUES, Rafael, «Sedes virtutis quadrata. Consideraciones sobre la
iconografia de los santos penitentes, in «Emblemata Aurea. La emblemitica en cl arte y la literatura del
Siglo de Oro», Madrid, 2000, pp. 209-223, y especialmente dedicadas a San Jerénimo, 210-212; RUSSO,
Daniel, Saint Jeréme en Italie. Etude d ‘Iconographie et de Spiritualité (XIlIé-XVe s.), Paris-Rome,
1987; MARTINEZ PEREIRA, Ana, La difusién popular de la Jaceta eremita de San Jerénimo en el
siglo XVII espariol, «Via spiritus», Porto, 2002, n° 9, pp. 147-183.

57 LEDESMA, Alonso de, Epigramas yJeroglificos a la vida de Cristo, Madrid, 1625, f. 33v. Las
numerosas ediciones de las obras de este autor pocas veces incluyen algiin grabado que ilustre el texto,
situacion que se observa con frecuencia en los emblemas, vid. INFANTES, Victor, La presencia de una
ausencia. La emblemdtica sin emblemas, in «Literatura Emblematica Hispanica. I Simposio
Internacional», A Coruiia, 1996, pp. 93 - 109.

8 FERRER DE VALDECEBRO, Andrés, Govierno general, moral y politico, hallado en las
aves mas generosas y nobles, sacado de svs natvrales virtvdes y propiedades, Madrid, 1670.
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nuestro siglo siguen, me ha obligado a buscar en los irracionales ensefianga,
sacandola de sus nativas propiedades, para que triunfe gloriosamente la virtud, del
vicio; la verdad, del engafio. Y sea para enmienda de nuestro vivir. (...) No destino
el Cielo a los animales para el servicio material del hombre solo (...) De donde es
preciso que sus perfecciones a mas elevado ministerio sirvan»”’; y «Porque siguiendo
el Autor a la naturaleza (...) los jeroglificos y enigmas que ella escriui¢ con las
plumas de sus Aues, con ellas mismas las declara y explica, reduciendo con arte
ingeniosisimo a practica, las ideas de la naturaleza, en que se encerrauan tan arcanas,
profundas y reconditas doctrinas»®. Afirma, con una elevada dosis de soberbia,
haber sido el primero en «hazer politica de sus propiedades»®! y ataca duramente a
aquellos que lo ponen en duda®.,

En realidad, su obra nos recuerda a la publicada anteriormente por Francisco
Marcuello; son obras muy similares en sus planteamientos“. Marcuello tiene un
af4n més totalizador, no conformandose con la moralidad que puede extraerse de
los animales (aunque dedica sus mejores péaginas a ello en cada capitulo) y
ampliando su interés con la informacién naturalista (y mitologica) de los animales.
Ferrer de Valdecebro, menos cientifico, mezcla los datos descriptivos con las
historias a ellos atribuidos.

Respecto a la grulla®, recoge todas las propiedades que se le atribuyen:

59 FERRER DE VALDECEBRO, Andrés, Govierno general, moral y politico, hallado en las
fieras y animales sylvestres; sacado de svs natvrales propiedades y virtvdes, Madrid, 1680, cita cn
«Argvmento».

60 FERRER DE VALDECEBRO, Andrés, Aves, ob. cit., cita en «Aprobacién del Dr. Don Feo.
Andrés de Palacios».

61 FERRER DE VALDECEBRO, Andrés, Fieras, ob. cit., cita en «A gvien lcyere».

2 En el prologo de la segunda parte dedicada a las Aves, ob. cit., dice: «Dixe en la primera parte
deste Gouierno, que auia sido el primer inuentor yo de este linage de Gouierno Politico y Moral; lo
repito aora, porque huuo quien dixo que auia visto el assumpto mismo, la trabagdn, engarce y erudiciéon
en otra lengua: la tuuo tan ligera como el pensamiento. He sido el primero y solo, que ha discurrido y
escrito esta materia hasta oy con esta consequencia; y como no tengo vanidad de serlo, no tengo
sentimiento de que digan que no lo soy. Aquello lo deuo al Scfior, esto al desengafio. Sirua de
aprouechamiento, que esta serd mi mayor vanidad, porquc esse es solo mi empefio. Empero justo sera
que se dé lo que cs del César al César».

6 Roig Condomina se pregunta sobre el caracter emblematico o no de la obra de Ferrer de
Valdecebro, en ROIG CONDOMINA, Vicente M?, Los emblemas animalisticos de Fray Andrés Ferrer
de Valdecebro, «Goya», 1985, n° 187-188, pp. 81 - 86, cspecialmente pp. 85 - 86. Realmente, la obra de
Valdecebro y la de Marcuello podrian adscribirse al mismo género impreciso (;emblematico?
Jcientifico?), pero es la intencidn y concepto del turolense lo que convierte su obra en emblematica.

6 FERRER DE VALDECEBRO, Andrés, Aves, ob. cit. fs. 132v - 136v.
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vigilantes en tierra, previsoras durante el vuelo y solidarias siempre, y €l grabado
nos la muestra en el suelo con la piedra en una de sus patas® [Figs. 11 y 12].

Este autor menciona su capacidad de predecir tempestades, pero las sefiales
que indican al hombre este fenémeno son modificadas por el emblemista. El dice
que en caso de tempestad vuelan hacia atrés, aunque la tradicion asegura que su
vuelo a gran altura es garantia de bonanza, y cuando descienden para volar bajo
hay que esperar tormenta. Marcuello escribe sobre esto: «De la manera que las
Grullas, si buelan muy baxas y junto a la tierra, denotan tempestad, y si buelan muy
altas, serenidad; assi es cosa cierta que los que en esta vida bolaren siempre baxos
y apegados a las cosas de la tierra, denotan la tempestad que después han de tener
en el infierno; pero los que buelan alto, por la contemplacion y exercicio de las
virtudes, y perseueran en ellas hasta el fin de la vida, significan la serenidad de la
Gloria que después han de gozar»%.

A pesar de que los animales han dejado de ser mero reflejo de Dios, portadores
de una simbologia trascendente que explica la creacion del mundo, hemos
comprobado que atiin son muchos los conceptos medievales que perduran en los
siglos XVI'y XVII en torno a la Naturaleza, muchos de ellos reinterpretados para
orientar al hombre en su actitud y comportamiento social. Una de las leyendas
sobre las grullas que circularon desde la Antigiiedad, relata su ancestral lucha con
el pueblo pigmeo. Esta historia la encontramos en Aristoteles y Plinio®’; Ovidio
refiere una fabula para explicar esta enemistad®®. Todo ello llega hasta Ferrer de
Valdecebro, quien evita pronunciarse ante tan inaudito enfrentamiento sin antes
demostrar — con numerosas citas de Autoridades —, la existencia de los pigmeos
(dedica cuatro paginas a esta demostracion)®.

Juan de Mandevila, en su fantastico libro de viajes, recoge esta lucha de las
grullas y los pigmeos, y afiade una historia no menos fabulosa sobre la existencia de
los hombres-grulla”. Esta (ltima historia, asi como la que Marcuello pone en boca

% Este dibujo, que representa la vigilancia de este animal, parece copiado de GIOVIO, Paulo,
Didlogo de las Empresas militares y amorosas, Lyon, 1561 (algunas ediciones anteriores no llevaban
ilustraciones). Se ofrece el dibujo que ilustra la obra de Giovio, para que el lector pueda apreciar esa
«influenciay. )

% MARCUELLO, Francisco, ob. cit. f. 183v.

” MARCUELLO, Francisco, 0b. cit. fs. 179r - 180r.

% CHOMPRE, Pierre, Diccionario Abreviado de la Fébula, Madrid, 1995, p. 364 (voz «Pigmeos»).

% FERRER DE VALDECEBRO, Andrés, Aves, ob. cit. fs. 135t - 136y,

70 MANDAVILA, Juan de, Libro de las maravillas del mundo, ed. Gonzalo Santonja, Madrid,
1984, p. 136.
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de Eliano sobre la grulla marina’!, nunca fueron adoptadas por el didactismo
emblemético, quedandose ante la inestable barrera que separa(ba) ciencia y ensuefio.

Ana Martinez Pereira

7 No puedo dcjar de escribir esta magnifica teoria sobre el origen de la grulla marina, leida en un
tratado cientifico de Historia Natural: «Tratando Eliano de la Grulla marina, que es muy parecida a esta
ave en la cabega, afirma por cosa cierta que se cria este pescado de la simiente de las Grullas, que
después de auerse juntado con los machos, estando derechas, como atris auemos dicho, se les cae en el
mar por no auerla reccbido bien, quando huyendo del frio dexan a Tracia», en MARCUELLO, Francisco,
ob. cit. . 181r.
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Fig. 1. Bernardino Daza Pinciano, Los emblemas de Alciato traducidos en rhimas
espafiolas, Lyon: Guilielmo Rovillio, 1549, p. 207
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DEL MODESTO, B 8z
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Piedras por laflie, en milsgrajo Yandy,
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P.e;guandoelayredeiloir foplando
Tequiera enalro sereharar del fuzlo,
De tacumocivsiento
;. Puedes haxoile pefo al penfamienso
L e feiant

Fig. 2. Juan Francisco de Villava, Empresas espirituales y morales, Baega: Fernando
Diaz de Montoya, 1613, f. 81r.
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Fig. 4. Juan de Borja, Emblemas morales, Brusselas: Francisco
Foppens, 1680, pp. 40-41
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Fig. 5. Juan de Horozco y Covarrubias, Emblemas

morales, Segovia: Juan de la Cuesta, 1589, libro 3°,
f. 183r.
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MORALIZAD AS. 13
Mors€9 vita lingna.

Lamuertey vidaesialengua,

Hazg del filencio pruena,

T afuvidale compal]a,

Duandoel Tauro el eAnfar paffa,

Pues psedra en el pico llea,
Concliaengaiiandova

Los de Aguilas inbumanos,

Que enla leaguasy en fus manos

La mucerie ylavida eftd.

TA

Fig. 6. Hernando de Soto, Emblemas
moralizadas, Madrid: Herederos de Juan
ffiiguez de Lequerica, 1599, f. 22r.
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Soyla pidiadafa (igueiia,
Honvada por fer piadofa:
Mas hazgine mas fumofa
Lo gue en i el [il:ncio eufeid,
Entee

Fig. 7. Hernando de Soto, Emblemas
moralizadas, Madrid: Herederos de Juan
fiiiguez de Lequerica, 1599, f. 123v.
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Fig. 8. Bernardino Daza Pinciano, Los emblemas de
Alciato traducidos en rhimas espafiolas, Lyon:
Guilielmo Rovillio, 1549, p. 222
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Fig. 9. Sebastian de Covarrubias, Emblemas morales,
Madrid: Luis Sanchez, 1610, cent. II, embl. 92, f. 192r.
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Fig. 10. Marca del impresor Martin de Montesdoca,
1554 - 1558
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Fig. 11. Andrés Ferrer de Valdecebro, Govierno general, moral
y politico hallado en las Aves més generosas y nobles, Madrid:

Melchor Alegre, 1670, f. 132v.
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Fig. 12. Paulo Giovio, Didlogo de las Empresas militares y
amorosas, Lyon, Guilielmo Rovillio, 1562
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