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Da invengio do museu piblico:
tecnologias e contextos

ALICE SEMEDO *

Abstract — This article discusses some of the questions related with the
technologies and contexts that fostered the development of public
museums and which are associated with the transformation of previ-
ous museological practices.

Nio obstante importantes percursores! os primeiros museus publicos portu-

gueses ndo surgiram antes da terceira década do séc. XIX. A sua multiplicagao acon-
tecerd ainda mais tarde e, de forma continuada, nao estardao completamente opera-
cionais antes do inicio do século seguinte. O museu publico, como tal, tem entao
em Portugal — como alids no resto do mundo ocidental — uma vida relativamente
recente.

Quais os contextos que favoreceram o desenvolvimento destas instituigdes
publicas que requeriam considerdveis investimentos de tempo, energia e capital? De
onde proveio o impulso para estes empreendimentos? Em primeiro lugar, deverfa-
mos dizer que quando falamos de invengio do museu publico nio deviamos pro-
jectar no passado concepgdes contemporineas de “alta cultura” e “cultura popular”
e assumir que o museu se encontrava seguramente localizado na primeira. Na ver-
dade, existiam outros tipos de lugares e espagos institucionais onde os objectos eram
também expostos (e que incluem, por exemplo, as exposi¢des internacionais e nacio-
nais, as exposigoes de curiosidades, etc.) e que se inter-relacionam com as formas e

* Professora Auxiliar. Departamento de Ciéncias e Técnicas do Patriménio da Faculdade de Letras da
Universidade do Porto.

1 Ver por exemplo BRIGOLA, J.C. Pires — Colecgoes, Gabinetes e Museus em Portugal no séc. XVIII,
Lisboa: FCG / FCT, 2003.
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praticas museoldgicas dos primeiros museus ptblicos?. De qualquer forma, diver-
sos argumentos de cardcter explanatério e exploratério tém sido sugeridos para o
nascimento de museus publicos em diferentes estudos acerca do assunto?.
Essencialmente, e na generalidade, a fundagao do museu publico tem sido compre-
endida como parte da emergéncia das ideias modernas relacionadas com a Ordem
e o Progresso e com as experiéncias que se lhe relacionam de tempo e espago, asso-
ciadas aos processos de industrializa¢ao e urbanizagao que o ocidente viveu no séc.
XIX. Poderfamos aventurar dizer que a preposigao estrutural que emerge neste para-
digma ¢, entdo, a de Dominio. Dominio da Natureza, do Passado e do Outro.
Em meados do séc. XIX, o ocidente conhecia um desenvolvimento do conhe-
cimento sem precedentes acerca do universo material e que era o resultado de uma
extensa e sistemdtica investiga¢ao, experimentagao, exploragio e teoriza¢ao. Reviam-
se estimativas prévias sobre a idade da terra, o tamanho do universo, a origem das
espécies, o funcionamento do corpo e, enfim, os mistérios da criagao. Pretendia-se
classificar exaustivamente a Natureza e descobrir as suas regras de funcionamento
através da observacio e da experimentagdo. De facto, fundamental para esta
mudanca que conduziu & modernidade, encontramos a ideia de que a “realidade”
era potencialmente passivel de ser conhecida e, logo, domindvel; a ideia era que ‘%he
world could be controlled and rationally ordered if we could picture and represent it
rightly™. Esta consciéncia recentemente adquirida do mundo carecia de novos ins-
trumentos de representagdo e exposi¢ao. Escolas, universidades, hospitais, bibliote-
cas e museus tém sido considerados como alguns destes eloquentes instrumentos.

Como Tony Bennett sugeriu?,

“The birth of the musewm is coincident with, and supplied a primary institutional
condition for, the emergence of a new set of knowledges — geology, biology, archaeology,
anthropology, history and art history — each of which, in its museological deployment,
arranged objects as parts of evolutionary sequences (the history of the earth, of life, of man,
and of civilization) which, in their interrelations, formed a totalizing order of things and
peoples that was historicized through and through”.

O nascimento do museu puiblico a0 mesmo tempo que ¢é coincidente com pro-
porciona um contexto institucional de visibilidade para a emergéncia de um novo

2 Nao quer dizer que desde o seu inicio o museu ptblico nio tenha sentido a necessidade de se dis-
tinguir de estas outras formas de exibigdo, necessidade manifestada nas pretensées que faziam em relagio ao
valor cientifico e instrutivo das suas colecgoes e exposicoes.

3 Ver por exemplo BENNETT, Tony — The Birth of the Museum. London and New York: Routledge,
1995; DUNCAN, Carol ¢ WALLACH, Alan — The Museum of Modern Art as Late Capitalist Ritual: An
Iconographic Analysis. Marxist Perspectives, 1, 4 (Winter 1978), 1980, pp. 28-51; FARIA, M. Lima de —
Etapas e limites da globalizagao da cultura institucional: os museus. In FORTUNA, C.; SILVA, A. Santos
(orgs.) — Projecto e Circunstincia, Culturas Urbanas em Portugal. Porto: Edigoes Afrontamento, 2002. p .315-
354; HOOPER-GREENHILL, E. — Museums and the Shaping of Knowledge. Londres: Routledge, 1992;
WALSH, Kevin — The Representation of the Past. Londres: Routledge, 1992.

4 HARVEY, David — The Condition of Postmodernity, Oxford: Blackwell, 1990, p.27.

> BENNET'T, Tony — ibidem p. 96.
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grupo de conhecimentos cada um dos quais, na sua forma museoldgica, organizava
artefactos como parte de sequéncias evolucionistas que, no conjunto das suas inter-
relagbes, apresentavam uma ordem totalizadora do mundo. Esta énfase na evolugio
e na linearidade pode ser frutuosamente contextualizada em relagao ao conceito dis-
cutido por Foucault de episteme, chamando a atengdo para as condi¢oes conceptu-
ais de conhecimento nas quais conhecimentos particulares organizados (tais como
a “antropologia” ou a “biologia”) sdo estruturados. Condi¢oes que determinam os
pressupostos de base que governam a percepgao das relagoes entre as “palavras” e as
“coisas” ©. Bennett argumentou que a mudanga — o corte epistemoldgico — que é
relevante para a emergéncia do museu puablico ndo ¢, em realidade, o movimento
do renascimento para o episteme clssico, como supde Hooper-Greenhill 7, mas sim
do cléssico para o episteme moderno. Como consequéncia desta deslocagao, e como
Foucault descreve ao tragar a emergéncia das modernas ciéncias do homem$8,
Bennett? aponta que ‘things ceased to be arranged as parts of taxonomic tables and
came, instead, in being inserted within the flow of time, to be differentiated in terms of
the positions accorded them within evolutionary series”. E esta mudanga, argumenta,
que melhor pode explicar o espago discursivo do museu publico.

E também importante observar que ao analisar o ‘exhibitionary complex” este
autor apresenta um contraste entre institui¢des de exposi¢ao e instituigoes de clau-
sura e encarceramento (como discutidas por Foucault) em vez de ver um alinha-

mento entre elas:

“The institutions comprising the exhibitionary complex, by contrast, were involved
in the transfer of objects and bodies from the enclosed and private domains in which they
had previously been displayed (but to a restricted public) into progressively more open and
public arenas where, through the representations to which they were subjected, they formed
vehicles for inscribing and broadcasting the messages of power (but of a different type)
throughout society” 1°.

Assim, Bennett apresenta a forca decisiva que cria o museu publico na Europa e
na América do Norte como sendo a transferéncia de propriedade de colecgoes (da
posse privada para a posse puiblica) e sua gestdao pelo Estado para beneficio e educa-
¢ao das populagoes. Estes sio espagos que frequentemente se apropriam quer de
colecgdes quer de espagos reais, aristocrdticos ou da prépria Igreja e que produzem
agora espagos neutros de exposigao de simbolos do Antigo Regime, transformando o
museu de simbolo arbitririo em instrumento que servia o bem colectivo do Estado.

A ideia de “espago publico” ¢ aqui fundamental. Estes desenvolvimentos devem
ser também relacionados com o processo de redefini¢ao do conceito de “publico”
entendido de acordo com novos principios democréticos concomitantes com o sur-

6 FOUCAULT, Michel — As Palavras e as Coisas. Lisboa: Edigaes 70, 1988.
7 HOOPER-GREENHILL, E. — ibidem

8 FOUCAULT, Michel — ibidem, p.400-402.

9 BENNETT, Tony -ibidem, p.90.

10 BENNETT, Tony — ibidem, p. 60-61.
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gimento do Estado-nagao moderno. A ideia de museu como uma instituigao admi-
nistrada pelo Estado para a instru¢do e edificagio de um publico indiferenciado
ganhava terreno por toda a parte na dltima metade do séc. XIX. Como Carol
Duncan e Alan Wallach demonstraram, a colec¢io publica de arte, por exemplo, é
construida a partir de um grupo de relagdes sociais inteiramente diferente daquele
da galeria do principe: ‘the princely gallery spoke for and about the prince. The visitor
was meant to be impressed by the prince’s virtue, taste and wealth. . . . But now the state,
as an abstract entity replaces the king as host. This change redefines the visitor. He is no
longer the subordinate of a prince or lord. Now, is he addressed as a citizen and there-
fore a shareholder in the state” 1'. Porém, como defende Hooper-Greenhill 2, ao
mesmo tempo que estes museus publicos promoviam uma interacgao complexa
entre as novas subjectividades que colocavam o visitante como beneficidrio (de
conhecimentos), o conservador como sujeito conhecedor (de conhecimentos espe-
cializados) e o Estado como fonte de beneficio publico, este posicionamento nao
difere muito da forma como o principe representava o mundo.

Nio podemos também esquecer que 20 mesmo tempo que 0 museu se tornava
uma institui¢ao publica a Europa conhecia uma vasta oposigao ao movimento de
expansionismo francés, desenvolvendo fortes sentimentos de patriotismo que pro-
piciavam a formacao de consciéncias nacionais. Os Estados estavam a transformar-
se em Estados-nagio. No entender de Stuart Hall 13 este Estado-nagao nio € sim-
plesmente uma entidade politica mas ¢ igualmente uma concepgao simbdlica — um
sistema de representagao que produziu uma “ideia” de nagio como “comunidade
imaginada” (re)produzindo significados em relagdo aos quais os seus membros se
podiam identificar e através dos quais (através da identificagio imaginada) consti-
tufa os seus cidadaos como “sujeitos” (em ambos os sentidos de sujeicio utilizados
por Foucault: sujeitos de e sujeito & nagio). A eclosdo e a vitéria do liberalismo em
Portugal entre 1820 e 1834 estdo indiscutivelmente relacionadas com o desenvolvi-
mento de um sentimento nacionalista que se manifestava como reac¢io ao invasor
francés. A formagio do Estado-nagdo deve, para além disso, ser também articulada
com a cena internacional bem como com a crescente importancia da burguesia que
triunfava com as revolugoes liberais.

Esta sociedade liberal, para além de uma nova visao politica e econémica, exi-
gia a educagio politica, cultural e ideolégica dos seus cidaddos. A procura de novas
praticas sociais e simbdlicas, de uma nova cultura e mesmo de uma nova morali-
dade ¢ uma ansiedade constante dos liberais e uma pratica que deve ser compreen-
dida quer em relagio a formagao do Estado moderno quer em relagiao 2 demanda
de (re)conhecimento de um pais: da sua histéria, das suas tradi¢oes, da sua popula-
¢ao, do seu territério, do seu patriménio, das suas crengas e das suas sensibilidades.

I DUNCAN, C. e WALLACH, Alan — ibidem, p.456.

12 HOOPER-GREENHILL, E. — ibidem, p. 168.

13 HALL, Stuart — Culture, Community, Nation, Cultural Studies, Vol. 1, n° 3, p. 349-363. Londres:
Routledge, 1993.
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Os territdrios das nagoes e a sua linguagem de continuidades histdricas ordenadas e
as suas unidades culturais, vinham definindo os termos a partir dos quais as comu-
nidades eram tipicamente “imaginadas”. Era necessdrio criar uma “civilizagao” com
novas formas de sociabilidade, normas, valores, priticas materiais e simbdlicas. Para
cumprir este “processo civilizacional” e compensando, de certa forma, a fragilidade
da rede escolar e até mesmo a resisténcia de alguns, o Estado liberal apresentou “ins-
trumentos civilizacionais” que ofereciam instru¢do para todos e que a0 mesmo
tempo que funcionavam como espagos de sociabilidade, de cultura e de aprendiza-
gem eram também espagos de conquista da cidadania “com vista a uma regenera-
¢ao social que deveria seguir a passo a regeneracao material para se atingir o pro-
gresso. Progresso como dinidmica multidimensional: politica, juridica, econémica,
mental, cultural. E ¢ no liberalismo que se vai concebendo e progredindo esse con-
ceito de progresso, como base da construgao da civilizagao liberal e como objectivo
para a conquista da “felicidade”” . Para esta conquista da felicidade e do progresso
concorriam valores tao caros a burguesia como eram os de utilitarismo, sobriedade
e racionalidade que actuavam como uma gramdtica fundamental na transformagao
das mentalidades. Como j4 dissemos os museus sao geralmente considerados como
alguns desses instrumentos. Como tal, o “museu disciplinar”, o “museu endoutri-
nador”, ¢ uma institui¢ao particularmente importante ji que pode ser associada a
formagao dos modernos Estados-nagao !° ao alargar e democratizar o publico, edu-
cando-o para a ideia de Nagao e para os principios que lhe estio subjacentes '°. Tony
Bennett 7, porém, defende que o impeto para autorizar o acesso universal, sem res-
tri¢des, a museus deve ser lido nao em termos de uma manifestacao da “marcha do
Progresso” mas antes como um mecanismo de regulagio que procurava expor a classe
operdria aos preceitos e valores pedagdgicos da cultura da classe média 8. Alids,
Bennett e Mercer !? defendem mesmo que o museu moderno, entre outras institu-
icoes culturais, pode ser compreendido como funcionando como uma “tecnologia
de governagio”. Adoptando os conceitos de Foucault, estes autores compreendem a
governagdo como uma forma distinta de regulagio social moderna que envolve a ges-

14 VARGUES, Isabel Nobre; RIBEIRO, M.M. Tavares — Ideologias e priticas politicas. Os liberalis-
mos. in TORGAL, Luis Reis; ROQUE, Joao L. (Coord.) — O Liberalismo in MATTOSO, José (dir.) —
Histéria de Portugal. Lisboa: Circulo de Leitores, 1993. vol. 5, p. 219.

15> HOOPER-GREENHILL, E. — ibidem.

16 Isto ndo quer dizer que os museus estavam abertos ao “ptiblico em geral” como € hoje concebido
nem quer dizer que a igualdade de acesso tenha de forma alguma significado a educagdo de todos quanto
mais um alargamento de direitos politicos e privilégios iguais.

17 BENNETT, Tony — Useful Culture, Cultural Studies, Londres: Routledge, 1992, vol. 6, n° 3,
pp. 395-408.

18 Por outro lado, Bennett defende (1995: 95) que ao enderegar o visitante como cidaddo, como pro-
prietdrio das colecgdes em exposi¢ao, o estado procurava estabelecer um clima de cumplicidade entre o visi-
tante e a propria esfera do Poder.

19 BENNETT, Tony — Useful Culture, Cultural Studies, Londres: Routledge, 1992, vol. 6, n° 3, p. 395-
408; MERCER, Colin — Cultural policy: research and the governmental imperative, Representing the Nation
in David Boswell e Jessica Evans [eds.], pp. 394-403 Milton Keynes: The Open University, 1999. HOO-
PER-GREENHILL, E. — ibidem.
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t3o de populacoes e de modos de cidadania através de conhecimentos especializa-
dos, téenicas e praticas. Este modelo de governagio implica que em vez de pensar-
mos numa fonte tnica, centralizadora de poder, se considere que as “operacoes de
poder materiais” estdo inscritas em préticas e em locais especificos. Neste caso, em
museus. Esta caracteristica definidora das pressdes que conduziram os museus a
garantirem acesso, sem restrigdes, 2 populagdao em geral, pode, entdo, ser também
compreendida como parte de uma série de estratégias de dominio que tinham por
objectivo a regulagio moral e cultural da “populaga” e das classes trabalhadoras ou
ainda das populagdes indigenas das colénias, produzindo ‘docile bodies” 2.

O séc. XIX tem sido considerado, igualmente, como a “idade de ouro” da bur-
guesia testemunhando a sua consolidagdo como grupo social. As suas disposigoes
para se assumir como uma categoria social distinta tornaram-se aparentes na cons-
tru¢o de modelos especificos de comportamento que a diferenciavam. No enten-
der de Maria de Lourdes Lima dos Santos?!, podemos reconhecer trés ideias que
constituem a base para os preceitos e normas sociais deste grupo: a familia e as rela-
¢oes familiares; a educagdo e a importincia das boas maneiras; e, finalmente, a valo-
rizagao do lazer e do 6cio. Ao mesmo tempo que a linguagem corporal, cédigos de
vestudrio, e habitos de higiene assumiam o lugar de objecto do discurso normativo
(no 4mbito do discurso global de dominio) a burguesia imprimia também a socie-
dade com os seus novos hébitos de sociabilidade. Os “Manuais de Civilidade” assu-
miam grande relevincia na divulgagdo das suas regras de cortesia e principios de
conduta moral que, alids, se tornavam o padrio de aculturagdo para outros gru-
pos?2. De resto, os “instrumentos civilizacionais” acima referidos tém sido conside-
rados como contribuindo para o objectivo especifico de transmitir os ensinamentos
necessdrios a legitimagdo da nova classe ascendente. Estas transformagées sociais do
liberalismo reverberavam no exterior transformando o dia-a-dia das cidades?* “num
quotidiano transformado também num novo esquema de aparente “brassage”
democritico” 24, Mais do que em qualquer outro periodo anterior, o0 modo de vida
burgués disseminava-se e tinha meios de influenciar de forma decisiva a transfor-
magio das mentalidades. Na realidade, assistia-se 4 emergéncia de uma vida urbana.

20 HOOPER-GREENHILL, E. — ibidem, p. 168. Esta abordagem tem sido criticada por alguns auto-
res (ver por exemplo BARON, Robert A. — http://www.studiolo.org/Reviews/BENNET T.htm) que acusam
Tony Bennett, por exemplo, de uma andlise niilista e cinica, reduzindo estas questoes a meras lutas de poder
e ndo tendo em conta os pontos de vista dos artistas ou dos visitantes.

21 SANTOS, M. Lourdes Lima dos — Para uma Sociologia da Cultura Burguesa em Portugal no Séc.
XIX, Lisboa: Presenca, 1983.

22 Nio quer dizer que a aristocracia nio controlasse, pelo menos numa primeira fase, os mecanismos
de promogao social e que, em comparagdo com outros paises europeus, a emergéncia da civilizagdo burguesa
em Portugal ndo se tenha processado a um ritmo lento.

23 Ainda que a um ritmo lento a populagio de Lisboa, por exemplo, ganhava desde meados do séc.
XIX um novo interesse na vida urbana: a sua imaginagio estava mais activa, e os hébitos urbanos de convi-
vio apresentavam um novo gosto, animado pela liberdade politica vivida que era reflectida na imprensa e
nas associagoes recreativas e culturais, no Passeio Publico, em teatros e em exposicoes; ver FRANCA, José
Augusto — A Arte em Portugal no Século XIX. 32 ed. Lisboa: Bertrand Editora, 1990. 1 vol., p. 312.

24 FRANCA, José Augusto — zbidem, p.312.
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Naturalmente nio como ¢ hoje compreendida: todos os sectores co-habitavam na
cidade, partilhando o mesmo espago. Mas era de qualquer forma um espago con-
trolado. Neste sentido, tem sido argumentado que o dominio deve ser relacionado
com a capacidade de organizar e controlar a populagio com uma eficiéncia até entdo
desconhecida mas que agora as cidades modernas permitiam.

Por outro lado, as comunidades pré-industriais que habitualmente viviam no
mesmo lugar durante vérias geragdes, estavam certamente mais firmemente enrai-
zadas nas suas localidades do que a populagao de meados do séc. XIX que regular-
mente se dirigia para as cidades a procura de trabalho e de melhores condicoes de
vida. Este “distanciamento” das suas rafzes ou ‘@isembedding” como Giddens? lhe
chama ¢ uma caracteristica critica da modernidade e, logo, da percep¢ao dos
museus. Este “desenraizamento” e profundo corte com a Natureza conduziu a um
sentimento de descontinuidade e inseguranga bem expresso nas demandas do
romantismo.

De facto,

‘the experiences of modernity were primarily linked to various forms of
dislocation, in a way, the destruction of difference between places. That is
not to say that the urban form is an homogeneous one, but rather, to argue
that the wrenching of people from Secure’ places sense of community roo-
ted in time and space must have resulted in a feeling of loss, or rather an

experience of disorientation” 26,

Ao mesmo tempo que esta nova consciéncia do tempo e do espago despertava,
tornava-se clara para o “posicionamento” de cada um a necessidade de “ordena-
mento” e de “dominio”: para que cada um soubesse onde pertencia, qual a sua fun-
¢ao, quem era. Neste sentido, os museus podem ser compreendidos como parte
desta experiéncia que permitia ao publico desenvolver uma compreensio dos con-
textos de tempo-espago enquanto a0 mesmo tempo reproduziam a nogao de tempo
moderna, linear e progressivo. Preciozi?’ defende mesmo que estas sao, por exce-
léncia, instituigoes de contextos da modernidade. Este desmembramento do espago-
tempo era recomposto em narrativas orientadoras, ilustradas por artefactos que
apresentavam uma histéria concreta e simples: “museums, after all, came to be nine-
teenth century versions of smart machines; active instruments for staging and
reconfiguring history and for producing new social subjects for that history” 28. Ao
tornar visiveis, legiveis, racionalmente ordenadas e cartografadas todas as facetas da
vida social e da prépria Natureza os museus publicos constitufam-se, assim, como

25 GIDDENS, Anthony — As Consequéncias da Modernidade. Oeiras: Celta, 1990.

26 WALSH, Kevin — The Representation of the Past. Londres: Routledge, 1992, p. 33.

27 PRECIOZI, Donald A. Brain of the Earth’s Body: Museums and the Framing of Modernity in Bettina
Messias Carbonell [ed.] Museum Studies: An Anthology of Contexts. Oxford: Blackwell, 2004, p. 71-84.

28 PRECIOZI, Donald A. — ibidem, p. 77.
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poderosos instrumentos do empreendimento da comensurabilidade da moderni-
dade.

Para além disso, o corte com a continuidade sentido intensamente por muitos
intelectuais, artistas, leaders politicos e criticos sociais, conduzia a um sentimento
geral de ansiedade acerca do tecido cultural estimulando uma viragem para novas
instituicbes como forma de conservagio, consolida¢io e de relacionamento. De
novo, os museus podem ser compreendidos como a expressao dessas ansiedades,
como uma resposta em relagio a este sentimento de “desenraizamento”. Desta
forma, pode ser argumentado que o museu era entendido por alguns dos seus “fun-
dadores” como um instrumento de correc¢io da realidade, como um asilo, como
uma fonte de valores transcendentais que tinha como objectivo restaurar alguns dos
velhos ritmos da natureza e da histéria numa sociedade em rdpida mudanga, urbana
e mecanizada. Ainda que o museu publico fosse a expressio de ideias liberais e
democriticas tinha na sua esséncia uma ideia conservadora, ironicamente adversa a
de progresso. De facto, subjacente a criagdo de alguns museus encontramos um sen-
timento de desconfianga em relagdo a vida contemporinea, um medo de que as
mdquinas substituissem os hdbeis artesaos e artistas na produgio de bens; que se vul-
garizasse e distorcesse o gosto, o sentido de belo; que se criasse um mercado de
objectos monstruosos; que o crescente movimento de populagdes produzisse igno-
rincia em relagdo a sua prépria histéria; que a vida urbana, enfim, abafasse de tal
forma a Natureza que esta ficasse incompreensivel para a maioria. Todos estes alar-
mantes pontos de vista em relagio & modernizagio contribuiram sobremaneira para
a compreensdo do museu como um ponto de referéncia da “civilizagao”.

Ao concluirmos este artigo, gostarfamos de referir que nio pretendemos de
forma alguma apresentar uma discussao exaustiva do tema mas apenas apontar algu-
mas das recnologias e contextos que nos parecem estar associadas A invengdo do museu
publico e & transformagio das praticas museoldgicas anteriores. Esta nova institui-
¢ao constitui-se através da articulagao de diversos elementos dos quais destacamos:
o desenvolvimento de novas formas de sociabilidade e a consolidagio da burguesia;
a “condi¢do urbana” e a industrializagao”; a emergéncia do paradigma cientifico
moderno; a constitui¢dao do Estado-na¢do e a ruptura com a antiga ordem.



