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OS ENUNCIADOS DIDASCALICOS

NA “COMPILACAO” DE 1562

JORGE A. OSORIO*

Pesem as deficiéncias de que a primeira edi¢io conjunta das “todalas
obras de Gil Vicente” pode ser acusada com razido, hi sempre que ter
presente, na abordagem das questdes relacionadas com o teatro vicentino,
que sem a impressio preparada por Jodo Alvares entre 1561 e 1562 nio
fariamos ideia cabal do que havia sido esse teatro, apesar de o seu autor
ter permanecido activo na corte portuguesa ininterruptamente entre 1502
e 1536, a darmos crédito as datas conhecidas!. Podemos desconfiar da
“autenticidade” textual do conjunto publicado, realcando — e porque
ndo dizer também: empolando -— a intervengao do filho Luis Vicente em
“apurar” as “obras” do pai de forma apressada e pouco escrupulosa; esta
foi a visio de I. S. Révah, que convém matizar. Mesmo assim, sem a
Compilagdo de 1562 ficariamos com uma visiao nebulosa de Gil Vicente,
porque provavelmente nem disporiamos também da impressio feita em

* Instituto de Estudos Ibéricos da Faculdade de Letras da Universidade do Porto;
Centro de Estudos Classicos e Humanisticos da Universidade de Coimbra.

1 As linhas que se seguem nio visam mais do que deixar algumas anota¢des
possibilitadas pela recente, mas tdo oportuna, disponibilizagao em fac-simile das edi¢cdes
de 1562 e de 1586 da Compilagdo: As Obras de Gil Vicente, direcc¢iio cientifica de José
Camoes, 5 vols., Lisboa, Centro de Estudos de Teatro / INCM, 2002; os vols. III e IV contém
os fac-similes. As citagdes e remissdes para textos vicentinos far-se-30o, salvo indicacio em
contririo, por esta edi¢do. Por comodidade de consulta, serd indicada a pigina desta
edi¢iio e nio a folia¢do do fac-simile. Foi também utilizado o CD-ROM Gil Vicente. Todas
as Obruas, “Biblioteca Virtual dos Descobrimentos Portugueses-07”, Lisboa, Comissiio Nacional
para as Comemorag¢des dos Descobrimentos Portugueses.
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1586 por André de Burgos, mas s6 de alguns poucos textos publicados
em edi¢des avulsas, do tipo de folhetos de cordel, para além das
composi¢oes insertas no Cancioneiro Geral de 1516. Basta lembrar que
530 escassissimas as informag¢des sobre o dramaturgo e que mesmo na
noticia do nascimento de D. Joo III em 1502, feita por um cronista cuidadoso
como Damido de Géis, nada se diz da apresentacio do “auto de uma
visitagao” preparado por Gil Vicente para o efeito, nio obstante a “novidade”
que ele significava como linguagem de celebracio de um filho de reis
destinado a ser rei do Império, ou seja, como forma de transferir o modelo
de celebragio religiosa do nascimento do Menino no Natal para o nascimento
profano de um principe em inicios de Junho, “invencio” essa que emerge
na edi¢do de 1562 com uma anotagio que devia — nada impede conjectura-
lo — estar registada no caderno manuscrito do préprio autor?. E de facto,
tanto quanto se sabe, foi “cousa nova em Portugal”3. O mesmo quanto a
Pero de Alcagova Carneiro, que, ao noticiar o casamento “por palavras de
presente” da infanta D. Beatriz, filha de D. Manuel e de sua segunda mulher
D. Maria, com Carlos III de Sab6ia em 7 de Janeiro de 1521, nio acrescentou
coisa alguma sobre as festividades levadas a cabo em Agosto seguinte para
assinalar a sua partida de Lisboa, em que se representou a “tragicomédia”
Cortes de Jiipiter 4. O mesmo mais tarde quando do nascimento do principe

2 Apesar de os verbos dos segmentos paratextuais que, na Compilacdo, enlacam a
sequéncia entre os trés primeiros autos se encontrarem na terceira pessoa do pretérito
perfeito préprio da narrativa histérica e apesar de nada existir neles que sustente,
objectivamente, seja a autoria do préprio Gil Vicente quanto a esses enunciados, seja a sua
participagio como actor, como defendeu Oscar de Pratt, a verdade é que também nada
existe que sustente, objectivamente, que a redac¢io dessas indicacdes se deva a Lufs
Vicente. Além disso, hd que ter em conta que a critica vicentina tem-se preocupado muito
em projectar sobre a Compilagdo como construgiio literdria pontos de vista e exigéncias a
que esta nao pode nem poderia responder. Isto n3o invalida a pertinéncia de problemdticas
interpretativas como as de Stephen Reckert, Espirito e Letra de Gil Vicente, Lisboa, INCM,
1983, em particular pp. 201ss.

3 Na trova 186 da sua Misceldnea, Garcia de Resende revelou um sentido critico notavel
entre 0s seus contemporaneos, a0 vincar a natureza “eloquente” das “representa¢des” vicentinas
€ 40 caracterizd-las “de mui novas inveng¢des”. O termo “visitacdo” reveste-se de uma
ambiguidade insanivel neste caso, que a didascilia do auto j4 reflecte: nio ¢ rigorosamente
obra “devota” por nio corresponder a “festa” litiirgica, mas ndo deixa de ser um “auto de
visitacao” a um nascimento; o “apenas” com que Albin Edward Beau o caracterizou (Estudos,
I, Coimbra, Por Ordem da Universidade, 1959, p. 84) ¢ redutor, porque nesse acto de
“visitacao” cstd incluida uma carga semintica importante do teatro vicentino na corte
portuguesa, de valorizacio ostentatéria e propagandistica de eventos significativos como,
por exemplo, nascimentos e casamentos.

4 Cf. Relagdes de Pero de Alcdgova Carneiro conde de Idanba do tempo que éle e seu
pai, Antonio Carneiro, serviram de secretdrios (1515 a 1568), ed. de Ernesto de Campos
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D. Manuel, que nasce em 1 de Novembro de 1531 envolvido pela ansiedade
de D. Catarina ter um filho vario para ser herdeiro do trono®.
Desconheceriamos, por exemplo, aquelas pecas que, pela sua natureza
espectacular, foram altamente significativas no momento da representagio,
mas nio podiam cativar o interesse de leitores, que nio seriam necessaria-
mente os espectadores que haviam constituido o publico inicial e primeiro
destinatério delas. Algumas dessas pegas, pela sua linguagem cénica, musical,
coreogrifica, de forte apelo 2 fantasia®, representaram, de certeza, pontos
altos da vida palaciana, mas ndo se prestavam a uma difusio em texto
impresso, junto de leitores pertencentes a um mundo diferente daquele a
que elas se destinavam. E por isso que devemos também ter alguma
prudéncia quanto ao dmbito a atribuir ao lexema “vulgo” na didascilia de
Quem tem farelos? ou ao sujeito indeterminado de “chamam” no Aufo da
India, querendo ver neles uma referéncia a uma opinio publica abrangente,
quando podera nio ter sido assim; bastara ter em conta que, no interior da
Compilagdo de 1562, sio menos de metade os autos que vém nomeados
por um titulo na respectiva didascilia; na edi¢io de 1562 o leitor tinha de
recorrer 2 “Taboada” inicial para conhecer as designagcdes com que cada
uma das obras (e no caso do primeiro auto, nem isso) era titulada, o que

de Andrada, Lisboa, Imprensa Nacional de Lisboa, 1927, pp. 203-204. Deve, alids, notar-se
que os nascimentos dos dois filhos do terceiro casamento de D. Manuel, o infante D.
Carlos, nascido em Fevereiro de 1520, mas falecido “de bexigas e de sarampo” pouco mais
de um ano depois, e a infanta (também) D. Maria, nascida seis meses antes da morte do
monarca, nio mereceram celebracdes festivas particulares, ao contririo do que vai suceder,
com certa frequéncia, no tempo de D. Joo III (cf. Jorge A. Osério, «A “Compilagio” de
1562 € a “fase manuelina” de Gil Vicenter, in Revista da Faculdade de Letras— Linguas e
Literaturas, XIX, Porto, 2002, p. 211ss.).

5 J4 o sublinhou Carolina Michaélis nas suas Notas Vicentinas Preliminares duma
edigdo critica das Obras de Gil Vicente. Notas I a V, Lisboa, Revista «Ocidente», 1949, p.
28ss.

6 O assunto ji mereceu argutas observagdes de Oscar de Pratt, Gil Vicente. Notas e
comentdrios, 2.* ed., Lisboa, Livraria Classica Editora, 1970, p. 41; também Leif Sletsjoe, O
Elemento Cénico em Gil Vicente, Lisboa, “Casa Portuguesa”, 1965 deixou algumas anotacdes
a reter. Mas a bibliografia sobre este assunto é vasta, o que revela a enorme presenga que
0 teatro vicentino ocupa nos piblicos mais recentes; cf. Maria Idalina Resina Rodrigues,
«“Auto da Barca do Inferno”: os textos e os publicos», in Critique textuelle portugaise, Paris,
Fondation Calouste Gulbenkian, 1986, p. 131; Christine Zurbach, «Dramaturgia para uma
“Farsa do Juiz da Beira”: do teatro 20/no pagor, in Addgio, 34/35, Coimbra, 2003, p. 92. Um
dos casos mais significativos para o piblico coevo foi certamente o Auto dos Quatro
Tempos, representado em capela, como informa a didascilia, parco em epigrafes, mas rico
de partes cantadas; cf. Eugénio Asensio, Estudios Portugueses, Paris, Fundacio Calouste
Gulbenkian, 1974, p. 79. ’
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nos aponta para uma flutuagio designativa que nada tinha de inédito ao
tempo.

Além disso, a motivagio para que o corpus vicentino fosse
disponibilizado de forma mais vasta através de uma impressio dificilmente
teria origem no préprio piblico palaciano que o conhecera (raramente um
auto terd sido representado mais do que uma vez) pela representacio
teatral em si mesma, pensada e realizada precisamente para esse auditério.
Um livro de “autos” fortemente marcados por circunstancialismos concretos
nao se revestia precisamente da mesma dignidade que um conjunto de
composi¢des poéticas da autoria de fidalgos de corte, como sucedia com o
Cancioneiro Geral de 1516. Nao esquegamos que, no seu prélogo, Garcia
de Resende sublinha a intengio de contribuir para a celebracio do principe,
recolhendo e publicitando “feitos” colectivos relativos 2 “arte de trovar” em
que muitos homens de palicio participaram, como o préprio Gil Vicente,
para dar uma imagem grandiosa da dignitas do rei e da sua corte. Os
motivos para imprimir o Cancioneiro Geral nio podiam funcionar
exactamente da mesma maneira para o caso de autos “teatrais” que, por
muito admirados que tenham sido no momento da sua apresentacio — e
por muito doutrindrios que também tenham sido —, eram parte de uma
linguagem euférica mais ampla, tendo funcionado quase sempre como
pegas complementares de ceriménias mais vastas. O seu papel consistiu,
na maioria dos casos, em serem elementos da festa cortés, ela mesma
constante de outras formas de linguagem.

Deste modo, podemos perspectivar trés tipos de puiblico para as pecas
vicentinas:

a) o publico de corte, para quem a “obra” foi pensada e realizada teatral-
mente, uma ou mais vezes; esse publico assistiu a representacio das vozes,
dos gestos, das misicas e movimentagdes cénicas, do efeito dos aderecos,
no quadro de uma “actualidade” muitas vezes irrepetivel;

b) o publico leitor de algumas mas muito poucas pegas cujo texto tenha
sido impresso em momento relativamente contemporineo; foi o caso do
Auto das Barcas, hoje o tnico atestado com seguranga, mas de certeza
também de pegas como a Inés Pereira; isto deixando de lado os hipotéticos,
mas necessariamente reduzidos, leitores a quem o autor cedesse os cadernos
manuscritos ou, ainda mais improvavel, c6pia ou “treslado” de algum deles;
©) o publico leitor do conjunto saido em 1562, certamente ja um piblico
descontextualizado em relagdo ao momento cairolégico da realizacio
primitiva, que recebia esse corpus num contexto ja bem distinto em termos
de circulagio impressa de literatura dramitica como era o da segunda
metade do século XVI entre nés, muito mais dindmica do que nos primeiros
quarenta anos desse século.
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Sio trés situacdes bem distintas, que implicaram estratégias de publi-
cagio e de recepgio também diversas. Mas a \ltima, a que diz respeito a
Compilagdo de 1562 (histéria diferente serd a da edigio de 1586), ganha
relevo especial porque, diga-se o que se disser, dependemos em larguissima
escala dela para contactarmos com os textos vicentinos, resultado de uma
longa e genial actividade de um autor sobre o qual pouco ou nada sabemos.

Deixando de lado questdes insoliveis (e algumas sem relevo parti-
cular, como a da naturalidade do autor; muito mais importante seria
conhecer o ambiente onde adquiriu a competéncia cultural, literdria e
retorica que patenteia, porque nem tudo deve ter sido apreendido na
convivéncia da corte), nio podemos esquivar-nos a evidéncia de dois
pontos:

a) Luis Vicente (nfio obstante sua irmi Paula Vicente conhecer um ambiente
de saber erudito) nio era um fil6logo que tivesse do texto uma visao
cientifica, 0 que nio diminui responsabilidades na apresentagao do texto,
se bem que n3o saibamos medir o grau de interveng¢do dos participantes
no trabalho de composi¢io e impressio do texto, de que ha, alias, sinais
nos impressos;

b) existiu um original para impressdo em estado manuscrito, talvez pelo
menos em parte aquele “livro grande” para onde Gil Vicente comecara a
copiar 2 mio, reescrevendo-os por conseguinte, Os (EXtOs de forma
arrumada, isto é “ordenada” e adequada 2 impressdo — a itera¢io “ajuntou
[..] ajuntara” reporta-se, certamente, tanto ao acto de juntar, como ao
trabalho literario de organizar —, tarefa que nao pode realizar a nao ser
numa extensio pequena do seu corpus; falta saber se o acto de juntar do
filho (“A este livro ajuntei as mais obras que faltavam”) consistiu também
na cépia dos restantes textos, continuando materialmente o “livro” do
pai, ou se se limitou 2 formagio de uma espécie de “dossier” com o0s
manuscritos particulares de cada auto que foi entregue na oficina de Joao
Alvares, ficando mesmo assim na obscuridade o sentido que se deva dar
20 lexema “cancioneiro” constante do “Privilégio” régio de 1561, nio do
ponto de vista do modelo literario, mas no plano da materialidade do
“livro™.

7 Na ediciio de 1586 ha também um privilégio datado de 14 de Fevereiro desse ano,
mas o sintagma “livro ¢ cancioneiro” de 1562 fica reduzido ao lexema “livro”: “o liuro de
Gil Vicente, de que na dita peti¢io faz men¢io”. No entanto, O trabalho de “apurar” nao
pode ter sido exclusivo do filho, porque o proprio autor teve necessariamente de preparar
0s textos que copiou para impressio, como alids sucedeu com o Auto das Barcas impresso
em folheto entre 1517 e 1518, cujo texto ele mesmo “corrigiu”. Sobre esse material manuscrito
trabalharam os compositores na tipografia; no final, como era corrente, foi posto de lado
ou destruido.

v
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Nestas condi¢ées, com os elementos de que dispomos seri dificil
assacar a Luis Vicente a responsabilidade por todo o rol de defeitos textuais
da Compilagdo, nio podendo mesmo garantir-se que o esquema classi-
ficativo bésico do conjunto nio tenha sido delineado pelo pai. Por outro
lado, e como mostra a publicagio recente dos fac-similes de 1562 e de
1586, a par dos de edi¢cdes avulsas, hi sinais claros de intervengdes no
momento do trabalho tipogrifico, conforme a compaginac¢io entre exem-
plares diferentes da mesma edi¢ao evidencia.

Estamos, deste modo, diante de um caso. de obra impressa de que
Nao restam quaisquer manuscritos, autografos ou apégrafos, ou seja, um
caso tipico de bibliografia material, no sentido de bibliographie matérielle
por que foi traduzida a expressio bhysical bibliography, aplicada
especificamente 2 ciéncia dos textos conservados em livro impresso®.
Trata-se ai de compaginar, minuciosamente, exemplares de uma mesma
edi¢do, que podem apresentar diferengas textuais significativas por subtis
que se oferecam, resultantes de interven¢des introduzidas ao longo do
processo tipogrifico, tomando o termo edi¢do o sentido de conjunto de
exemplares de um livro impressos a partir da mesma composi¢io tipogra-
fica, a qual pode englobar diversas emissées e estados variados do mesmo
texto?.

No caso vicentino, afigura-se pouco concebivel que, tratando-se de
textos inicialmente destinados 3 representacio espectacular e que em
muitos casos envolviam um nidmero elevado de figurantes — e notemos
que a técnica fundamental da concep¢do dramitica vicentina assentava
bastante na utilizagio de muitas figuras em cena, na forma de cortejo,
processo que lhe permitia incutir um dinamismo grande 2 cena, com

8 Cf. Roger Laufer, Introduction & la textologie. Vérification, établissement, édition
des textes, Paris, Larousse, 1972, p. 99ss.

? Segundo a defini¢io de Wallace Kirsop, Bibliographie matérielle et critique textuelle.
Vers une collaboration, Paris, Lettres Modernes, 1970, p. 32, n. 37; deste ponto de vista,
deve falar-se de exemplar ideal na acepcio do exemplar que representa a inten¢iio Gltima
do impressor, no seu trabalho de colaborag¢iio com o autor ou o livreiro, no momento de
colocagio no mercado de uma edicio. Um caso bem elucidativo desta problemitica é o
do Cancioneiro Geral de Garcia de Resende, em cujo processo tipogrifico foi necessirio
intervir para aumentar uma tiragem inicialmente demasiado pequena para satisfazer as
expectativas de um piblico interessado em possuir um cancioneiro de poesia cortés; vd.
Ivo Castro; Helena Marques Dias, <A edicio de 1516 do “Cancioneiro Geral” de Garcia de
Resende», in Revista da Faculdade de Letras, 1V, Série, n.° 1, Lisboa, 1976-1977, p- 93ss. Mas
também a edigdo de 1562 da Compilagdo levada a cabo entre Coimbra e Lisboz a0 longo de
dois anos por Jodo Alvares revela marcas de intervengio feitas na oficina do tip6grafo,
conformie mostra José Camdes na sua <Nota Prévia» ao vol. III. -
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certeza indo ao encontro do gosto do préprio piblico cortés para quem
trabalhava — nio tivessem existido, pelo menos em alguns casos, uma ou
mais copias do texto ou de partes dele, para preparagio dos actores. E
temos mesmo de admitir a existéncia de algum manuscrito musical, para
casos como o da cantiga para a qual o autor compds propositadamente a
musical®. Todos esses elementos fizeram parte de estados textuais a
montante dos primeiros, nomeadamente da Compilagdo de 1562, alis
de acordo com os modos e hibitos do trabalho editorial e tipografico em
uso ao tempo. Ou seja, o “livro grande”!! a que alude Luis Vicente destina-
va-se a ser um “original de autor” que seria entregue para servir de base
ao trabalho dos compositores na oficina do impressor.
» Alids é o que aconteceu com a edi¢do avulsa do Auto das Barcas, o
primeiro texto dramatico que o autor fez divulgar para um publico que

excedia o inicial; para isso, ele mesmo “corrigiu” o texto, usando no-.

colofio do folheto uma férmula que indicia a sua intervengio sobre a
obra de forma a prepari-la, em termos de arrumag3o das suas unidades,
da indicacio de entrada das vozes em cena, da inser¢dao de rubricas
didascalicas, da inclusio de uma apresentagio em forma de “argumento”,
para ser legivel por leitores. E quando D. Jodo III lhe terd “mandado” que
juntasse e preparasse o conjunto dos seus textos para publicagio, tendo
em conta nio tanto talvez a evocagio do fulgor das representagoes,
algumas feitas a trinta anos de distincia, mas a doutrina “devota” que em
- muitos deles era possivel encontrar, tirando dai uma utilidade doutrinaria
evidente, quando tal sucede Gil Vicente teve de proceder como muitos
outros autores de composi¢des em verso: juntar os textos, ordena-los de
acordo com um esquema organizativo, copid-los, introduzindo necessaria-
mente correcgdes, variantes de autor, etc. Ou seja, um trabalho absoluta-
mente corrente a0 tempo; o nosso drama € que nio dispomos de sinais
nem de testemunhos sobre essa fase!?, Para além das desconfiangas que

19 Importa sublinhar a anotagio desse propdsito, porque, na maioria dos casos, os
textos se limitam a indiciar, pelo incipit, a identidade da composi¢io € respectiva musica
ou danca, claramente inscritas na competéncia do pubhco assistente. Sobre a enorme
importincia da misica como ¢lemento orginico do teatro vicentino, cf. Manuel! Morais,
Musica para o Teatro de Gil Vicente (fl. 1502:1536). Cangbes profanas: vilancetes, cantigas,
romances, ensaladas e chanconetas-, in Adagio, 34/35, Coimbra, 2003, p. 107.

11 Como é evidente, nestas paginas 1&-se este segmento do prélogo de Luis Vicente
como “em um livro grande / parte delas” e nio “em um livro / grande parte delas”.

12 44 que ter em atengdo que, apesar de Gil Vicente ser contempordneo da iniciativa
régia de solicitar a autoriza¢io para se instituir uma Inquisi¢io no reino, todo o seu teatro
é anterior a e]a as razdes por que a edi¢io de 1562 surglu sem mtervengao inquisitorial

19
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tudo isto tem gerado, ha que ter ainda em conta que Jodo Alvares deve
ter posto algum cuidado na impressio do livro, buscando colmatar falhas
mesmo durante o trabalho tipografico!3.

Ora tudo isto se reflecte na maneira como se apresentam os enun-
ciados didascalicos, entendidos no sentido nio s6 das informag¢es sobre
as pegas teatrais do conpus vicentino, mas também das indica¢bes, preceitos
e descri¢des secundirias relativas 2 realizacio das mesmas tal como
aparecem inscritas na Compilacdo de 1562.

Num texto dramatico impresso, disponibilizado para leitura de um
publico que n3o se confina nem 2 assisténcia das representacdes nem ao
leitor especial que é o encenador, para além do texto literario principal
feito dos enunciados que os actores deverio realizar como vozes das
figuras que representam em cena (seja meramente auditiva, como na
interpretagio radiofénica, seja na linguagem filmica ou televisiva), pode
existir — e € corrente que exista, mas nio necessirio — um outro texto
secundario, da responsabilidade de uma voz que ndo estd em cena, que
¢ a do autor ou do editor, que através dele enuncia uma interpretagio da
ac¢do dramatica, feita de informagoes que se pretendem esclarecedoras
ou orientadoras da construgdo que o leitor vai elaborando imaginativa-
mente de uma realizagio teatral. O apelo 2 imagina¢io do leitor é
necessirio em casos extremos, como no do teatro classico, na medida
em que a transmissao dos textos nio transportou consigo as indicacdes
de cena. Mas também um publico dos tempos vicentinos, que em diversas
facetas era ainda um publico do “Outono da Idade Média”, estava habi-
tuado a compensar imaginativamente os ambientes em que decorriam as
acgoes, porque a tal o obrigavam géneros da ficcio literaria e poética em
moda na época. Aqueles que assistiam a um “auto” — e o termo significa
algo teatralmente, isto € espectacularmente, realizado e observadol4 — de
Gil Vicente deviam também usar de uma boa capacidade de imaginacio
para perceber o andamento da ac¢io teatral que lhes era apresentada, tal
como faziam quando, nos mesmos espacos, assistiam a teatralizagdes do
tipo dos momos, de que o teatro vicentino é largamente subsidisrio.

podem ter sido aquelas que Révah sugeriu de forma muito verosimil; j4 na impressio de
1586 sio claros os sinais da “barrela” a que as obras vicentinas foram sujeitas, para usar a
expressdo de Carolina Michaélis nas suas Notas Vicentinas. )

13 No colofio final Jodo Alvares reconhece ao “discreto leitor” o saber e pericia para
suprir “alguns erros, assi de falhas de letras, como também alguma mudadas”, pelo que
ndo valia a pena fazer “errata deles porque ir buscar o erro no fim do livro é cousa mui
prolixa”.

Y Por exemplo no Sumdrio da Histria de Deus na rubtica “Apartam se do auto
Adam & Eua” (111, 142), onde “auto” significa a ac¢io teatral em curso.
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Em posicio diferente estava o leitor do texto impresso, sobretudo
num caso como Gil Vicente, cujo teatro — com a €xcepgio, ainda assim
s6 hipotética, do D. Duardos — foi primeiro concebido para uma dada
representa¢io e s6 depois, em alguns casos, preparado para leitura através
do impresso. Nestes casos, pdde ser disponibilizado ao leitor um conjunto
de informacoes mais ou menos complementares do texto principal, que
visaram ajudar na reconstru¢io mental do que seria a realiza¢do da ac¢ao
em sede de especticulo. Isto implicava uma participagio da parte do
leitor e um apelo a alguns saberes, por exemplo de musica e de danga,
na medida em que a situagio mais frequente na Compilagdo € a mera
indicacio alusiva das composi¢cdes ou do género musical em certos mo-
mentos dramaticos.

No caso da Compilagdo parece crivel que o texto impresso visava
fundamentalmente o leitor e nio o encenador. Desta forma, os enunciados
didascilicos nela existentes podem, em hipdtese, ser em muitos casos
vestigios de indica¢des constantes ji nos cadernos manuscritos do autor
destinados 2s representagdes dos autos, mas configuram-se fundamen-
talmente como enunciados que visam os potenciais leitores do volume
impresso. Isto é, reflectem a preocupagio do autor e de seu filho no
sentido da inteligibilidade do texto; se isso foi conseguido ou se foi
coerentemente conseguido, é outra questio. E se nao € de por de lado a
hipétese de que diversas rubricas intercaladas no texto impresso “conge-
lem” a lembranga de uma particular actuagio cénica, muitas outras foram
concebidas de certeza tendo em vista os leitores.

Assim, partamos do ponto de vista de que as didascalias iniciais, as
rubricas ou incisos didascilicos internos existem na edi¢do impressa em
1562 para esclarecer o leitor, orientando a sua recriagao imaginada da
accdo dramatica.

O panorama destes registos de intervengio do editor na Compilagdo
de 1562 nio se oferece, no entanto, homogéneo, neste sentido de que o
conjunto, tal como estd impresso, ndo obedece a um critério de incisao
uniforme. Héa pegas cujas didascalias iniciais ndo registam datas nem
locais da representagio, reduzindo-se, como no caso extremo do Auto
dos Fisicos, alids o ultimo da colec¢do, a uma mera alusdo argumental,
além da indicacio do titulo. Isto podera ser o sinal de que dos registos do
préprio autor desta e de outras pegas nao constariam indica¢des dessa
natureza, nio havendo, desse modo, meméria pormenorizada sobre as
circunstincias para que hajam sido feitas. A questdo, porém, nao se pode
resolver no quadro da hipétese de que a meméria relativa aos autos seria
tanto menos precisa quanto mais antigos eles fossem, porque se ha na
Compilagdo peca sobre a qual o autor conservou registo das circunstancias
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de representagio mas pormenorizada foi o “Auto de uma visitacdo” de
1502: € o Unico em cuja didascilia se referem com pormenor diversas
personalidades assistentes 2 representagio, € nio sé o rei e a rainhal’,
Dir-se-a que isso se ficou a dever ao facto de se tratar da “primeira cousa,
que o autor fez e que em Portugal se representou”, o que explicaria o
cuidado em anotar no caderno manuscrito esta informacio preciosa e ao
mesmo tempo valorizadora da sua imagem e fama. No entanto, quando
na Comédia do Vidvo, cuja didascilia de apresentacdo se limita a um
resumo argumental e 2 indicagdo da data, certamente errada, de “1514”,
Gil Vicente faz a figura do fidalgo Dom Rosvel tirar o “chapeirio” diante
do entdo principe D. Jo3o “que no serio estava”, nio se fala ai (na didas-
cilia) desta presenca nesse momento e local, nem de que a “comédia”
fora representada ao pai, o rei D. Manuel, talvez no dltimo ano de sua
vida (I, 438).

Ora o leitor que entdo comegasse a percorrer as folhas da impressiao
de 1562 deparava-se nos primeiros sete félios (até f. 7v) com a institui¢cdo
de enunciados que pretendiam criar uma sequencialidade entre os trés
autos iniciais, num esbogo da imagem biografica da actividade do autor,
com forte relevo para a ligagdo 2 rainha velha D. Leonor!6. Poderia tratar-
-se da tentativa de reconstru¢io dos primeiros tempos do poeta feita 2
partir de informes registados nos seus cadernos manuscritos, convertidos
em enunciados didascalicos no momento de organizar o conjunto para
publicacio. Na linguagem material do texto impresso, o tipografo indivi-
dualizou esses enunciados face ao texto principal, usando caracteres de
familias distintas: géticos para o texto do auto e redondos para os
paratextos. Deste modo, o utilizador e leitor do volume saido em 1562
(na edigio de 1586 usam-se sé caracteres redondos, se bem que de corpo
diferente) era alertado mais enfaticamente para a natureza informativa ou
preceptistica desses enunciados, colocados na dependéncia de uma voz
muitas vezes narradora, o que era refor¢ado pela utilizacio de formas
verbais no pretérito perfeito, como que a testemunharem uma realidade
efectivamente ocorrida: “Entraram certas figuras de pastores e ofereceram

15 Uma listagem de assistentes familiares directos do monarca existe também na
“comédia” Sobre a divisa da Cidade de Coimbra, nio na didascilia, mas no “Argumento”
dito inicialmente pelo Peregrino (III, 224).

16-Cf. Jorge A. Osério, -Sobre a organizagio do Livro I da “Compilagio” das Obras de
Gil Vicenter, in Mdthesis, 4, Viseu, 1993, p. 35. Por exemplo, a anotacio final do Auto de
S. Martinbo, o Gltimo do Livro I, mas um dos mais antigos, regista uma memoria que s6 o
autor poderia conservar: “nam foy mais porque foy pedida muyto tarde”.
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[...] gostou tanto a Rainha velha [...] que pediu ao autor [...] em lugar disto
fez a seguinte obra”, que vem na “taboada” como “Auto pastoril castelhano
enderecado s matinas do Natal”. Hi quem pense que este auto € alguns
anos posterior a0 Natal de 1502, mas o que importa aqui € detectar o
arranjo organizativo criado na abertura da Compilacdo certamente pelo
proprio autor.

Este e alguns outros momentos ao longo da edi¢io de 1562 parecem
conservar vestigios de uma meméria anotada nos manuscritos do autor,
diluida ou subjacente no corpo de didascilias iniciais e de rubricas de
cena que acompanham os textos na sua impressio destinada ao leitor.

Tome-se como exemplo a didascilia do folheto impresso entre 1517
e 1518 do inicialmente designado Auto das Barcas, depois localizado
numa sequéncia de “moralidades” na zona central do Livro I, das “obras
de devacio”. Nesse folheto, cuja autoridade textual € enorme no caso
vicentino, indica-se a autoria, esclarece-se a dimenso devota da “morali-
dade” solicitada pela “serenissima e muito catélica rainha dona Lianor” e
regista-se o primeiro destinatirio, o rei D. Manuel'’. Ora, quando Gil
Vicente prepara O conjunto, esquece essa memoria € apega-se a uma
mais recente e mais nitida: a representacio feita presencialmente a rainha
D. Maria, quando esta estava ji perto da morte, o que, além do mais, nos
impoe ver no auto uma dimensdo devota mais profunda do que a simples
anotacio de intengdes satiricas!®. Nesse momento, Gil Vicente perde-se
numa justificacio confusamente exposta, preocupado que estava em criar
uma sequéncia de moralidades naquela zona do Livro I, esquecido daquilo
que, no folheto de uns vinte anos antes, havia feito imprimir. E nao nos
parece que colha de forma absolutamente eficaz o argumento de que,
tendo corrigido o auto para impressio varios anos antes, teria necessaria-
mente de o seguir no momento de organizar esse Livro I, porque ninguém
pode garantir que, de facto, tivesse obrigatoriamente a sua disposi¢do
um exemplar dessa edi¢io princeps; ndo seria o Unico caso no século
XVIY,

17 Apesar de ser indiscutivel o valor do texto avulso deste auto, hd que ter em conta
que a impressio ndo se reveste de um cuidado extremo; cf. 1. S. Révah, Recherches sur les
oeuvres de Gil Vicente. I— Edition critique du premier “Auto das Barcas”, Lisboa,
Bibliotheque du Centre d’Histoire du Théitre Portugais, 1951, p. 128.

18 Este auto e o primeiro de 1502 s3o o0s Unicos casos de referéncia a esta Rainha,
segunda mulher de D. Manuel, que deu 2 luz nove filhos. Pode ser mera coincidéncia, mas
as didascilias destas duas pegas assinalam o inicio e o fim do seu tempo como rainha.

19 A questio é complexa: se, como é possivel admitir, os textos dos autos se encon-
travam nos cadernos do autor que continham e conservavam o texto destinado a uma
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Por outro lado, o caso da “tragicomédia” de Dom Duardos mostra-
-nos como o campo bibliogrifico podia nio ter 0 mesmo desenho do
campo literdrio. Um folheto, nio datado, mas impresso no século XVI, e
a segunda edi¢do da Compilacdo em 1586 oferecem um texto que nido
coincide em virios pontos e sobretudo no que a didascilia de acesso diz
respeito, com o da edigio de 1562. Tudo aponta para que deva ter havido
duas redacgbes da obra, coisa natural; a edicio avulsa nada diz sobre as
circunstincias da representagio, se de facto o auto foi inicialmente pen-
sado para ser representado. Mas a edi¢io de 1562 informa que o foi a
D. Joido 1II, sem indicar a data. Disporia Luis Vicente de algum exemplar
da outra redacgio, ele que deixa implicito que ndo pdde deitar a mio 2
totalidade dos autos do pai? £ que nio se tratava de uma peca qualquer:
em 1562 surge a abrir o Livro III, das “tragicomédias”, designacio que
parece pretender revestir-se de certa dignidade literaria (e também nada
nos diz que Gil Vicente a nio tenha escolhido, ao elaborar o organigrama
da “compilagdo” das suas obras, apesar de nunca ter utilizado a palavra
nos textos conhecidos), adequével a um momento de elevada solenidade
como pretendia Carolina Michaélis20,

Ja no caso do folheto do Breve Sumadrio da Historia de Deus, a que
anda ligado o Didlogo sobre a Ressurreicdo, pode tratar-se mais de
dependéncia face a 15622'. Embora a empaginacio do folheto avulso
ndo coincida com a da Compilacdo, a didascilia de apresentacio € a

dada representagiio, a partir de que cépias se terdo feito impressdes de folhetos avulsos
cuja iniciativa nfio remonte 4 vontade do préprio dramaturgo? Por exemplo, para além dos
autos conservados em Madrid, publicados em 1922 por Carolina Michaélis, h4 que ter em
conta os titulos referidos nos indices expurgatérios; cf. também Arthur L. F, Askins, «Notes
on Pre-1536 Portuguese Theatrical Chapbooks, in Estudos Portugueses. Homenagem a
Luciana Stegagno Picchio, Lisboa, Difel, 1991, p. 302, em especial pp. 305-307. Mas
poderemos interrogar-nos ainda a partir de que coépias se terdo feito as leituras e
representagdes a que Luis Vicente alude no seu prélogo na edigio de 1562, que tanto
agradariam ao jovem D. Sebastizo.

*0 Notas Vicentinas, cit., p. 523; alids a matéria cavaleiresca fazia parte da cultura
ficcional, mas também doutrindria (cf. Isabel Penha Dinis de Lima e Almeida, Livros
Portugueses de Cavalarias, do Renascimento ao Maneirismo, Dissertacio de Doutoramento,
Lisboa, Faculdade de Letras, 1998) que Gil Vicente soube aproveitar; vd. Anibal Pinto de
Castro, «As dramatiza¢des vicentinas da novela de cavalarias, in Gil Vicente 500 anos depois,
Lisboa, INCM, 2003, p. 13; também Thomas R. Hart, Gil Vicente. “Casandra” and
“Don Duardos”, Londres, Grant and Cutler, 1981, cap. VII, <From Primalecn to Don Duardos»,
p. 64.

21 A pagina de rosto do folheto recupera elementos ornamentais que estdo também
na edicio de 1586 da Compilagdo, embora revelando um menor cuidado tipogrifico; ed.
J. Camoes, vol. 1V.
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mesma, incluindo a nota de que a representagao se fez na presencga de
D. Jodo Il e de D. Catarina — e a edigdo de 1562 anota diversas vezes a
presenca de D. Catarina a par do rei seu marido, coisa que nao sucede
com os autos da fase manuelina do tempo de D. Maria, de onde,
exceptuando o caso do Auto da Barca do Inferno, estdo ausentes refe-
réncias 2 sua presencga?? —, o que a insere no grupo de pegas que, pelo
menos no que diz respeito ao enunciado do accessus?? introdutério,
convergem com 1562. Assim acontece também com o Aufo de Inés Pereira,
diferindo as didascalias no facto de a de 1562 incluir uma alusio a “certos
homens de bom saber”, ausente da do folheto avulso, expressao que
talvez se possa interpretar como pretendendo sugerir uma valorizagdo
literaria do autor?4.

No entanto, nio devemos nem podemos atribuir as didascilias
introdutérias nem as rubricas ou epigrafes inseridas ao longo do texto

22 §obre a figura desta tio discreta quanto importante segunda esposa de D. Manuel,
terceira filha dos Reis Catélicos, que daria a0 monarca portugués os filhos que foram
determinantes para a vida politica e cultural a partir de 1522, vd. Maria de Lurdes Fernandes,
.D. Maria, mulher de D. Manuel I: uma face esquecida da corte do Venturoso», in Revista
da Faculdade de Letras— Linguas e Literaturas, XX-1, Porto, 2003, p. 105; a Autora chama
a atenciio para o facto de a influéncia desta Rainha ter sido bastante maior do que parece,
nomeadamente sobre o ambiente em que a primeira fase do teatro vicentino se desenrolou;
ali4s a importincia das rainhas na corte foi enorme, como depois sucederia com D. Catarina,
da mesma Autora, cf. <Literatura moral, discursos juridicos. Em torno dos “privilégios”
femininos no século XVI em Portugals, ibidem, XVII, Porto, 2000, p. 403,

23 Pode tomar-se o termo, proprio da critica literiria medieval, num sentido um pouco
alargado, de introdugio que comporta dados relacionados com o autor e informagdes
argumentais sobre a obra.

24 Note-se que uma idéntica alusio existe na Compilagdo a propésito do “Sermao”
de 1506, pregado para celebragio do nascimento do infante D. Luis. Importa anotar a
dimensio “teatral” de toda a obra vicentina, neste sentido de que se trata de discursos
vocacionados para uma relaggo directa (incluindo certamente 2 parifrase ao Salmo Miserere
mei, Deus) com um alocutdrio definido como ouvinte assistente; assim sucede com o
“Sermio”, mas também com a “Carta” em prosa sobre o tremor de terra de 1531, peca de
uma disputa com “os frades de ci” (Santarém) centrada na interpretagio a dar ao
acontecimento; ambos estes textos desapareceram da edicio de 1586; para o segundo,
vd. Elisa Nunes Esteves, -Um auto de Gil Vicente enviado a D. Joéo Ill», in Addgio, 34/35,
Coimbra, 2003, p. 58. Nesta perspectiva sc devem ainda considerar nio s6 as composi¢oes
incluidas no Cancioneiro Geral, mas também os dois textos de teor politico, um o “pranto”
3 morte de D. Manuel e outro, mais significativo ainda, o “romance” feito “quando foi
levantado por Rei el-Rei D. Jodo, o terceiro”, que Margarida Vieira Mendes leu,
perspicazmente, como “espelho de principes”; cf. «Gil Vicente ‘speculum principis™, in
Revista da Faculdade de Letras, 13/14, 5.2 Série, Lisboa, 1990, p. 329.
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um relevo filolégico que nio tém. Trata-se de elementos paratextuais?>,
que interessam mais para a perspectivacio do texto face a entidade do
leitor do que dados pertinentes para o estabelecimento do texto auténtico
em termos de critica textual.

Podemos interrogar-nos sobre quem ter4 redigido as didascilias que
acompanham os autos vicentinos nos diversos impressos conhecidos?$; e
podemos, e talvez devamos, considerar que o arranjo do Livro I do con-
junto saido em 1562 corresponde, pelo menos, ao trabalho a que o autor
se havia come¢ado a dedicar ja no final da vida. Mas dois pontos é
imperioso ter em conta.

Em primeiro lugar, o confronto, quer do ponto de vista da empa-
gina¢ao quer do ponto de vista da fixacio dos enunciados frasicos, entre
textos de impressos avulsos € a Compilagdo de 1562, nos casos em que
tal € possivel, ndo fornece elementos vilidos para um estudo de natureza
filolégica; na verdade, casos como o Auto das Barcas ou a Inés Pereira
revelam-nos um maior cuidado em fazerem acompanhar o texto com
rubricas informativas sobre momentos da ac¢do dramdtica, tendo em vista
que o auto se destinava, nesse suporte impresso que era o folheto, 2
leitura, mas as didascilias de introduciio omitem dados que aparecem na
edi¢do de conjunto (e que talvez nio interessassem para a leitura individual
do auto).

Em segundo lugar, hi situagdes na incisio tipografica das rubricas
didascilicas que evidenciam a natureza relativamente marginal das rubricas
de cena. Efectivamente, os habitos de empaginag¢io do texto dramaitico
implicavam, desde o século XV, a regra de se introduzirem didascilias,
mais ou menos densas ou lacénicas, além de que desde tempos anteriores
se tinha o cuidado de indicar os nomes das personagens?’. Ora em alguns
pontos da edi¢io de 1562 da Compilagdo podemos observar comporta-
mentos aparentemente estranhos. Em pegas do Livro I, mas nio exclusiva-
mente, encontram-se indica¢des didascilicas inscritas em letra de corpo
pequeno ao lado esquerdo da respectiva coluna na pégina, as quais, nos

5 Cuja importancia, todavia, nio deve ser escamoteada; cf. Anne Cayuela, Le paratexte
au Siécle d’Or. Prose romanesque, livres et lecteurs en Espagne au XVIF siecle, Genebra,
Droz, 1996.

% No fundo, isto equivale a validar a opinido de Carolina Michaélis de que «as
Didascdlias, tanto das edigdes avulsas como da Copilagiio, sio do proprio poetar;
vd. Notas Vicentinas, cit., p. 516, n. 25.

¥ Segundo o modelo de registo dos escritos narrativos; cf. Genevieve Hasenohr, «Les
manuscrits théitraux», in Henri-Jean Martin; Jean Vezin (dir.), Mise en page et mise en texte
du livre manuscrit, Paris, Promodis, 1990, p. 335.
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folhetos avulsos ou na segunda edigio de 1586, surgem inseridas correc-
tamente no alinhamento das respectivas colunas.

Este modo de actuar tipografico pode revelar que, em tais casos, s¢
pode ter procedido a um aditamento ja depois de a pagina estar composta®.
Um exemplo provém do Breve Sumdrio da Historia de Deus: 2 edicio de
1562 imprime a uma coluna por pagina todo o texto em verso de arte
maior (excepto um vilancete cantado por “Abel pastor”, a duas colunas) e
na disputa dialogada entre Cristo e Satands introduz, numa das respostas
de Cristo, a rubrica “Diz ao pouo”, em corpo redondo pequeno do lado
esquerdo das linhas com os versos «ulgay pollas obras, & nam polla cor /
sereis bds juyzes» (III, 158). A impressio de 1586 inseriu a rubrica no
interior da coluna, assinalando-a, como era habito, com o sinal do caldeirao
IV, 186); a edi¢do avulsa, porém, omite pura € simplesmente essa indicagio
de cena (IV, 629), perdendo-se, neste caso, uma informagio interessante
para o acompanhamento do leitor.

Nestas circunstincias, devemos encarar as didascalias constantes dos
impressos de autos vicentinos, € em particular da Compilagdo de 1562,
fundamentalmente como indicadores que visavam a compreensio da
accao dramdtica por parte de um leitor € nao por parte de um espectador,
se bem que, em diversos locais, seja dificil arredar a hipdtese de que o
enunciado didascilico ndo estivesse ja, ele também, presente na repre-
sentacdo teatral da peca. Isto porque a execugdo do auto diante da
assisténcia a quem era dirigido tera obrigado, quase de certeza, em mais
do que um caso 2 existéncia e a presenga de uma espécie de oficial da
representacdo®, a quem podia caber a gestao do especticulo e o acom-
panhamento da actividade (do trabalho) dos actores. Num caso pelo
menos a confusio do impressor de 1562 foi grande, ou por incompreensao
do compositor (que podia trabalhar mecanicamente, sem seguir o sentido
do texto) ou por desatengio do editor, neste caso de certeza Luis Vicente.
Trata-se do “argumento” dito pelo Licenciado “em prosa”, para maior

28 E que tal sucedeu ao longo do trabatho de composigio e impressao da Compilagdo
é mais do que evidente, como assinala Ivo Castro na apresentagio da edi¢io recente € 0
proprio responsdvel, José Camdes, documenta.

» A necessidade pritica de um tal interveniente foi postulada por Oscar de Pratt, Ob.
cit., pp. 49-51. Nada se sabe do papel efectivo de Gil Vicente durante as representacoes;
parece dificil imaginar, até pelas fungdes de responsavel pelas “festas” palacianas em tempos
de D. Jodo III — que deviam, em boa parte, corresponder as dos organizadores dos
momos —, que nio estivesse presente para orientar o trabalho dos actores; a didascilia do
Triunfo do Inverno e a do Templo de Apolo (duas “tragicomédias”, note-se) poderiam sugerir,
mas nio necessariamente, a sua intervengio directa.
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coesdo interna e clareza, que no Auto da Lusiténia (uma das dltimas
pecas de Gil Vicente) introduz uma nova parte do auto (III, 494). A
impressdo de 1562 apresenta este trecho em caracteres redondos pequenos,
seguindo o critério. de imprimir desse modo os enunciados didascilicos,
quando a verdade é que o trecho é parte literaria integrante da obra e
nao enunciado meramente paratextual.

A tradi¢do manuscrita francesa do periodo final da Idade Média mostra
que, a partir do século X1V, se torna hébito praticamente constante registar
didascilias de acompanhamento do texto, umas vezes para assinalar os
movimentos dos actores, outras para informar os utilizadores do manuscrito
sobre aspectos como o vestuirio, acessérios, etc.30. Por outro lado, desde
muito cedo o nome dos locutores é anotado com cuidado nos manuscritos,
normalmente na linha em branco que precede imediatamente 2 sua fala,
Trata-se de procedimentos de apresentacio visual do texto que os im-
pressos mantiveram, de forma geral, no caso do texto teatral em Verso,
adoptando-se também a inclusio da abreviatura do nome das personagens
do lado esquerdo, fora da defini¢io da mancha da coluna.

No caso da edigdo impressa por Jodo Alvares em Lisboa em 1562
encontramos um procedimento de inscri¢do tipografica do texto na pagina
que obedece, com raras excepgdes, 2 seguinte regra: em letra gética,
habitual na impressio de textos em lingua vulgar de literatura de fingi-
mento, temos os enunciados das personagens, ou seja, o texto literario a
cargo da voz dos actores no momento da apresentacio - teatral; em
caracteres redondos sio impressas as didascilias de abertura e algumas
didascilias interiores, sobretudo em pecas de teor mais narrativo, que
exigem alguma informagio adicional sobre o desenvolvimento da
diegese’!. Por vezes surgem, fora da justificacio da mancha tipografica,
algumas rubricas de cena que, quando coincidem com as de outros
impressos do mesmo auto, vém nestes inseridas no alinhamento normal,
0 que parece indiciar em alguns casos terem sido acrescentadas em 1562
ja em fase adiantada do trabalho de composi¢io, como ja se apontou3?.

Quanto 2 identificagdo dos locutores, o processo de assinalar a entrada
da sua voz € misto, ou seja, na mesma pagina impressa os nomes podem
aparecer inseridos em letra gética a meio da linha em branco que separa
o fim da fala precedente e o comeco da sua, ou entao, de forma abreviada,

30 Genevieve Hasenohr, <Les manuscrits théitraux., cit,, p. 335.

31 Isto ¢ mais evidente nas didascalias iniciais das “comédias”, que podem ser sinteses
argumentais da peca, como na Floresta de Enganos.

32 Como efectivamente sucedeu; cf. a «Nota prévia» de José Camdes ao vol. I da ed.
cit..
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ocupando em regra quatro espagos — trés caracteres € um ponto — ao
lado esquerdo da coluna. Existe, portanto, uma clara distingdo entre a
nomeagio das personagens, considerada como fazendo parte do texto
literario do autor, e as indica¢des adicionais de natureza didascilica im-
pressas em redondo. Ora, como ji se anotou, a segunda edi¢do da Com-
pilagdo, trazida a piblico 24 anos mais tarde por André Lobato em Lisboa®,
vem toda impressa em caracteres redondos, mas procura também manter
a distingio entre texto principal e texto secundirio através de uma letra de
corpo maior nas didascilias, empregando-se um corpo mais pequeno para
o texto e os nomes dos locutores34.

Do ponto de vista tipografico, pode dizer-se que existe um verdadeiro
“género bibliogrifico” da literatura dramitica em verso e em lingua vulgar,
patente nas impressdes tornadas mais frequentes a partir de finais da
primeira metade do século. As marcas principais desse “género” eram as
folhas de rosto com uma linguagem iconografica feita de gravuras que
ocupam praticamente a parte superior da mancha impressa, alusivas, de
forma convencional, a0 assunto da peca, aparecendo impressa na metade
inferior da pigina a informagio verbalizada sobre as figuras da pega ou a
introducio argumental ou entio o inicio do préprio texto, quase sempre
em caracteres géticos. Nas folhas volantes de autos da segunda metade
do século, a linha superior da portada € reservada, em regra, a inscri¢ao
do titulo da peca. De certo modo, é esta a linguagem usada na impressao
do folheto que publicava, logo a seguir a sua primeira representagao
cortesi, o Auto das Barcas, com a diferenga de que o titulo surge incluido
no comeco do texto correspondente 2 didascilia argumental do auto.

Este hibito de proceder a uma empaginagio do texto dramatico
“tradicional” utilizando-se, no caso dos livros em formatos maiores, a
distribuicio do texto em colunas, 2 maneira do que também se fazia
para os cancioneiros poéticos, e recorrendo-se 2 gravura como orientadora
— embora ndo necessariamente interpretadora — da leitura, reflecte-se na
segunda edicio da Compilagdo, que vem acompanhada de ilustragoes
do tipo das habituais nas edi¢des dramaticas; ora tal ndo sucedia com a
primeira edi¢io, onde sé os. frontispicios internos de cada Livro (menos

33 Com uma “aprovagiio” de Frei Bartolomeu Ferreira muitissimo menos “compreensiva”
da poeticidade de muitos textos — se bem que a obra teatral seja diferente, em termos de
receptividade e performancia, do poema narrativo épico... — do que aquela que manifestara
catorze anos antes para a edi¢io de Os Lusiadas.

34 No caso da indicagiio abreviada dos nomes dos locutores 2 margem das colunas,
umas vezes a abreviatura ocupa dois espagos, outras quatro espagos fora da justificagio da
coluna.
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do 1ltimo), as letras capitais ornamentadas e o preenchimento de alguns
espagos em fundo de pagina que ficariam em branco até ao fol. 25v35 e
a gravura que acompanha o epitafio da “Sepultura de Gil Vicente”, no
fol. 261, documentam a utilizacio de elementos iconogrificos na impressio
de Jodo Alvares3. :

De qualquer maneira, parece evidente que a apresentagio impressa
do texto dramitico de Gil Vicente se fez de acordo com o que era habitual
nos procedimentos tipogrificos para este tipo de literatura; e isso ja em
vida do préprio autor, como patenteia o exemplar conhecido da edicio
princeps do Auto das Barcas. ,

Nio se pode perder de vista que os autos vicentinos foram feitos
para momentos e circunstincias bem concretas da corte portuguesa entre
1502 e 1536, o que implica uma relagio cairolégica muito forte entre o
auto e o seu contexto, relagdo essa que aparece, mas nio sempre do
mesmo modo nem com o mesmo rigor, nas didascilias de apresentacio
€ nas internas. As pegas vicentinas nio se destinaram, como por exemplo
as comédias humanistas de Si de Miranda, Anténio Ferreira ou Jorge
Ferreira de Vasconcelos, a serem oferecidas a leitores, mas a situacdes
teatrais palacianas, em que o préprio autor participou de certeza como
organizador e até, talvez, com a sua voz presencial. Isto &, a opportunitas
dessas pegas era evidente aos olhos de todos. Dai que a passagem ao
texto impresso tipograficamente tenha implicado uma intervenc¢io especi-
fica, introduzindo-se uma distancia em relacio ao texto manuscrito original
que nés ndo estamos em condicdes de avaliar. ‘ ‘

Isto tem a ver com as didascilias que acompanham os autos na
Compilagdo de 1562. Como ja se anotou, seri dificil ver em todas a
permanéncia de indica¢des de cena provenientes do estado original do
texto. No entanto, e na medida em que os verbos da grande maioria
delas se encontram no presente do indicativo, que transporta consigo,
nessas situacoes, uma referéncia que o torna ambiguo (trata-se do presente
da acgdo diegética ou do presente da accio teatral?), em muitos casos
poderi aceitar-se que essas indica¢cdes provenham das orientacdes dadas

¥ A primeira tarja horizontal aparece no fundo do fol. 7v., assinalando a sequéncia
dos trés primeiros autos, enlacados por didascilias narrativas; a segunda no fim do Auto
de Sibila Cassandra (fol. 13); uma terceira — uma gravura que representa a destruicio da
tempestade em terra e no mar — no termo no Auto da Mofina Mendes, no fol. 25v.; ¢ uma
ultima no fim do Auto da Feira, no fol. 37v., ou seja, numa parte reduzida do Livro 1.

36 A impressdo levada a cabo por Jodo Alvares ndo se fez de forma seguida, do
primeiro ao dltimo félio, mas “em conjuntos dos cinco livros que a compdem, um a um’,
conforma anota José Camdes na Nota prévia» ao fac-simile de 1562 (I, p. X.
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pelo autor para a representagio, no momento em que ela teve lugar. Mas
no estado em que o texto nos é conhecido, elas surgem fundamentalmente
dirigidas a um utilizador do livro e s6 com algum alheamento ou desa-
tencio poderia este minimizar as informagdes das didascilias iniciais,
historicamente marcadas.

Os enunciados didascalicos da Compilagdo podem agrupar-se em

dois grandes conjuntos: A
a) os enunciados que tém uma fungio didascilica e argumental, do tipo
de accessus,
b) os enunciados que acompanham a acgdo dramitica tal como o leitor a
deve imaginar, situados muitissimas vezes na ambiguidade do que parece
ter sucedido aquando da representagio histérica e do que se adequa a
inteleccio da peca.

Em relacio aos primeiros, € sabido que muitas das didascalias iniciais
estdo incompletas ou incorrem em erros de diverso tipo; em relagio aos
segundos, € facil observar, nos casos em que tal é possivel, uma falta de
consonincia absoluta entre os enunciados de edi¢des avulsas e os da
Compilacdo de 1562 e mesmo entre os desta e os da de 1586. Por outro
lado, se os segundos fazem parte do corpo dos autos, os primeiros t&m
um estatuto de informagio mais auténoma, pelo que se torna necessario
instituir a demarcacio entre as duas areas, assinalando ao leitor o comego
da peca. Isto faz-se em regra pela férmula “entra e diz” ou “entra dizendo”,

muitas das vezes apresentada como frase final da didascilia introdutéria, -

quando, em rigor, se trata de uma rubrica de cena. Mas, embora excep-
cionalmente, o enunciado pode transparecer uma incoeréncia, qui¢a resul-
tante de algum descuido na transcri¢io do manuscrito: na “tragicomédia”
Cortes de Jiipiter a férmula de abertura do auto é “Entrou logo a Provi-
déncia,.. e diz” (Ill, 341), com um verbo no passado e outro no presente
da acgio. Importa anotar que esta situagio nio se observa na sequéncia
inicial dos trés primeiros autos da Compilacdo, onde a estratégia enuncia-
tiva parece querer visar sobretudo instituir a imagem de uma “biografia
literaria” do autor, como ji ficou apontado mais em cima.

No entanto, os enunciados didascilicos de introdugio dos autos no
conjunto saido em 1562 nio desempenham unicamente uma fungio
apresentativa junto do utilizador do volume, fornecendo-the dados que
lhe permitissem fundamentar um dos argumentos evocados por Luis
Vicente no seu “Prélogo” para justificar a impressio das obras do pai: o
de que, além de algumas terem sido “feitas por servico de Deus”, foram
“todas em servico de vossos avos”. Essas didascalias comportam também
elementos que sustentam ainda duas coisas: por um lado providenciam
no sentido de que o leitor nio perca de vista a ideia de que esta diante de
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um corpus organizado em termos literarios, com uma arrumacio geno-
16gica efectiva (independentemente das suas incoeréncias e dislates); por
outro instituem um continuum textual que sugere a unidade e a totali-
dade que o titulo do livro anuncia na sua portada.

Este segundo aspecto, que nio deixa de evocar a técnica de agrupa-
mento sequencial praticado nos conjuntos cancioneiris, realiza-se mediante
férmulas que s3o comuns a estes tltimos?’. Assim temos tanto o emprego
do demonstrativo este / esta muitas vezes enfatizado na sua funcio
conectora sintagmatica por “seguinte”, “que se segue”, ou entdo “primeira”,
como o simples artigo definido 0/a: “esta obra seguinte”, “a obra seguinte”,
“a comédia seguinte”, “esta farsa seguinte”, “este auto”, “este auto presente”,
“o auto que se segue”, “o auto que adiante se segue”, etc.38. Estas férmulas
desempenham um papel importante no fortalecimento de uma atencio
do leitor ao texto, presentificando-o junto dele, sem qualquer tentativa
para o tomar como um hipotético espectador®. Podemos, pois, considerar
que estes enunciados visavam essencialmente a atitude de leitura, asse-
gurando a0 mesmo tempo a satisfacio de uma curiosidade rememorativa
de situagdes historicamente passadas. Isto foi utilizado por Luis Vicente,
no seu prélogo, quando argumenta a favor da utilidade da edic¢io das
obras do pai com a nota de que os avés de D. Sebastiio muito tinham
gostado dos seus autos.

Deste ponto de vista, um aspecto a observar é o comportamento
relativo 2 denominagio ou titulagio das pegas nas didascilias. Nio chega
a metade o nimero de obras que vém intituladas na edigio de 1562;
trata-se de uma situagio que foi notada pelo organizador da impressio
de 1586, visto que introduziu os titulos & cabega dos respectivos autos.
No caso do Livro I, das pecas devotas (ou como tal classificadas), vemos
que, em rigor, s6 quatro dos doze autos tem titulo expresso, com o
recurso ao verbo chamar (“chama-se”, “é chamado/a™); mas no Sumdrio
da Historia de Deus usa-se “intitulado”. J4 no Livro II, das “comédias”,
verifica-se que s6 a Comédia chamada Floresta de Enganos comporta o
titulo na didascilia; nos Livros III e IV, das “tragicomédias” e das “farsas”,
observa-se uma situagdo idéntica a do Livro I: cinco em dez e cinco em

37 Cf. Joseph Lluis Sirera, <Dilogos de cancionero y teatralidads, in Historias e ficciones.
Coloquio sobre la Literatura del Siglo XV, Valéncia, Universitat de Valéncia, 1992, p. 351.

3% O enlagamento anaférico vé-se bem no interior da “comédia” Sobre a Divisa da
Cidade de Coimbra, na rubrica que articula o “Argumento” do Peregrino com a accio:
“Exclamag¢io do muyto nobre laurador, principiando a Comedia procedente” (111, 226).

¥ A sugestio deste continuum macrotextual é tio cuidadosamente respeitada em
1562 que s6 em oito didascilias ela nio & feita.
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doze, respectivamente. No entanto, o que mais ressalta 2 vista neste Livro I,
no que diz respeito a classificacio das pegas, € a variedade de terminologia
que serve para nomear os_textos: “obra”, “representacio”, “auto”, face a
uma maior uniformidade nos Livros II, III e IV: todas as pecas do Livro II sio
ditas “comédias”; todas as do Il s3o anunciadas como “tragicomédias”; dez
das doze “farsas” sio designadas por este termo®.

Esses sinais, porém, perdem alguma da sua incidéncia para efeitos
de inteleccido das acgdes dramdticas por meio da leitura face aos outros
enunciados didascalicos que est3o inseridos no corpo textual das pegas.
O estatuto paratextual destas rubricas é assinalado de forma clara e siste-
matica (sdo poucas as desaten¢des) nas impressdes de 1562 e de 1586, se
bem que a linguagem tipogrifica nio seja igual.

Importa desde ja anotar que este é um dos aspectos mais diferenciados
nos impressos, na medida em que de um lado temos as edi¢des de conjunto
a distinguirem visualmente texto principal de texto secundario; por outro
lado vemos que as edigbes avulsas conservadas nao se dio a esse trabalho,
a comegar pela do Auto das Barcas, feita em vida e com a supervisio do
préprio autor. Nas que reproduzem textos vicentinos e fazem parte dos
“autos portugueses” conservados em Madrid, utilizam-se sempre os mesmos
caracteres gdticos para todos os tipos de enunciados que fazem parte dos
autos.

Convém, no entanto, ter em conta que, se existem divergéncias nos
textos fornecidos pelos diversos testemunhos — e notemos que, dos mais
de quarenta autos vicentinos, poucos terdo sido impressos em folhetos
proprios em vida do autor —, elas s3o ainda maiores no caso das rubricas
de cena. Ndo hé, porém, razio para empolarmos em demasia esta situagio,
para efeitos de fixagdo da autenticidade textual, porque nao dispomos de
meios para avaliar com rigor o estado dos textos nos originais manuscritos
do autor e 0 modo como passaram para o manuscrito de impressdo que
serviu de base ao trabalho de Jodo Alvares.

4 Duas sio identificadas como “autos”; o Auto da Lusitdnia é genericamente
classificado como “farsa” logo na didascilia. N3o se trata aqui de abordar a questdo da
classificacio genoldgica utilizada na Compilagdo e muito menos da problemitica poética
em Gil Vicente; a matéria tem sido largamente focada, preocupando-se normalmente os
estudiosos em encontrar uma classificacio mais coerente para os autos, sobretudo tendo
em conta a natureza de certo modo aberrante do Livro das “tragicomédias”. Vd. a obra
fundamental da bibliografia vicentina de José Augusto Cardoso Bernardes, Sdtira e Lirismo.
Modelos de sintese no Teatro de Gil Vicente, Coimbra, Por Ordem da Universidade, 1996;
mas também José Alberto Ferreira, «Das coisas “todas chocarreiras” (o. quarto livro), in
Adagio, 34/35, Coimbra, 2003, p. 15; e sobretudo Anibal Pinto de Castro, «A “Comédia
sobre a Divisa da Cidade de Coimbra”. Um laboratério-da dramaturgia vicentinas, in Ensaios
Vicentinos, coord, de Jos¢ Augusto Cardoso Bernardes, Coimbra, 2003, p. 39.
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Pondo em confronto os enunciados paratextuais que acompanham,
na forma de rubricas e epigrafes, os textos dos autos nos impressos
conhecidos, ¢ ficil verificar que, em regra, as edi¢bes avulsas sdo mais
informativas, ou porque contém um nimero maior desses incisos, ou
porque estes sao mais explicitos do que a impressdo do conjunto em
1562, embora isto ndo seja regra absoluta. O melhor exemplo reside no
caso do Auto das Barcas. O impresso de 1517-1518 oferece ao leitor um
dos poucos casos da obra impressa de Gil Vicente em que a didascilia de
abertura, para além das fungdes atris indicadas, satisfaz ainda a de fornecer
indicagdes sobre o vestuario e aderecos das figuras. Ora, como é sabido
e € dito claramente na edigio princeps, a primeira figura a entrar em cena
€ o Fidalgo, que surge acompanhado de um “Page que lhe leva um rabo
mui comprido e Ga cadeira d’espaldas”, dados iconograficamente figurados
na gravura da folha de rosto. Era uma informagio fundamental para um
bom entendimento do texto principal, a qual, no entanto, desaparece da
impressdo de 1562, em resultado de um trabalho de arranjo que consistiu
em criar, na zona central do Livro I, uma sequéncia de “moralidades”
dominadas pelo tema da viagem e da barca, de forma que o leitor desta
edicdo perdia a sugestdo de visualizagio das marcas de grandeza do
Fidalgo: o “rabo” ou manto erguido pelo pajem e a cadeira de espaldas,
de facto um objecto de civiliza¢io dos grupos sociais elevados 2 época.

Tanto na edigdo de 1562 como nas seguintes, estes enunciados
informativos distribuem-se pelo corpo das pecas para desempenharem a
fungio de elucidar o leitor sobre momentos importantes de cena, numa
ambiguidade que ndo nos permite destringar quais os que verdadeiramente
possam provir de uma situagio original, que remontasse aos manuscritos
do autor e portanto fosse pensada para a execucio teatral de cada auto
em si, e quais os que teriam sido inseridos posteriormente tendo em vista
uma melhor orienta¢io da imaginacio do leitor.

Ja mais em cima se anotou a grande ocorréncia de férmulas do tipo
“entra e diz”, “entra logo... e diz” ou “entra dizendo” para anunciar o
inicio do texto literario dos autos, em muitos casos, mas nio em todos,
imediatamente a seguir a indica¢io da data de representa¢io da pega. O
modelo deste modo de dispor os dados convenientes e interessantes na
disdascilia pode ver-se no caso da Comédia sobre a Divisa da Cidade de
Coimbra: indicagio genoldgica, seguida do destinatério régio e do local
de apresentagio; vem depois uma informacio sucinta sobre a matéria da
peca, esclarecendo-se a intengio significativa; a seguir a data; completa-
-a a listagem das “figuras” do auto, 2 maneira do que se vé nos folhetos
teatrais impressos da segunda metade do século. Num caso como o desta
“comédia” de 1527, a pe¢a abre com um “argumento” do tipo de “prélogo”
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da comédia antiga, dito “per hum peregrino” (IIl, 224); portanto, tudo o
que Jodo Alvares disp6s tipograficamente em caracteres redondos  cabega
do texto impresso em caracteres goticos foi preparado, até pela perspectiva
histérica dos enunciados com os verbos no passado, para um publico
distinto do que assistiu 2 representacio histérica identificada na didascilia.

Observemos, pois, os enunciados didascilicos, do tipo de rubricas
mais ou menos extensas, que estao disseminados pelos textos dos autos,
com informagdes pragmaticas e sinalizacdes de leitura. Nio parece possivel
encontrar um critério rigoroso na sua inser¢io ao longo dos textos dramai-
ticos. O confronto, nos raros casos em que tal é possivel, entre a Com-
pilagdo e edi¢des avulsas aponta para uma certa coincidéncia, mas nio
para convergéncia total; se é certo que os folhetos do Auto das Barcas e
de Inés Pereira se mostram mais completos nos seus incisos didascalicos,
a verdade é que n3o podemos perder de vista que, perante uma mesma
peca, o sentido do que era mais ou menos oportuno incluir quanto a
enunciados complementares podia variar dentro de limites ndo rigorosa-
mente estabelecidos, até por responsabilidade do préprio autor.

Pela natureza da sua func¢io, estes enunciados sido breves, embora,
excepcionalmente, alguns se alonguem um pouco, no afd de informar
mais concretamente o leitor, visando a gestao imaginativa do desenvolvi-
mento da accio; se traduzem ou ndo as indicagdes originais do autor
para os seus actores, é questao irresohivel, como se apontou mais atras.
De momento importa atentar na sua fungio, isto é, ver quais as principais
linhas de incidéncia que lhes estio cometidas no interior dos textos.

Podemos individualizar trés aspectos: as informag¢oes relativas 2a
movimentacio das figuras em cena; as indicag¢Oes relativas a execugio de
canto e de musica, acompanhadas ou nio de bailado; as indicacdes
relativas a vestuirio e a gestualidades. Nem todos tém a mesma frequéncia,
mas todos sio complementares uns dos outros. Além disso, pela sua
elevada quantidade, estes enunciados informativos da execugio teatral
das pecas apontam, de forma inequivoca, para uma caracteristica marcante
da Compilagdo de 1562: o afastamento da tendéncia de uma “destea-
tralizacdo” do texto dramdtico que tende a observar-se nas edi¢des im-
pressas, destinadas, naturalmente, a leitores € ndo a espectadores?l. Isto

41 Trata-se de um fenémeno que acompanha a histéria da comédia latina ao longo da
Idade Média e em tempos j4 humanistas, por acondicionamento aos contextos escolares e
a0 desconhecimento das condi¢des teatrais antigas, o que conduzira 2 prevaléncia da
concepgio do especticulo cortesanesco como elemento da festa palaciana sobre a scena
antiga, ou entiio 2 redugiio da perspectiva teatral do texto dramdtico 2 situag¢io de simples
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€, Jodo Alvares, provavelmente mantendo-se fiel o mais possivel ao material
que lhe fora entregue para imprimir, conservou na mancha tipografica
aqueles enunciados paratextuais que transportavam consigo informagdes
adicionais para além da simples e tradicional indica¢io dos nomes dos

~ locutores, assinalando-os de maneira especial, a0 imprimi-los em caracteres

redondos. Poderd haver aqui um sinal de uma fidelidade maior do que
muitas vezes se pensa ao formato primitivo das pecas, a que acresce
podermos suspeitar de que Luis Vicente podia, hipoteticamente, encontrar
nessa relativa copiosidade de rubricas de cena um atractivo para o leitor,
ja que, no seu “Prélogo” que acompanha a edicio de 1562, recorda;
como argumento adjuvante para a justifica¢ido da publicacio da obra do
pai, o facto de D. Sebastido gostar de “ler” e “ver” representar alguns

(quais?) desses autos.

As situagdes fundamentais da movimentagdo das figuras em cena
dizem respeito aos dois momentos principais de cada figura: aparecer
diante da assisténcia — ou pelo menos mover-se de forma a indiciar o uso
da sua voz, porque provavelmente muitas vezes os actores estariam sempre
diante dos olhos dos assistentes, movendo-se nos pontos em que entravam
em acg¢do —, e desaparecer ou afastar-se dela. N3o admira, por conse-
quéncia, que seja muito elevado o nimero de ocorréncias de verbos
indiciadores destes movimentos: entrar, vir, chegar, adiantar-se, apartar-
-se, sair, ir. Na enorme maioria dos casos, estes verbos encontram-se no
presente do indicativo; bastante menos vezes surgem no pretérito perfeito,
com uma sugestio de anotacio historicizante, e ainda menos no futuro,
com valor impositivo de conduta para um eventual encenador teatral®2,

Ora estes verbos de movimento surgem sempre (ou quase) em ligagio
com o verbo dizer, em realizacdes do tipo ja indicado “entra e diz” ou
“entra dizendo”. Significa isto que a presen¢a de uma figura em cena é
concebida nas pecas vicentinas, na quase totalidade dos casos, para

interlocugao dialogada; -cf. Pedro M. Citedra Garcia, <Escolios teatrales de \Enrique de
Villena», in Serta Philologica F. Ldzaro Carreter namlem diem sexagesimum celebranti
dwata I, Madrid, Citedra, 1983, p. 135.

42 Elucidativo sobre este aspecto da festa cortés é o relato do embaixador castelhano
Ochoa de Ysisaga, enviado de Lisboa aos Reis Catélicos a 25 de Dezembro de 1500, sobre
o modo como a corte portuguesa comemorard o Natal nos dois dias anteriores; cf. I. S.
Révah, -Manifestations théatrales pré-vicentines: Les “momos” de 1500», in Bulletin d'Histoire
du Thédtre Portugais, 1lI-1, Lisboa, 1952, p. 91. Mas também tempos antes, quando a
futura mulher de D. Duarte fazia a viagem para Portugal, a corte castelhana festejou
faustosamente a sua passagem por Valladolid, com'especticulos figurativos de alegoria
cavaleiresca; cf. Franciscoe Rico, «Unas coplas:de Jorge Manrique'y las fiestas de Valladolid -
en 1428, in Anuario de Estudios Medievales, 11, Barcelona, 1965, pp. 515-524.
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assinalar a presenca de uma voz; raras sio, de facto, as figuras mudas,
como o Pajem ou a dona Floren¢a do Auto das Barcas.

Por outro lado, a presenga de “diz” normalmente nio faz mais do
que sinalizar uma nova voz ou o retorno de alguma que entretanto se
calara; mas nio se informa, em regra, sobre o modo como se “diz”. Isto

&, sdo extremamente escassas as informagdes adicionais sobre o tom de
voz adequado 2s circunstancias do “diz”. Podemos anotar os casos de
“diz antre si” no D. Duardos (111, 277), numa rubrica alongada para situar
o leitor no momento psicolégico da Princesa Flérida expresso em
monodlogo, correlativa de “dizendo antre si” do Clérigo da Beira (111, 233),
também com sugestio sobre o estado de espirito do Clérigo que “fica”
falando consigo mesmo até ao regresso do Filho. A verdade, porém, €
que, num teatro como o vicentino todo virado para a exteriorizacio festiva,
herdada fundamentalmente da tradi¢io também festiva dos momos de
corte?3, as rubricas visam essencialmente transmitir ao leitor os meios de
visualizar imaginativamente as situagdes cénicas. Por isso, exceptuando
o aspecto que mais 2 frente importa anotar, podemos considerar que nas
rubricas que assinalam o movimento das figuras em cena, € este € funda-
mentalmente o movimento de entrada ou avanco e de saida ou de recuo
dos actores no espaco “teatral”, poucas vezes as informagdes apontam
para o aspecto visivel das figuras. Dos poucos exemplos apontaveis temos,
no Auto dos Quatro Tempos, o Estio como “ta figura muito longa e muito
enferma, muito magra, com @a capela de palha” (III, 46) ou no curto
Auto das Fadas a Feiticeira que entra no pago desnorteada na presenga
do préprio rei, “embaragada por se ver nele” (111, 207). E também neste
auto que aparece uma das poucas indicagdes sobre o modo de falar de
uma figura, quando a mesma Feiticeira chama para a cena um Diabo que
“lhe fala em lingua picarda” (III, 208). Um exemplo dessa raridade esta
em duas epigrafes de Quem tem farelos?, curiosamente desprovida de
verbo, o que também é raro na Compilagdo: “Ordonho, passo” e “Aparigo,
passo” (111, 396 e 397), para indicar, com certeza, um ritmo de fala em
tom mais baixo adequado 2 situagio®4,

Fora isto, a atencio do leitor é mais fortemente conduzida para
imaginar gestualidades, embora convenha desde jd anotar que a focagem
de gestos de pormenor também nio é frequente na Compilagdo. Sirvam

43 Eugénio Asensio, Estudios Portugueses, cit., p. 25: \De los momos cortesanos a los
autos caballerescos de Gil Vicentes.

44°A primeira, surge em 1562 inscrita do lado esquerdo da coluna, em caracteres
redondos pequenos, “Ordo./passo.”, como se tivesse sido acrescentada.
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de exemplo o caso de Satanis no Auto da Alma, que “passea” enquanto
a ac¢do teatral decorre a seu lado “fazendo muytas vascas” (11, 93), ou a
atitude galanteadora do Frade que se apresenta para embarcar no Auto
das Barcas “fazendo a bayxa com a boca” (II, 103). E assim que vem na
versao de 1562; mas na edigcio princeps avulsa temos uma didascalia
mais rica de informagdes para um leitor, ja que o Frade nio é s6 marcado
por trazer uma moga pela mio, mas também por segurar uma “espada na
outra” e ainda trazer um capacete debaixo do capelo®. Claro que o leitor
da Compilagdo nio teria grande dificuldade em se dar conta destes
marcadores através do texto, talvez no quadro de uma estratégia de
economia na extensao dos enunciados didascilicos que parece genera-
lizada em 1562. Nesta mesma rubrica, 1562 adiciona uma pequena infor-
magio relativa ao tipo de danga com que o Frade surge em cena, uma
“baixa”, bastante conhecida no século XV e inicios do século XVI. Na
edi¢io de Jodo Alvares 1é-se, neste ponto, “& vem dancando fazendo a
bayxa com a boca” (III, 103): serd que a adicio de “com a boca” em 1562
resulta de uma necessidade de dar alguma informacio sobre uma danca
que entretanto tenha desaparecido dos hibitos de corte?

Conforme € sabido, a tendéncia da critica tem sido por vezes atribuir
a edigdo de 1562 uma série de defeitos que todavia, como outros também
ja opinaram, deveriam ser mais cuidadosamente analisados, tendo
sobretudo em conta os mecanismos que conduziam a uma coleccio deste
género desde 0 manuscrito de autor até ao trabalho na oficina do impressor,
principalmente o da composi¢io e respectiva empaginacio do texto e o
da impressao tipogrifica. Que a Compilacdo apagou algumas mensagens
didascalicas € um facto que podemos equacionar a partir do tnico caso
de texto conhecido impresso em vida e sob a tutela do autor, o Auto das
Barcas. Bastara um exemplo. Quando o Onzeneiro aparece aos olhos
dos espectadores, o folheto avulso tem: “Vem ht onzeneyro e pregunta
ao arraez do inferno dizendo™¥; 1562 oferece aqui um dos exemplos de
rubrica atributiva da locugio inscrita a0 lado da coluna, em caracteres
redondos pequenos e nio interlineada como no folheto, reduzindo o

4 Na edi¢do princeps o texto da rubrica diz “Vem um frade com Gia Moga pela mio,
€ um broquel ¢ @ia espada na outra, e um casco debaixo do capelo; e, ele fazendo a baixa,
comegou de dangar, dizendo” (vd. Auto da Barca do Inferno de Gil Vicente, ed. de Maria
Idalina Resina Rodrigues, Lisboa, Comunicaciio, 1988, p. 65; cf. também o texto em 1. S.
Révah, Recherches sur les ceuvres de Gil Vicente, 1, Edition critique du premier “Auto das
Barcas”, cit., p. 57).

4 1.S. Révah, Ed. cit., p. 51.
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texto a: “Chega/hti on/zeneiro, &/diz” (111, 101). Ou seja, seguindo um
procedimento minimalista que, ao que tudo indica, caracteriza a Compi-
lacdo face aos folhetos avulsos, restringiu-se a férmula “chega e diz” e
apagou o dado sobre a entoagio interrogativa e o alocutirio que existe
na versio avulsa. Mas também sucede, raramente € certo, a situagdo
inversa; nesta mesma moralidade, a versio de 1562 inclui junto ao
verso 575, ao lado esquerdo da coluna e em caracteres redondos pequenos,
a rubrica “Falaao/fidalgo” (III, 106), com certeza interessante para um
leitor, a qual, no entanto, estd ausente do folheto.

Mas nio podemos perder de vista que este folheto saiu logo a seguir
a0 éxito que certamente o auto conheceu aquando da sua primeira
representacio?’, o que também pode justificar que imaginemos que o préprio
Gil Vicente o trabalhou nesse sentido, nada nos garantindo que, no momento
de organizar o tal “livro” para onde comegara a copiar as suas pe¢as anics
de morrer, tivesse necessariamente 2 mio a edi¢do avulsa de ha muitos
anos atris, conforme ja ficou alvitrado mais em cima. O que, para o ponto
de vista aqui perseguido mais importa frisar é que o préprio autor foi
sensivel as consequéncias que acarretava a passagem de um texto
manuscrito, nomeadamente um texto em verso, com uma ja bem instituida
tradicio tipogrifica, 2 um impresso, situagio muito diferente daquela que
correspondia 2 locugio publicitada em voz alta em ambiente cortés, como
sucedeu com 0s seus autos.

Os exemplos apontados mostram, porém, como € bastante escassa a
informacdo constante das didascilias sobre a gestio das vozes dos
locutores. Por seu turno, apesar também de nio ser excepcionalmente
rica, ha informagio sobre aderecos ou gestos que funcionam como marcas
pertinentes no caso de algumas figuras. Ainda aqui o confronto de um
auto de que dispomos de duas versdes impressas nos di alguma ajuda,
mantendo as consideracdes feitas atras. E o caso da farsa de Inés Pereira,
de que hi, no conjunto madrileno editado por Carolina Michaélis, um
exemplar de uma edicio certamente da segunda metade do século XVI,

47 Que ndo foi a que vem indicada na didascalia da Compilagdo; além disso nio
sabemos que correcgdes o proprio autor terd feito certamente “por sua mao”, sobre o
manuscrito inicial usado para a representagio; o que ¢ evidente € que o texto impresso
entre 1517 e 1518 ndo reproduz exactamente o texto fornecido aos actores, mas um texto
preparado a pensar no leitor. Acresce que a mensagem devota que O auto transporta,
centrada na importante questiio de que o cristio se deve preparar atempadamente para a
morte, por forma a nio ser surpreendido por ela, deve ter sido também um dos factores
que pode ter estimulado a iniciativa de Gil Vicente tomar a decisio de o imprimir, com
privilégio semelhante ao do Cancioneiro Geral de Resende, isto ¢, com o beneplacito
régio.
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mas que pode muito bem assentar numa anterior, da iniciativa do préprio
autor. A situa¢do aqui, no que s informacdes didascilicas diz respeito, é
semelhante 2 notada para a moralidade das Barcas: a impressao avulsa é
mais rica nesse tipo de informagdes, quer quanto ao seu numero quer
quanto a0 seu contetido. Mas nio é regra absoluta, porque a didascilia
inicial de 1562 € bastante mais eloquente no esboco das duas figuras
femininas: “Fingese na introdugam, que Ines pereyra filha de hua molher
de bayxa sorte, muyto fantesiosa, estaa laurando em’ casa”, efiquanto o
folheto se limita a “e finge que esta laurando soo em casa, e canta esta
cantiga”® Em contrapartida este inclui, na zona final do auto, um dado
importante, omitido em 1562, relativo ao Ermitido: “Vem hum hermitio a
pedir esmola, que em moco lhe quis bem, & diz”; esta informacio sobre
0 Ermitdo como antigo cortejador de Inés é bastante esclarecedora e o
seu desaparecimento do texto de 1562 representa claramente um prejuizo
informativo para o leitor. _

Existem, porém, situacdes em que as rubricas orientavam a atencao
do leitor para imaginar o modo de elocugdo adequado 2 situacio.
Referiram-se em cima as rubricas “Ordonho, passo” e “apari¢o passo”
em Quem tem Jarelos?, como exemplificativa de uma informacio
que, embora destinada ao leitor, devia constar do manuscrito de base;
semelhante anota¢io encontra-se ainda numa outra didascalia da mes-
ma farsa “Aqui lhe fala a moga da janela tam passo” (111, 397), onde o

termo “passo” aponta também para uma fala sussurrada.,

Nao se pode dizer que abundem as informagdes sobre este aspecto
da execu¢io das vozes na Compilagdo, sendo, no entanto, certo que se
concentram nos momentos em que é preciso dar indicacdes sobre o canto,
na sua diversidade musical e coreografica, as vezes enfatizadas propo-
sitadamente: “alegremente cantando” (111, 26) ou “cantiga muyto desacor-
dada” (111, 120).

Existe, porém, um tipo de actuacgio que, pela forma como ficou
registado em 1562, merece alguma atengdo. Trata-se da alternincia
entre falar e cantar que estrutura certos passos de algumas pecas.

%8 1. S. Révah, Edition critique de I' “Auto de Inés Pereira™, in Bulletin d’ Histoire du
Thédtre Portugaris, Lisboa, 111, 1952, p. 209.

% A leitura de Maria Leonor Carvalhio Buescu ¢ incorrecta neste ponto, ja que o
verso <E desdontem nam comemos- (Copilagam de todalas obras de Gil Vicente, 11, Lisboa,
INCM, 1984, p. 333) nio pertence a Aparico, mas a Ordonho.
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E bem sabido que o lirismo constitui um dos elementos essenciais
do teatro vicentino®®; a quantidade e a variedade das formas liricas,
musicais e de bailado que ocorrem nos autos sao notaveis e estavam, no
fundo, em consonincia com a competéncia do piblico cortés a quem Gil

Vicente se dirigia. Mas também a polimetira que utilizou a0 longo dos
anos, com um claro predominio da redondilha maior, em estrofes de
variada extensdo, é outro factor dessa varietas ritmica, também ela
convergente com a pritica tradicional da poesia cortés de cancioneiro’?.
Importa ter isto presente no momento de se olhar para a ‘presenca das
indica¢cdes em cima referidas. :

A primeira coisa a observar € que as epigrafes “Fala” e “Canta” nao
s30 inscritas na Compilacdo de 1562 de acordo com um mesmo critério
tipografico. Se no Auto em Pastoril Portugués o impressor usou caracteres
géticos iguais ao do texto, sublinhando, desse modo, a relacdo substancial
do canto com a fala da pastora, que entoa um vilancete entremeado com
trechos “falados”, noutros casos, como no Auto dos Quatro Tempos, a
epigrafe “canta” surge em redondo pequeno ao lado da coluna, enquanto
“fala” se inscreve em linha prépria em gético, 2 semelhanc¢a dos nomes
do locutores.

No entanto, nestes como noutros, embora poucos, €asos O jogo
alternativo de falar e cantar realiza-se como factor de organizag¢ao da
voz como reflexo do estatuto do texto poético. Vejamos dois exemplos:
um auto devoto e uma farsa.

O Auto dos Quatro Tempos é uma das pe¢as mais significativas do
teatro de Gil Vicente; representado certamente antes de 152152, ainda no
tempo de D. Manuel e de D. Maria, é um auto de reduzida ac¢io®: a
meia dizia de rubricas que apontam para a movimentagio em cena limita-
_se a formas dos verbos entrar e chegar; tudo o resto é canto celebrativo
do momento natalicio a que o auto se destinou, no quadro da convengao
do auto pastoril. Trata-se de uma “visitagdo” e adoragao do presépio, que
ocupa uma fungio polarizadora de todo o especticulo. Deste modo,

50 Como mostrou José Augusto Cardoso Bernardes no seu estudo fundamental atrds
referido e ambém nos trabalhos reunidos em Revisdes de Gil Vicente, Coimbra, Angelus
Novus, 2003, em particular Matrizes e Identidade do Teatro de Gil Vicenter, p. 13.

SIE em especial do Cancioneiro Geral, cf. Aida Fernanda Dias, O “Cancioneiro Geral”
e a Poesia Peninsular de Quatrocentos. Contactos e sobrevivéncia, Coimbra, Al, edilm,
1978, p. 37.

52 Em 15117 Cf. José Camdes, Ed. cit., V, p. 8.

33 Vd. Eugenio Asensio, Estudios Portugueses, cit., <€l Auto dos Quatro Tempos de Gil
Vicente», p. 79.

41



42

JORGE A. OSORIO

quando a figura do Serafim entra encabecando um cortejo e entoa um
longo monélogo inicial, incute a0 seu discurso um forte apelo a devogio
do acto através da repeticio anaférica de “Vamos ver... Vamos ver” (III,
43-44), proclamagio que desemboca na chegada das figuras junto do
presépio, momento em que as vozes se modelam para cantarem um
“vilancete”*, uma forma poética conotada com a rusticitas do pastor.
Ora o texto do “vilancete” € trabalhado pelas figuras de forma que tanto
0 mote, retomado trés vezes, como a glosa, em esquema paralelistico,
30 “cantados”, enquanto a mesma voz entremeia em forma de “fala”
algumas trovas. No entanto, apesar da importincia que tem este jogo
alternativo, as epigrafes “fala”, como se disse em cima, estio em gotico
ocupando linha prépria e o “canta” estd em redondo pequeno do lado
esquerdo da coluna. Logo a seguir, em registo narrativo (“E despois da
adoragam dos serafins”, III, 44), quando o Verio, na figura de um pastor,
entra “cantando” uma cantiga, com mote de quatro versos, entremeia
também trovas, agora de forma diferente (do tipo manriquenhas, com
quebrado no sexto verso), na fung¢io de comentirio. S6 que agora o
texto impresso ndo inscreve quaisquer epigrafes indicativas da maneira
como a voz se realiza. Serd que se pressupunha que o leitor estava em
condi¢bes de reconstituir a similitude das situacdes? Em qualquer dos
casos, ndo parece merecer divida que as indicagoes “fala” e “canta” desem-
penham um papel importante na orientacdo da leitura, visto que, no
momento histérico da representagdo, o publico nio necessitava delas
para compreender o que se estava a passar. Mas também se pode colocar
aqui a mesma questdo ji diversas vezes aventada nas linhas precedentes:
provirdo estas epigrafes do manuscrito do autor?

O outro exemplo € a farsa Quem tem farelos?, a primeira do Livro IV,
de dificil datagao®. Aqui, num contexto profano e ainda por cima farsesco,
que implica uma estratégia enfatica do ridiculo, existe uma situagio em
que se explora também a alternincia entre “fala” e “canto”, tirando proveito
do paradigma convencional do Escudeiro®® como jovem enamorado e,
consequentemente, utilizador das formas do discurso poético que, em
contexto cortes, assinalam precisamente esse estado sentimental e compor-
tamental. E 0 momento em que “Anda Ayres rosado soo passeando pola

4 Que é uma cantiga-vilancete; cf. Valeria Tocco, Diogo Branddo: Obras Poéticas,
Lisboa, Comissio Nacional para as Comemorag¢des dos Descobrimentos Portugueses, 1997,
p- 32. )

35 Cf. Jos¢ Camdes, Ed. cit., V, p. 54.

56 Sobre esta figura, vd. a introdugio de Vanda Anasticio, Quem tem farelos? de Gil
Vicente, Lisboa, Comunicagio, 1985, p. 16.
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casa lendo no seu cancioneyro” (III, 395), uma informac¢io absoluta-
mente necessaria para o leitor entender toda a cena. Ao longo dela, o
leitor tem de imaginar, através das orientagdes fornecidas pelas diadascalias,
nio s6 a gestualidade, mas também a gestdo das vozes. E deste modo
que as cantigas por ele entoadas, numa sequéncia que vem assinalada
por rubricas habituais nos cancioneiros (“Outra sua”, “Outra sua estando
mal com sua dama”), sio sujeitas a uma espécie de glosa jocosa, alternan-
do-se o “Cita” e o “Fala” inscritos em letra redonda pequena a margem
da coluna do texto com o objectivo de evidenciar uma actuagao que de
certeza fazia parte do manuscrito que serviu de base 2 representagao, ou
seja na forma de indica¢bes para os actores ao longo da execugio da
cantiga (“Prosegue o escudeyro a cantiga”, “Prosegue a cantiga”). Ea sua
insercio era tio pertinente que sem a epigrafe “Ladram os cdes” o leitor
viria dificultada a sua compreensio do texto, até na medida em que o
ladrar surge como voz glosadora também. Por isso causa alguma estranheza
que, um pouco adiante, o texto inclua o miar do gato sem, todavia, o
assinalar como epigrafe, mas como locutor, com “Gato” em italico a
semelhanca de nome de personagem (I, 398)%7.

A funcionalidade desta alternincia entre canto e fala documenta-se
ainda numa das Gltimas pecas vicentinas, Aufo da Cananeia, rtepresentado
em ambiente mondstico, no mosteiro de Odivelas, a pedido da propria
abadessa, D. Violante Cabral, em 1534, portanto ja no final da carreira do
autor. Logo na abertura emerge potencializada a dimens3o lirica com a
entrada de Silvestra, “ley da natureza” (IIf, 170) a entoar um distico que
serve de mote a um vilancete que vai ser desenvolvido em articulagao
com sequéncias faladas. Ora nestas paginas de 1562 vé-se que as rubricas
“Falado” e “Cita” estdo impressas em caracteres goticos, como O COrpo
do texto, com uma diferen¢a de inser¢io na pagina: “Falado” no interior
de uma linha prépria, “Cita” ao lado do texto, fora da defini¢io da coluna,
como sucede também muitas vezes com os nomes das figuras ou suas
abreviaturas. Talvez a explicacio para tal resida na percep¢io — nao sera
extremamente ousado admitir que do préprio autor, pelo menos em muitos
dos casos — de que tais indicagdes faziam parte da esséncia lirica da
dramaturgia vicentina8. Basta lembrar como existe, em certos “geéneros”

57 Procedimento semelhante pode encontrar-se no acompanhamento da leitura da
carta no Auto da India; é 6bvio que o publico palaciano, habituado aos jogos de variedade
ritmica da poesia cortés, os devia apreciar bastante.

38 O relevo que assume o canto na gestao do andamento de algumas pegas € enorme;
- sirva para exemplo o Auto da Sibila Cassandra, onde a entrada e saida das personagens ¢é
regulada pelas necessidades da danga e do canto (cf. Ronald E. Surtz, The Birth of a
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mais do que noutros é certo, uma tendéncia para valorizar de forma
especialmente mais poderosa o final de muitas pecas com momentos

de canto e de baile, com que as figuras se retiravam dos olhos dos

assistentes. E 6bvio que Gil Vicente buscou numerosas vezes marcar de
forma exaltante muitos dos finais de autos, devotos ou profanos, no
fundo indo ao encontro do gosto cortés pela linguagem festiva9.

O jogo entre falar e cantar é, assim, um factor de modelacio. das
vozes em alguns autos, assinalado na pigina por caracteres diferentes;
mas nem sempre essa linguagem tipografica ¢ utilizada; por exemplo na
“tragicomédia” Triunfo do Inverno, uma grande construg¢do de especticulo
teatral, representada para festejar o nascimento da infanta D. Isabel, em
1529, na presenca de D. Jodo III e de D. Catarina, dividida em partes e
“triunfos”, com a alegoria do Inverno e do Verio, as rubricas “cantando /
falando” vém impressas nos mesmos caracteres goticos. Mas a mesma
peca exemplifica ainda que pode faltar uma didascilia que seria oportuna:
quase no final da pe¢a, antes de os mancebos e as mog¢as- sairem “em
folia” (que era uma danca em voga na corte do tempo), é trazido um
jardim, com certeza num suporte de madeira com rodas, como era costume
nos momos representados de sala; no entanto, o leitor teria de inferir ta
situag¢do a partir do préprio texto (111, 376-377). ‘

A Compilacdo de 1562 contém sinais de uma aten¢do especial para
com a figura ou aspecto visivel das personagens que se apresentavam
aos olhos da assisténcia. A forma de caracterizar as figuras pela sua maneira
de vestir ou por outros aderecos marcantes consistiu, de certeza, em
fazé-lo no quadro de uma referéncia convencional, que de certo modo
impunha o desenho de muitas das figuras em cena, nio s6 por meio da
linguagem, mas também através de modos de vestir e do apontamento
de outros detalhes descritivos. Pode considerar-se que, mesmo admitindo
como hipétese que 1562 tenha seguido uma estratégia “econémica” na
formulag¢io dos enunciados didascilicos, continua bem visivel a preocu-

Theater. Dramatic Convention in the Spanish Theater Jrom Juan del Encina to Lope de
Veja, Princeton / Madrid, Princeton University / Editorial Castalia, 1979, p. 88); além disso
Idalina Resina Rodrigues sugere que Cassandra serd, certamente, “um claro complemento”
do Auto da Mofina Mendes, também ele natalicio e com forte presen¢a do canto e da
danga (Deambulacdes e inquietacdes em torno do “Auto da Sibila Cassandra™, in Via
Spiritus, 6, Porto, 1999, p. 204, n. 17) e Thomas Hart, por sua vez, aproxima este auto.do
D. Duardos: cf. Ob. Cit.. ‘
5 Niio sabemos como os actores modelavam a voz nas diversas situacdes dramaticas;
mas € verosimil que em muitas delas, sobretudo as de maior esplendor espectacular, a
dicgio fosse exagerada, como sugere Carolina Michaglis (Notas Vicentinas, cit., p. 522).
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pagiio para com o fornecimento razoavelmente abundante — pelo menos
se compararmos com o que sucede noutras edi¢des de textos dramaticos
coevos — de informagdes paratextuais destinadas aos leitores.

Basta ter em conta, por exemplo, a maneira como um autor que
tanto influenciou Gil Vicente, o salmantino Juan del Encina, organizou os
textos dramiticos que incluiu no seu Cancionero que fez imprimir em
1496%: é flagrante a auséncia quase total de didascilias e epigrafes no-
interior dos textos; existe s6 um argumento introdutério, que -as vezes
acolhe também a dedicatéria € pouco mais. E se olharmos para o lado, as
pecas dos autores que surgem entre nés depois de Gil Vicente, a que
Carolina Michaélis atribuiu o classificativo de “escola vicentina”, verificamos
uma tend€ncia muito mais parcimoniosa na inclusio de informagdes
adjuvantes do trabalho de imaginagio do leitor que ndo assiste a
representagio teatral. Assim acontece com os autos de Anténio Ribeiro
.Chiado, de Anténio de Lisboa, de Baltasar Dias ou de Simdo Machado,
onde sio escassas as epigrafes relacionadas com a situagio em cena; €
certo que no caso do anénimo Auto de Dom André ha uma maior presenca
desse tipo de enunciados, mais semelhante ao que sucede com a Com-
pilagdo. Isto permite destacar, de certo. modo, o conjunto dramatico
vicentino no campo bibliografico teatral da segunda metade do século
XVL

Vem isto a propésito de um conjunto de enunciados didascélicos
incluidos nos autos de 1562 que fornecem informac¢des de natureza verista
quanto a um aspecto importante do teatro vicentino: a gestualidade das
figuras em cena®!. Mais ainda: em alguns casos, é certo que nio muitos,
esses enunciados assumem uma forma tdo marcadamente narrativa que
se transformam em noticia de valor histérico sobre o que foi feito em
cena, manifestando um testemunho daquilo que aconteceu em dado
momento.

A gestualidade é fundamental 2 reahzagao teatral; AristSteles bem o
viu quando procede 2 analise dos factores constitutivos e distintivos dos

“géneros” dramdticos, tendo em vista a sua capacidade de actuar sobre a
assisténcia e o modo como o faziam. Tratava-se de organizar uma teoria
sistematizada das marcas e preceitos que se impunham tanto aos autores

6 Cancionero de las Obras de Juan del Erizina, fac-simile da ed. de Salamanca, 1496,
Madrid, 1928.

61 A anotagiio dos gestos no plano narrativo e qimbohco ¢ um dos aspectos 1mportzmtes
da literatura medieval; vd. Violeta Diaz-Corralejo, Los gestos en la literatura medieval,
Madrid, Gredos, 2004, sobre a Comedia de Dante, em especial <El significado de la
gestualidad infernal» (p. 60) e El anilisis de los gestos» (p. 148).
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€omo aos receptores, no sentido de avaliar a sua competéncia no dominio
da vida politica que eram as representacdes teatrais.

Ora em Gil Vicente funcionam também impositividades decorrentes
dos “géneros”, visiveis sobretudo no dominio das figuras implicadas no
mundo pastoril € no significado religioso que o pastor possui. Por outras
palavras, muitas das gestualidades referidas nas epigrafes e rubricas de
cena pertencem a c6digos convencionais estabelecidos, e por isso esses
enunciados podem aparecer revestidos de um valor universal, dado pelas
formas verbais do presente do indicativo, que ganham uma marca norma-
tiva mais ou menos evidente®2. Isto &, tanto valiam para leitores do texto,
como para eventuais encenadores das pecas®3.

A linguagem didascilica da Compilagdo revela uma preocupagio
bastante grande para com a figura das personagens, por mais conven-
cionais que fossem. Ora a figura concretiza-se, no especticulo cénico,
de diversa maneira, como o modo de vestir, 0 modo de falar e de cantar
ou o modo de se movimentar no espago da realizacio da acgio.

A edigdo de 1562 conserva — dir-se-ia congela... — um razosvel nimero
de anotag¢des sobre os gestos dos locutores em cena, quase sempre no
acto de executarem a sua voz diante da assisténcia. A presenca no impresso
dos incisos didascilicos portadores de informacdes nesse dominio tem
de ser vista como intencional, no sentido de enriquecer a capacidade dos
leitores para recriarem uma situagio de especticulo teatral, até porque,
como ji foi dito, o teatro vicentino nasceu para fins muito concretos no
tempo € no espago, € ndo para ser usufruido inicialmente como obra de
literatura dramitica. Assim se pode entender que por vezes o discurso
didascilico se colore de uma fungio narrativa que importa assinalar. Mas
para além disto, devemos também considerar que os incisos deste tipo

62 Como anota Idalina Resina Rodrigues para o Auto da Sibila Cassandra, um pastor
vestir-se-ia como pastor, um lavrador como lavrador, etc.. J4 se chamou a atengiio para o
caso da moralidade da Barca do Inferno, que na impressio de 1562 perde duas informagdes
importantes no caso do Fidalgo e no caso do Frade, face 2 edicio avulsa. O mesmo na
farsa de Inés Pereira, onde se perde de igual modo a descricio do vestudrio de Pero
Marques; Révah, Edition critique de I’ “Auto de Inés Pereira”, cit., p. 220-221.

% No entanto podem registar-se dois casos de uso do futuro; sinais de um estado
manuscrito do texto? Por exemplo: que representagdes seriam aquelas a que alude Luis
Vicente no seu prélogo, num tempo em que o jesuita P.¢ Luis da Cruz, na dedicatéria “Ao
leitor amigo e benévolo” da sua tragicomédia em latim Prodigus, aludia 2 mudanga de
gosto dos portugueses quanto 20s assuntos dramiticos, exemplificando com a atencio
com que o mesmo D. Sebastido assistira 2 longa representagio da sua obra Sedecias
(cf. P£ Luis da Cruz $J., O Prodigo. Ticomédia Novilatina, edicio e traducgio de J. Mendes
de Castro, T. II, Lisboa, INIC, 1989, p. [11])?
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fortalecem uma aproximagio presentificadora mais sensivel junto do leitor,
permitindo-lhe visualizar a acgdo desenvolvida em cena, nas suas vertentes
de movimentacio das figuras e das formas de uso da voz®4.

Nos autos vicentinos é enorme a quantidade de indicagdes sobre o
acto de “entrar”, nio sé 2 cabega do texto dramético, mas também no seu
interior, e sobre o acto de “sair” ou “ir” no final. Mas as figuras “entram”
para se afirmarem ou mostrarem naquilo que devia ser a razdo de ser da
sua presenca naquele local e naquele momento: para o uso da voz. Por
isso a formula “entra e diz” é de uma enorme frequéncia no corpo dos
autos, com a forma verbal diz utilizada centenas de vezes no corpus.
Uma figura pode ser apresentada 2 imaginacio do leitor através de alguns
dados relativos ao vestuirio ou a objectos, mas a marca fundamental € a
locugio; nos casos em que se trata de uma figura muda, que as hi também,
ela surge como satélite de outra que se afirma pela voz.

Nas situagdes de desfecho e encerramento da ac¢io dramatica — mas
pode suceder que a acgdo teatral se prolongue para além desta, como
exemplifica claramente o Auto da Alma —, a voz reveste-se muitas vezes
da forma de canto, sublinhado com frequéncia pela execugio coreogrifica,
que fazia do final um momento dinimico em termos de especticulo.
Pode também imaginar-se que o uso do verbo despedir-se na rubrica
final de alguns autos traduza a imagem do finalizar de uma convivéncia
interactiva entre publico e locutores... Encerrar a representagdo com bailado
e canto é sobretudo técnica utilizada nos autos que visam um objectivo
apologético ou celebrizante, como tendiam a ser os autos natalicios e as
“tragicomédias”; a euforia marcada nesse momento amplificava de certeza

- (até no sentido que amplificatio tem na retérica medieval) 2 mensagem
sobre que estava construida a pega. Por isso ndo devera causar admira¢do
que no Livro IV das “Farsas” sejam poucas (em doze, s6 quatro, devendo
anotar-se o estatuto particular do Auto dos Fisicos em cujo final € “cantada
a vozes” por “quatro cantores” uma longa “enselada” (IIl, 510; 577) as
pecas terminadas com uma rubrica que aponta para o emprego de musica
ou danca, omitindo-se mesmo qualquer alusio ao género musical em
causa. Mas neste conjunto das farsas hi um caso que vale a pena observar,
se bem que a informagio seja fornecida pelo texto e ndo por uma rubrica:
é o Clérigo da Beira, que encerra sem qualquer enunciado didascilico,
mas em cuja Gltima décima, encabegada pelo termo “Fim” em caracteres

64 O verbo dizer na forma “diz” e “dizendo” € utilizado cerca de 350 vezes na
Compilagdo; se adicionarmos o emprego das formas de cantar, os nimeros serio ainda
mais altos; os verbos entrar e vir totalizam quase duas centenas de ocorréncias.
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goticos (no fundo, um termo da linguagem cancioneiril) (11, 488), se
deixa o antncio de que no “domingo que vier” se complementara o que
héd que dizer “das damas e amadores” da corte, pelo que nio era oportuno
cantar naquele momento: “e agora nam canteys / fique por concrusam /
que esse dia cantareis”. A farsa estd datada de 1526 na didascilia inicial,
mas ndo € possivel identificar qual o auto que, no domingo seguinte, tera
continuado o assunto. De qualquer modo, importa notar que, para além
do que esta informagio, nio didascilica é certo, significa em termos da
referida interac¢do com a assisténcia palaciana, uma despedida com
continuagao marcada para uma semana depois € técnica que encontramos
no Auto da Natural Invengdo de Anténio Ribeiro Chiado e no Auto de El
Rei Seleuco de Camdes (em principio...5), ambas pecas bastante poste-
riores.

Ja mais em cima se deixou anotado que é pouco frequente a inclusio
de informes sobre os gestos que as figuras fazem na sua entrada em cena
€, por conseguinte, sobre a sua gestualidade nesse momento%; o formulario
utilizado assenta sobretudo na conjugacio de entrar com dizer e cantar.
Mas onde se pode encontrar outro tipo de dados relativos a este aspecto
€ nas rubricas inseridas no corpo dos textos.

Podemos considerar dois modos de verificar essa gestualidade: a
observagio do movimento do corpo e a anotagio de gestos mais minu-

- ciosos. O primeiro € claramente predominante e tem a ver com a “figura”

dos locutores em cena; visa 0s seus movimentos de entrada e de saida,
de aproximagio para diante da assisténcia ou de recuo, ap6s terem
desempenhado o seu papel de “voz”, ou de interrup¢io momentinea da
sua interven¢do, em pegas onde nio predomina a construgio em cortejo.
E a este campo que pertencem as formas dos verbos entrar, vir, chegar,
adiantar-se, ir-se, partir-se, tornar, voltar, topar com, encontrar-se com,
apariar-se; poucas vezes se usa o verbo ficar, denotador de uma auséncia
de movimento mal adequada ao teatro vicentino, ou entiao, no caso de

8 A propésito da estrutura da pec¢a considerada de Camdes, Maria Idalina Resina
Rodrigues fala de “auto englobante” e “auto englobado” («O teatro no teatro: A propésito
de “El-Rei Seleuco” e de outros autos quinhentistas», in Arquivos do Centro Cultural.
Portugués, XV1, Paris, Centro Cultural Portugués, 1981, p. 469); sobre as diividas que se
podem colocar 2 atribui¢io desta autoria, Vanda Anasticio proferiu em 30 de Abril de 2004
uma conferéncia no Instituto de Estudos Ibéricos da Faculdade de Letras da Universidade
do Porto.

66 Por exemplo, a indicacio na didascilia da farsa Inés Pereira de que “estd lavrando”,
tanto na Compilagdo como no folheto avulso, significa uma auséncia de movimento,

porque a figura tem de ser imaginada sentada a bordar.
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autos com pastores, j4 que se trata de gesto seu, deitar; mas também
assentar-se, gesto muito palaciano67.

Outro conjunto de anotagdes foca gestos mais pormenorizados que
enriqueciam fortemente a leitura. As rubricas que visam esse aspecto
fisico do teatro que é, na linguagem aristotélica, a opsis — cuja importincia
é, no entanto, bem menor do que a lexis®® - deixaram no texto saido em
1562 diversas anotagdes que nio se esgotam, porém, nesse papel de
informar o leitor sobre o movimento das figuras naqueles momentos
essenciais da cena vicentina: a entrada € a saida, ou melhor, a aproximagio
ou o afastamento em relagio aos presentes. O emprego da forma “vai”
designa esse movimento presenciado pelos olhos dos assistentes, as vezes

de maneira que foi certamente seguida com enorme atengdo, de que € '

exemplo o final do primeiro auto com a informagio claramente historica
de que “Entraram certas figuras de pastores, & offereceram ao principe
os ditos presentes” (III, 15); ou entdo, de forma bem explicita e tendo em
vista aquele que havia sido o principe quarenta anos antes, D. Jodo III,
nesse conto teatralizado que é a Comédia do Vitivo, com a informagao de
que “Tirou dom Rosuel o chapeyrio [...] e ford se as mogas a elRey dom
Toam.III. sendo Prcipe (que no serdo estaua) & lhe perguntario, dizendo”
(1, 222).

O significado desta didascilia nio provém s6 do seu conteido
informativo, mas também do facto de ela ter sido efectivamente inserida.
Trata-se do registo de um evento real, memorizado no texto, que visa
mostrar a interaccio muitas vezes estabelecida entre acgdo dramatica e
recep¢io da assisténcia. Ndo se sabe o que D. Joao terd dito entdo para
justificar a rubrica “Julgou o dito Senhor que a mais velha casasse primeiro”,
mas algo existiu que, por ndo estar nos cadernos originais do autor, nao
passou, depois, aos impressos. O valor informativo que emana desta
rubrica resulta de uma singularidade especial, da sua fungio de attestatio
rei uisce, ou seja do seu aspecto verdadeiro porque referido a um facto
histérico.

67 £ preciso ter em conta que o espago dos autos representados no palicio era uma
sala onde existia um estrado, que servia de lugar de assento para as damas e donzelas,
onde por vezes os galanteadores também se colocavam na conversagio cortés (cf. Joao
Nuno Al¢ada, Por ser cousa nova em Portugal. Qito ensaios vicentinos, Coimbra, Angelus
Novus, 2003, p. 410); ora o gesto ristico e, portanto, incivilizado do pastor que se deita e
comeca a roncar constituia um movimento tolerado no quadro do convencionalismo da
figura, mas de claro efeito cémico.

68 Sobre o assunto, vd. Maria Helena da Rocha Pereira, <“Lexis” e “opsis” na tragédia
grega», in Mdscaras, Vozes e Gestos: nos caminbos do teatro cldssico, Aveiro, Universidade
de Aveiro, 2001, p. 9.
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Mas trata-se, em regra, de gestos que fazem parte da ideia matricial
da figura em si. Se quiséssemos evocar os preceitos horacianos do
conueniens ou do decorum, que tio banalizados andavam naqueles
tempos € que um autor como Gil Vicente, cuja competéncia em latim
seria bem maior do que ji se pensou®?, de certeza conhecia, até porque
pratica a estratégia da adequabilidade do discurso ao perfil convencional
da figura, dir-se-ia que esses gestos emergem no quadro de uma
verosimilhanga convencional imposta pela prépria figura. Mais do que
isso, a par de gestualidades que enfatizam de forma clara e propositada a
linguagem farsesca — e portanto deve haver cuidado em ndo acentuar
demasiado o que frequentemente se procura caracterizar como “sitira”
em Gil Vicente’ —, de que existem imensos exemplos, hi outras gestua-
lidades que se executam num contexto palaciano, ou seja, no quadro da
linguagem da urbanitas cortés e cortesi. “Tirar o chapeirio”, “tomar as
maos”, “beijar as mios” (embora se trate de uma férmula de cumprimento
que podia nio ser realizada gestualmente), “temperar a viola,” “estudar
por seu livro”, “ler a carta”, “tirar trés papelinhos”, “tocar seus instrumentos”,
“ajoelhar”, etc. sio exemplos de uma linguagem gestual habitual na corte’!.

% Cf. Américo da Costa Ramalho, Estudos sobre a Epoca do Renascimento, Coimbra,
Instituto de Alta Cultura, 1969, «Algumas observa¢des sobre o latim de Gil Vicente», p. 159.

70 vd. Cardoso Bernardes, Sdtira e Lirismo, cit..

71 Por exemplo, hi gestos de cortesania que fazem parte da linguagem evocada nas
narrativas de ficcdo, como o abrago de hospitalidade no momento de recepgio do cavaleiro
que chega 2 corte, os quais estio, no entanto, ausentes dos autos vicentinos. Neste sentido,
um s6 caso se poderd apontar, no Clérigo da Beira, quando um dos “mogos de Paco” diz
ver chegar um “vilio” preparando-se para o “abragar”; para um publico habituado 2
linguagem de recepgio violenta do rdstico em ambiente palaciano (tépico de Juan del
Encina no Auto del repelon e do préprio Gil Vicente na sua primeira pega), esse abraco
anunciado s6 podia ser lido em registo jocoso (III, 480). Alids importa anotar que, nesse
local, a Compilagdo nio insere rubrica alguma que assinale o gesto com que o mo¢o do
pago Duarte recebia o pobre do vildo: “guarda porcos da ca a mio”. Dada 2 sua natureza,
era impensavel colocar coram populo actos do tipo de abragos amorosos, mais ou menos
carregados de erotismo, que surgem nas ficcdes romanescas; das raras ocorréncias de
“abragar” amoroso pode lembrar-se em Inés Pereira, no seu casamento com Pero Marques:
«No mais cerimonias agora / abracai Inés Pereira / por mulher e por parceira», diz a
alcoviteira (111, 450). No Auto em Pastoril Portugués também um dos pastores quer usufruir
do prazer de abragar uma pastora, que recusa o gesto de abuso; mas trata-se de figuras
que, pelo seu préprio estatuto, nio pertenciam 2a corte; porque, fora da convencio do
ridstico, os sinais daquilo que fosse uma linguagem amorosa mais euférica, do tipo da
“heresia amorosa” (como evidencia o caso do D. Duardos; cf. S. Reckert, Espirito e Letra,
cit., p. 256), estavam certamente condicionados por pautas comportamentais fossem da
Rainha Velha fossem de D. Maria.
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E evidente que hi outros casos em que o gesto é anotado na rubrica
para significar comportamentos ou atitudes que s6 se podiam atribuir a
figuras “baixas” (no sentido que o préprio Gil Vicente dava a palavra no
“prélogo” da versio do D. Duardos publicada na Compilagdo de 1586).
Assim sucede na Comédia de Rubena, de conteiido romanesco, cuja ac¢ao
se inicia com Rubena prestes a dar 2 luz uma menina, Cismena, que vird
a ser a protagonista de uma segunda histéria; para ajudar ao parto €
necessaria uma Parteira que, para criar a verosimilhan¢a adequada, deveria
instituir um verismo gestual deformado por um discurso de registo jocoso,
na medida em que o tratamento que o autor di a figura consiste na sua
aproximagio 2 figura de referéncia que era a feiticeira. Por isso, no mo-
mento do parto, a Parteira “faz que benze” Rubena, nio podendo, obvia-
mente, os seus gestos e palavras serem entendidos em registo sério. Um
dos modos que Gil Vicente usa a cada passo para vincar o jocoso € ndo
s6 investir no plano da linguagem, mas também no da gestualidade.
Nesse sentido tem de se ler o gesto da Parteira, de certeza realizado
perante os olhos da assisténcia, de se sentar para urinar: “Faz que se
assenta a mijar a hii canto” (111, 190); a rubrica sinaliza um acto realizado
diante dos espectadores — “a um canto” — anunciado uns versos acima
pela prépria figura («dizei-lhe ia Ave-Maria / enquanto eu vou mijar»), 0
qual abre espaco temporal para uma fala da Rubena: “Entanto que a
Parteira vai, diz Rubena”, na forma de uma epigrafe e, portanto, em
caracteres redondos em 1562.

Quase se poderia falar de uma fungio epidictica ou mostrativa do
enunciado paratextual em casos como este, responsivel, com certeza,
por muita da atracgio que o teatro vicentino continua a exercer sobre o
publico, muito mais do que os autos de outros autores, muitissimo menos
acompanhados de rubricas tio informativas como estas.

Nestas circunstincias, pode detectar-se na Compilagdo um cuidado
em valorizar a informac¢do complementar fornecida ao leitor, o qual nao
deve ser menosprezado, até porque, como ja se registou, ndo € corrente
nos impressos de obras dramaticas no tempo. E por isso que vale a pena
observar ainda um outro aspecto destes enunciados paratextuais na edi¢do
de 1562.

Trata-se da maneira como s3o usadas as formas verbais ligadas a
accio indicada nas didascilias, sejam as do inicio e do final, sejam as
inseridas no interior dos autos. Na enorme maijoria dos casos, o tempo
utilizado é o presente do indicativo, revestido do seu valor universal,
portanto com a capacidade de sugerir uma contemporaneidade diegética,
prépria da instincia de um narrador na terceira pessoa. E, de certo modo,
uma situagio natural, tio adequada ela surge no interior da diegese e da
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ac¢io dramdtica, estimulada pela férmula inicial, de largo uso como ja se
referiu, “entra e diz” e pela profusa utilizacio do “diz” ao longo de todos
0s textos. A simulagido de uma sintonizagdo presentificadora da acgio
com o tempo da leitura ajudava, obviamente, 2 perspectivacio de um
especticulo imaginado pelo leitor. Por outro lado, no quadro dessa
atemporalidade decorrente do presente do indicativo, podia — e pode... —
emergir a sugestdo de uma dada norma representativa, traduzindo esses
modo e tempo verbais 0 modelo mais apropriado 2 eficicia da cena
teatral.

Desta maneira, nao haveria muito que comentar quanto a este uso
do presente do indicativo, se, em alguns momentos, as didascilias da
Compilagdo nao utilizassem outras formas verbais. Uma delas é o pretérito
imperfeito, préprio da narrativa na terceira pessoa, que nos surge, por
isso mesmo, em rubricas do D. Duardos. Logo no inicio da peca o leitor
€ informado do combate cavaleiresco — perfeitamente executivel no espaco
interior do palédcio, como sucedia com combates usados em momos —
entre Dom Duardos e Primaledo: “Neste passo se combatem & [...] segundo
se cobatiam fortemente...” (III, 259). Mas, excluindo uma ocasional
utilizac¢do do pretérito imperfeito em “respondia / respondiam” e “vinha”
(Il 25), € evidente que este tempo nio tem relevo no discurso paratextual
da Compilagdo.

Mais frequente é o emprego do pretérito perfeito nos enunciados
paratextuais. Nas didascilias iniciais encontramo-lo na funcio de referir
as circunstancias histéricas (ou como tal entendidas) da representacio
dos autos, preocupagio constante ao longo da Compilagdo, ajudando,
desse modo, a consolidar a sugestio de uma verdade biogrifica do autor
€ a vincar as suas marcas de sintonia com a vontade e o gosto de altas
figuras da familia régia. Mas, no corpo das pecas, o uso desse tempo
verbal assinala uma instdncia narrativa que oferece duas vertentes: por
um lado e num plano intradiegético, sinaliza momentos do desenvolvi-
mento da ac¢io dramdtica narrada ao leitor, fixando na linha sintagmatica
da histéria ou fabula alguns pontos que, na execucio teatral, corres-
pondiam 20s actos das figuras em cena. Em tais casos, o pretérito perfeito
colabora com o presente do indicativo nessa tarefa de presentificacio da
acgio aos olhos de um leitor’2.

72 O futuro € raro e pode comportar um valor indicativo sobre 0 modo adequado de
representar; surge na rubrica final do Breve Sumdrio da Histéria de Deus: “e soltard aqueles
presos bem-aventurados” (1L, 161), ¢ numa rubrica do Auto das Fadas: “Aqui daram as
sortes, primeiramente a elRey” (111, 434).
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Por outro lado, hi uma outra dimensio significativa do pretérito
perfeito nos enunciados didascilicos de 1562: em alguns casos, ndo muitos
é certo, assume a funcio de atestar uma verdade factual, de natureza
histérica, ao referir dados ou circunstincias datadas (independentemente
do rigor com que essas datagdes tenham sido feitas) que parecem ter
ficado sedimentadas nos manuscritos do autor e deles ter passado para o
impresso, quem sabe se também com o intuito de fortalecer a memoria
do pai que os filhos pretenderiam valorizar vinte anos ap6s a sua morte.

O primeiro exemplo ocorre logo na parte inicial da Compilacdo,
quando Gil Vicente (de certeza que ele proprio) buscou instituir a sugestio
de uma sequéncia narrativa sobre as circunstincias em que os primeiros
autos foram representados; é inevitavel ver nesses enunciados didascilicos
(impressos, como tal, em caracteres redondos na edigdo de 1562) uma
preocupacio de explicacido autobiogrifica, com os trés primeiros autos
enlacados pelo facto comum de terem sido motivados pela vontade da
Rainha Velha D. Leonor. Ai o “entrou” e “entraram [...] ofereceram” e o
“gostou tanto [...] que pediu” do final da primeira “Visitagao”, o “pediu ao
autor” e o “Fez a seguinte” da didascilia inicial do Auto dos Reis Magos
detém um claro valor de testemunho histérico. O mesmo sucede com a
informacio constante da didascilia do Auto da Barca do Inferno nessa
versio de 1562: “foi representada de cimara”.

Em dois casos especificos, porém, o pretérito perfeito reveste-se de
uma significacio muito determinada pelo momento histérico da repre-
sentacio a que se reporta a didascalia de abertura: nas duas “tragicomédias”
Fragua e Nau d’Amores. Trata-se de duas peg¢as que se inscrevem na
tradicio da linguagem teatral dos momos ¢ que estio directamente
relacionadas com a apologia de D. Jodo IIl no momento em que se casa
com D. Catarina e, poucos anos depois, “entra” festivamente em Lisboa,
capital do seu largo império’3. A simbologia da forja, em que se molda
solidamente o amor harmonioso, e da nau, que se apresenta concretamente
diante dos olhos do espectador, s3o elementos poderosos dessa propa-
ganda, que se impunha transmitir também ao leitor.

Nz didascilia inicial da Frdgua anuncia-se a presenca de um castelo
que deve ser entendido (pelos leitores) “per metafora” (III, 313); e de
facto um enunciado narrativo ird indicar o acto histérico de que tal objecto
foi colocado em cena, 2 vista dos assistentes: “Em este passo foy posto
htt muyto fermoso castello & abriose a porta delle, & sayram de dentro

73 vd. Maria Idalina Resina Rodrigues na «Introduccién» a Gil Vicente, Auto da Barca
da Gloria. Nao d’Amores, Madrid, Castalia, 1995.
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quatro galantes em trajo de caldeyreyros... & assi sayram do dito castello
com sua musica” (Ill, 317). Trata-se de linguagem cénica habitual na
festividade dos momos; mas o que importa € atentar na forma de relato
que o enunciado dicascilico assume, se bem que, na sua segunda parte
o tempo verbal passe a ser o presente (“& cada hu delles traz seu martelo...
& estas serenas [serranas] trazem... & acabando fazem o razoamento
seguinte... & cada planeta fala com sua serrana...”) em sintonia com o
momento da acgdo. Nao obstante esta mudanca de perspectiva temporal,
parece claro que os pretéritos perfeitos detém aqui um sentido histérico,
refor¢ativo do valor da fantasia espectacular do momento. O leitor fica
com a sugestdo de que uma voz narradora o informa de algo que
efectivamente aconteceu.

No caso da Nau d’Amores, com uma linguagem de igual modo
alegdrica, foi necessario colocar também em cena uma nau, sobre a qual o
leitor precisava de estar esclarecido; daf a inforgacio que 1562 imprime
em caracteres redondos como € seu hibito: “Foy posta no serdo onde se
esta obra representou, hila Nao da grandura de hum batel aparelhada de
todo o necessario pera nauegar, & os fidalgos do Principe tirardo suas
capas & ficaram em cal¢bes & gibdes de borcado como carafates...” (I,
306). Mas ainda do que a anteriormente citada, esta informagio explicita as
circunstancias da oportunidade teatral, em si mesmas irrepetiveis com a
presenca das pessoas histéricas da assisténcia.

Parece evidente que estes casos oferecem ao leitor a garantia de
uma verdade testemunhivel e, por conseguinte, uma accio fortemente
creditada. Mas uma tal mindcia informativa — como as dimensées da
“‘nau” — s6 se pode compreender se admitirmos que se encontrava registada
nos originais do autor, como meméria de um passado em que ele se
envolvera directamente. Isto estd patente na pega que, sendo destinada a
um especticulo de alegoria provavelmente representado diante de uma
corte que se viu obrigada a residir em Coimbra durante bastante tempo,
longe das comodidades de Lisboa e do seu paldcio’, vem caracterizada
na Compilagdo como “Comedia” de “tam raso estilo” (III, 226), adequada
a um divertimento palaciano. Isto reflecte-se nas rubricas explicativas de
momentos da diegese, formuladas em enunciados mais longos de teor
narrativo: “Toca Celiponcio sua bozina, polla qual a serpe & lidzo conhecia
sua necessidade os quaes acodem muy apressadamente & matio o
saluagem Monderigon, & logo se vio ao seu castello & tirdo a princesa

74 CI. Anibal Pinto de Castro, «A “Comédia sobre a Divisa da Cidade de Coimbra”s,
cit..
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Colimena & suas donzellas & irmios & entanto que vio ao castello diz o
pelegrino que fez o argumento” (III, 235). E um longa sintese explicativa
da ac¢io que certamente ndo foi mostrada aos espectadores, e que 1562
insere a toda a largura da mancha tipografica, ao fundo da péagina, em
caracteres redondos como é seu hibito. Sem esse resumo da ac¢io
romanesca nio se entenderia a passagem da fala precedente de Celiponcio
para a seguinte do Peregrino.

Ora uma das consequéncias deste cuidado em satisfazer a curiosidade
do leitor quanto ao conteddo da acgio dramitica leva a que a Compilagdo
assinale, com algum cuidado também, a presenc¢a de objectos colocados
coram populo e necessarios 2 realizagio teatral. E o caso do tanque no
Amadis de Gaula, indispensavel para satisfazer o sentido do verso “voy me
al tanque del pomar” (III, 288) dito por Oriana, na rubrica “Vayse Oriana
com Mabilia a0 tanque, & apartandose Mabilia com Oriana, diz”; ou entao
o andor que os Diabos acompanhantes da Feiticeira trazem para a cena na
Comédia de Rubena, ou a mesa, elemento fundamental da cenografia do
Auto da Alma;, ou as barcas nas moralidades nelas centradas; ou ainda, na
sua forma espectacular, o “carro triunfal” do desfecho do Awio da Fama. A
alusio a objectos concretos, seja no texto, como o tinteiro no Juiz da
Beira, seja em rubrica, como a imagem encontrada pela pastora no Clérigo
da Beira, constitui um poderoso factor de creditagao da fabula dramatica
junto do leitor € como tal deve também ser considerado no conjunto vicen-
tino impresso em 156275,

Na mesma direcgio vio os casos em que existe uma informagao
explicita sobre a presenca de figuras da familia real ou outras como assis-
tentes e até participantes, ainda que s6 por gestos que nzo foram registados,
da representagio. Assim acontece com a Comédia do Vitvo, de que ja se
citou a rubrica alusiva 2 presenga e intervengio de D. Joao Il ainda principe.
Mas de forma semelhante um Auto das Fadas teria sido sem sentido se, na
circunstincia, nio estivessem presentes pessoas como o rei D. Joao lll e a
rainha D. Catarina’®,

75 Mas também na “tragicomédia” Cortes de Jupiter a fala do préprio Japiter, ja no
final, incita ao gesto de oferta da figura da Moura: -Presentay isso [“o tergado & anel &
didal de condam” de que fala a rubrica anterior] (III, 349) aa senhora / iffante ¢ noua
duquesan.

76 O mesmo sentido em pecas de fantasia alegérica e celebrativa como as Cortes de
Jipiter, o Templo de Apolo; mas também na farsa Juiz da Beira, claro exemplo da simbologia
da corte régia como local apropriado para se dirimirem problemas relacionados com.o
exercicio de um poder que o monarca guardava ciosamente para si, a aplicagio da justica;
era, alids, um tema conhecido na poética cortés de cancioneiro, com ele se articulando o
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Um caso bastante significativo da linguagem didascilica na obra
vicentina € o da “tragicomédia” com que abre o Livro I, o D. Duardos.
E sabido que a primeira edigcido da Compilagdo de 1562 oferece ao leitor
uma versio desta peca que nio coincide com o texto impresso num
folheto avulso, reedicio de um outro anterior, feito certamente em vida
ao autor’”’, e na segunda edicio de 1586 da prépria Compilagdo; em
ambas abre o Livro III das “tragicomédias”. Além disso, o texto avulso e
o de 1586 incluem um “Prélogo” que constitui um dos poucos textos
com alusdes de doutrina poética conhecidos de Gil Vicente.

Nao interessa aqui proceder 2 compaginagio das versoes, ja feita’®,
mas atentar na maneira como os enunciados didascalicos se comportam
em ambas as versdes. Comegando pela didascilia de abertura, devera
anotar-se que a de 1562 segue o modelo desta edicio, frisando a
sequencialidade habitual — “E esta primeyra [“tragicomédia”] he sobre”
(Ill, 257) —, enquanto a edi¢io de 1586 adopta a linguagem prépria das
edi¢cGes avulsas: “Auto nueuamente hecho” (IV, 307)7. Anote-se desde ja
que os enunciados paratextuais de 1562 estio em portugués, sendo o
auto em castelhano, enquanto na impressio de 1586 estio nesta Gltima
lingua. Também como se anotou mais em cima, 1562 imprime as rubricas
em letra redonda e o texto em gético, enquanto 1586 usa caracteres
redondos, neste caso sempre do mesmo COrpo.

Em termos gerais pode verificar-se que 1562 é mais informativa para
um leitor do que 1586. Pode usar-se como exemplo a didascilia seguinte
de 1562: “Viose dom Duardos & Olimba, & / vem os orteldes da orta de
Flerida .s. Iuliam, Costan¢a Roiz sua molher, & Francisco & Iuan seus

c€lebre “Cuidar e Suspirar” com que abre o Cancioneiro Geral de Resende, conforme
muito acertadamente comentou Margarida Vieira Mendes na sua edi¢io deste poema O
“Cuidar e Sospirar” [1483], Lisboa, Comissio Nacional para as Comemoragdes dos
Descobrimentos Portugueses, 1997,

77 Carolina Michaélis, aceitava a hipétese defendida por Braamcamp Freire em Gil
Vicente trovador, Mestre da balanca de que constituia uma “novidade dramatica,
propositadamente esplendorosa”, como seriam as ceriménias do casamento por palavras
de presente entre Carlos V e Isabel, filha de D. Manuel em Novembro de 1525 (vd. Notas
Vicentinas, cit., p. 523), sendo desse ano uma edicio princeps perdida. Quanto ao uso do
castelhano, como lingua literdria da cultura poética e ficcional de corte, o préprio Gil
Vicente a defende num passo do Triunfo do Inverno: «O Inverno vem salvagem / castellano
en su decir / porque quem quiser fingir / na castelhana linguagem / achard quanto pedir»
ar, 77).

78 Sem que seja ficil chegar a conclusdes claras; Carolina Michaélis o confessava ja
na sua Nota V.

7 No sentido de ex novo, tal como na didascilia do texto avulso do Auto da Festa:
“Auto novamente feito”,
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filhos, & diz Iuliam” (III, 264-265), que di seguimento a um conjunto de
23 versos que faltam em 1586; nesta a rubrica correspondente tem: “Entra
Tulian ortelano, y su muger Costanga ruyz, y dize Iulian” (IV, 315). Ha
casos em que parece haver uma compensagio entre as duas impressoes:
onde 1562 indica s6 o nome da locutora “Amandria” (III, 270), 1586
oferece uma epigrafe mais alongada: “Llegando Amandria a don Duardos,
dize Amandria” (IV, 322); mas o inverso também existe em 1562 “Depois
de beber Flerida, diz” (III, 271) e em 1586 “Flerida” (IV, 323).

No entanto, se é certo que 1562 revela algumas deficiéncias, por
exemplo na indicagio correcta dos nomes dos locutores 111, 276), também
é certo que imprime bem os versos de arte maior do didlogo entre Artada
e Flérida, enquanto 1586 os imprime como se se tratasse de versos de
seis silabas®’.

Confinando-nos 2 observacio do comportamento relativo as didas-
cilias, 1562 parece um pouco mais preocupada em esclarecer o leitor
quanto a sequéncias da diegese mediante rubricas de sintese, o que
corresponde também a redacgdes distintas. Assim acontece com a rubrica,
impressa como tal em 1562 em redondo, “Apartase dom Duardos dos
horteldes, & porque a princesa Flerida querendose apartar desta conuer-
sacam temendose do mal que se lhe podia seguir, determinou de nam vir
aa horta. Sobre este passo neste terceyro soliloquio dom Duardos diz o
que se segue” (I11, 276). E um trecho de certo modo alongado que resume
uma sequéncia da fabula que em 1586 corresponde a falas das per-
sonagens (IV, 328-329). O mesmo acontece com a didascilia seguinte de
1562: “Apertando o amor a Princesa Flerida, & nam podendo comprir o
degredo que en si mesma pos, manda primeyro Artada, & vendoa dom
Duardos vir, diz antre si” (IIl, 277), que em 1586 corresponde a texto
dramatico, sem rubricas semelhantes.

Independentemente de outras consideragdes, parece legitimo consi-
derar que a versio do D. Duardos impressa em 1562 se acomoda a forma
como os textos de pecas baseadas em diegeses comuns a narrativas do
género romanesco buscam assegurar o conhecimento que o leitor deve
ter da histéria. Repare-se que o tipo de discurso utilizado nas duas citagoes
feitas em cima se aproxima do registo enunciativo corrente nas narrativas
cavaleirescas, de que o auto € dependente8!,

80 Como observa Stephen Reckert, a Compilagcdo de 1562 revela ter sido objecto,
neste caso do D. Duardos, de um maior cuidado do que a de 1586 (Espirito e Letra, cit.,
p. 254). .

81 Esta dependéncia observa-se na adopgio de férmulas do tipo “Ido dom Duardos
& Primaleam” (111, 259) ou “Ido Amadis, torna Oriana”, “Partido... diz”, “Depois de vestido...”
no Amadis de Gaula.
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No final a versio impressa por Jodo Alvares inclui a composicio de
saida com a rubrica seguinte: “Este romance se disse representado, &
depois tornado a cantar por despedida” (III, 285). Trata-se do romance
entoado para finalizar esta peca cavaleiresca; a rubrica de 1562 nio esti
na versao avulsa também publicada em 1586. Ela indicia que o romance
foi dito duas vezes: uma primeira “representado”, ou seja, talvez recitado,
€ uma segunda cantado. Se assim foi, o “disse” reporta-se a uma circuns-
tincia histérica de encenagio da pega, que nos é desconhecida, ¢ como
tal tem um valor testemunhal 6bvio82. Neste caso, a didascilia de encerra-
mento guarda uma meméria histérica que, talvez, proviesse do manuscrito
do autor.

Ora, apesar de a versio publicada na segunda edi¢io de 1586 trans-
crever um “Prélogo” importante para se avaliar da doutrina literaria explicita
de Gil Vicente, o qual falta na primeira edi¢cido da Compilagdo, a verdade
€ que os enunciados didascalicos que acompanham o texto nesta im-
pressao sio um pouco mais extensos e contém mais informagio paratextual
do que os da impressio de André Lobato. O facto de haver passos que
na edi¢io avulsa e na de 1586 fazem parte do texto principal, pertencentes
a falas de figuras, mas que em 1562 s3o resumidos em forma de sintese
narrativa como rubrica (e por isso impressos em letra redonda) pode
significar um tratamento do texto que visaria o leitor, mas apontando
para um momento histérico determinado83.

Para além disso, o texto do romance surge posto s6 na boca da
figura de Artada em 1586, mas em 1562 esti distribuido por ela, pela de
D. Duardos e pela do Patrio®. A verdade é que o texto do romance nio
justifica a necessidade de variar os locutores ao longo da sua execucio; a
nao ser que a didascilia final de 1562, ao informar que o romance fora

82 Alids € preciso atentar na maneira como est4 estabelecido o enlagamento sequencial
entre as duas primeiras “tragicomédias” do Livro Iil; 1562 insere, logo depois da rubrica, a
palavra “FINIS.”, deixando em branco um espago correspondente a umas catorze linhas de
texto, a que se segue a indicagio “Seguese a segunda tragicomedia sobre Amadis de
Gaula” (III, 285). Nao assim em 1586, onde, por baixo da gravura que ocupa a parte
superior da pagina, se anuncia 0 Amadis do seguinte modo: “Esta Tragicomedia se comeca”
v, 339).

8 Isso poderd explicar a presenca de rubricas de sintese narrativa em maior quantidade
nesta peca.

84 H4 um claro erro em 1562: a linha do fol. 136v. “Arta Alli habla don Duardos”,
apresentada como fala de Artada, nio pode ser outra coisa senfio uma rubrica, n3o devendo
estar impressa em caracteres géticos, como estd, mas em redondos; 1586 assinala-a
correctamente como rubrica. Sobre a problematica textual do Auto de D. Duardos,
vd. Setephen Reckert, Ob. cit., p. 243ss.
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dito duas vezes, permita inferir que a confusio tenha nascido dai, pare-
cendo mais fiel 2 lembranca de uma situacio real de representagdo da
peca®.
As consideracdes deixadas atris nio passam de uma tentativa de realcar
o papel importante que os enunciados didascalicos detém na apresentacao
impressa dos autos vicentinos, em particular na Compilagdo saida em
1562. A observacgio do resultado do trabalho tipogrifico realizado na
oficina de Joio Alvares® revela-nos uma actuagio de mise en page habitual
na fixacio impressa dos textos em verso de redondilha; hd paginas com
estrofes em verso de arte maior 2 uma s coluna, numa disposi¢do que
nio é praticada nos folhetos avulsos; e vimos como a segunda edi¢ao de
1586 desdobrou o romance final do D. Duardos para usar linhas curtas.

Onde a Compilagdo de Jodo Alvares se destaca, nesse campo biblio-
grifico das edigdes de obras dramiticas na segunda metade do século
XVI, é no facto de incluir de maneira mais significativa enunciados de
natureza paratextual que se revelam aos leitores dos autos. Além disso,
Jodo Alvares distingue esses enunciados por meio de caracteres diferentes
dos que utiliza para o corpo dos textos. Talvez o tenha feito em conver-
géncia com orientagdes de Luis Vicente, nio o sabemos, como também
nio sabemos qual a relagio entre esses enunciados e o texto dos autos
no estado manuscrito deixado pelo autor, fosse aquele “livro grande” a
que alude o filho no seu prélogo, fossem os cadernos respeitantes a cada
peca. Parece necessario admitir que, nos originais do dramaturgo, deviam
estar registadas anotagdes e orientagdes para a execugao dos autos, tantos
deles marcados por uma opportunitas que as didascilias de abertura se
esforcam por recuperar, num trabalho de evoca¢ao da memoria histérica
que acaba por ir ao encontro do perfil biogrifico de um Gil Vicente
encarregado de organizar as festas palacianas.

A dimensdo cairolégica deste teatro podia constituir uma dificuldade
2 intelecgio das obras através do acto de leitura, tao marcadas muitas
delas estavam por circunstancialismos datados; talvez por isso 1562 se
haja aproveitado o mais possivel de informagbes que proviriam do préprio
autor. Era uma estratégia que poderia estar definida por ele e que 1562
recuperou, embora ninguém possa avaliar com rigor até que ponto.

85 Carolina Michaélis j4 se interrogava sobre as razbes que levaram Lufs Vicente a
incluir no volume saido em 1562 uma versio do auto que supunha ter sido “metida” pelo
autor no “livro grande”, alvitrando que uma explicagdo, meramente sugerida, estaria no
facto de se tratar de um texto menos extenso; cf. Notas Vicentinas, cit, p. 526.

86 Sobre esta matéria, vd. a «Nota prévia- de José Camdes 2 edi¢do aqui utilizada.
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Deste modo, a re-presentagcdo mental da acg¢do dramitica mediante
a leitura (ou mesmo novas encenagdes posteriores) dependia dos informes

desses enunciados didascilicos, varias vezes marcados por uma veracidade
histérica perfeitamente sinalizada.
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