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O DESEJO TORNADO POEMA °

Ce n'est pas la question du moi gue pose le lyrisme, mais celle du désir:

Martive Brooa (1997: 9)

O imaginario trovadoresco galego-portugués concede um lugar de destaque
a0 universo feminino. Nos tltimos anos, alguns investigadores' tém vindo desen-
volver argumentos no sentido de um gradual critério de identificagdo genologica
desta lirica profana baseado na forma diversa como cada um dos géneros modalizaria
textualmente a presenca desse universo. Este artigo pretende indagar a operacionali-
dade de semelhante exercicio, isto &, verificar até que ponto as modalidades de
comparéncia do universo feminino podem, e como, determinar a identidade ¢ a
definigdo do género poético.

Antes de mais. deveremos prestar alguma atengdo a termos como «imagindrio
trovadorescoy, «universo femininoy», wnodalidades de comparéncia» e, finalmente,
«identidade e definigdo do género poéticon.

Comecemos pelo Gltimo. A lirica profana galego-portuguesa chegou até nds
através de uma relativamente pobre e complexa (porque escassa e amputada) tradigdo
manuscrita®, cujos testemunhos parecem apontar, desde logo, para uma divisdo em
trés géneros maiores: cantares de amor, cantares de amigo e cantares de escarnio

" Texto desenvolvido no ambito da avaliagio continua da disciplina de Literatura Portugucsa 1,
ministrada pela Dr.* LubUMILA ARAGAO, N0 2n0 lectivo 2001/2002 (FACULDADE DE LETRAS DA UNIVERSIDADE
po Porto. Licenciatura de Linguas ¢ Litcraturas Modernas, varjante de Estudos Portugueses e Francescs,
via cientifica).

! Sobretudo Ouvera (2001) ¢ Miranna (1985; 1994), mas igualmente Tavani (1986; 1990),
Osario (1998), Diogo (1995; 1997, 1998), Lemos ( 1979) ¢ GoNeaLves & Ramos (1985: 32).

2 §ubre a tradicdo manuscrita da lirica profana galego-portuguesa consultar MICHAELIS (1990);
p’Heur (1974); Goneawves (1976); Ferrart (1979); GONCALVES & Ramos (1985 32); Tavam (1986 ¢
1990); Lanciant & Tavan (1993: 627); OLvElRA (1994) ¢ Dioco (1998: x1x).
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e maldizer. Como refere JorGE Os6rio (1998: 7-8), ndo ¢ apenas o tratado poético
que antecede o Cancioneiro da Biblioteca Nacional (B) que pressupde esta divisdo
orgénica, mas igualmente o Cancioneiro da Ajuda (A) que indica, ao excluir com
elevado rigor composigdes ditas de amigo e de escdrnio e maldizer (MICHAELIS,
1990), a preocupagio de, pelo menos j4 em finais do séc. X111, se organizar nestes
trés sectores distintos a colectinea geral da produgdo galego-portuguesa. Se
adicionarmos a estes dados a pertinéncia hermenéutica que o conceito de género
literdrio tem para a Idade Média (DiocGo, 1997) e o facto de a esmagadora maioria
dos estudos consagrados a tipologia textual da produgdo trovadoresca galego-
portuguesa reafirmarem a funcionalidade desta divisio, tal permite-nos, desde j4,
aceitar a divisdo ternaria em géneros desta lirica como um dado consensualmente
adquirido, nem que seja na perspectiva dinimica da versio alargada de Kvreser
(1988: 47) que aplicou a nogdo wittgensteiniana de «semelhan¢a de familia» ao
modelo de prottipo de HANDWERKER (1989: 72). TAVANI (1986) € o proprio a afirma-
lo quando elege a esterilidade da tradic@o manuscrita e a homogeneidade formal
extrema (salvaguardando os géneros menores e/ou contaminados) como duas das
principais caracteristicas da poesia lirica galego-portuguesa.

Quando se fala em «imaginario trovadoresco, parece-nos evidente que a (inica
fonte segura a que podemos recorrer sdo as cerca de 1680 composi¢des que chegaram
até nds provenientes de século e meio de produg@o trovadoresca galego-portuguesa’,
Quanto a nogdo de «universo femininoy, a questdo € um pouco mais complexa,
pois implica a detecgdo de uma ou mais fonres a partir das quais se pode identificar
a forma diversa como o «imaginério trovadoresco galego-portugués» modalizou
esse(s) universo(s) feminino(s) para cada um dos seus geéneros. As teses quanto a
essas fontes sdo diversas e podem ser divididas em trés grandes grupos: as textuais,
as orais e as histéricas®. No primeiro grupo, incluimos as concepgdes de SAMUEL
STERN (1964: 13) que considera as karjas como o hipotexto® por exceléncia dos
cantares de amigo (t¢se ardbica)’; as de RoDRIGUES Lapa (1977) que elege a poesia
latino-eclesidstica como fonte da poesia profana galego-portuguesa (ese linirgica);

* Sobre a problematica do termo a quo ¢ a guem do corpus da lirica galego-portuguesa, consultar
MICHAELIS (1990), Lara (1977), GONCALVES & Ramos (1985), Tavani (1986) ¢ sobretudo OLIVERA (1994
€ 2001: 15 ¢ 65) ¢ a sintese de Diogo (1998: XIX-XX11),

* Haverd ainda uma tese mista (entre a textual ¢ a oral). Referimo-nos & proposta «conciliadoray
de Ferrarl (1984) que propac a cxisténcia de duas linhas de difusio ¢ influéncia: uma culta (textual) ¢
outra de massas (oral). Ver Diogo (1998: XxvI) para a refutacio desta teoria,

* Utilizamos aqui a terminologia de Gerarp GenETTE (1982) por ser manifestamente mais rigorosa
¢ completa do que @ que ¢ utilizada pelos medicvalistas. Em vez de intertextualidade (por exemplo,
Lanciant & Tavany, 1993: 326), utilizaremos o termo hipertextualidade ¢ scus derivados.

§ Ver igualmente ALATORRE, 1979: 59-79 ¢ DevermonD, 1981: 25-64.
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¢ ainda a rese provengal (sobretudo Tavani, 1986 e 1990) que enfatiza a influéncia
da produgdo em langue d’oc dos trovadores provengais na lirica trovadoresca em
galego-portugués. As teses orais (ou da oratura) tiveram uma penetragao pouco
significativa nos estudos da nossa lirica trovadoresca, ndo obstante os ecos que
podemos encontrar em autores como RODRIGUES Lapa (1977), ANNA FERRARI (1984)
ou ainda Ama FErNaNDA Dias (1998: 99) das teses (para)folclricas de PAUL ZUMTHOR
(1972 ¢ 1987)’. Finalmente, no grupo das teses histéricas, inscrevemos sobretudo a
assimilacdo das reflexdes de Grorais Duy (1971 e 1988) e de Jost MatToso (1981,
1985a e 1985b) nas teses de cariz positivista de ANTONIO ResenDE DE OLIVEIRA (1994
¢ 2001) ou de Jost CARLOS MiraNDa (1994 & 1998), autores que privilegiam como
orientacdo no estudo do texto literario medieval a contextualizag@o historica e o
recurso a concepgdes sociologicas e/ou antropologicas.

Perante a proliferagdo destas teorias, as teses do primeiro grupo (as textuais)
sdo, sem divida, as que se nos afiguram como mais verosimeis, até porque a nogao
de espago literdrio medieval visto como uma rede espessa de camadas textuais
que, na sua combinagdo, acabam por delimitar «lugares» de encontro entre obras
muitas vezes heterogéneas, entre autores também distantes entre si e escritas de
proveniéncia diversa (LANCIANI & Tavani, 1993: 326), parece-nos viabilizar, do
ponto de vista epistemoldgico, a via de comunicagdo através da qual o imaginario
trovadoresco galego-portugués poderia modalizar, de forma distinta para cada um
dos seus géneros, o universo feminino proveniente destas fontes externas®,
Actualmente, e sobretudo depois do minucioso trabalho de investigagdo de ANTONIO
REseNDE DE OLIVEIRA (1994), as teses orais ou folcléricas enfrentam dificuldades
acrescidas, na medida em que ficou demonstrado que toda a produgdo lirica galego-
portuguesa se enquadra num ambiente de corte senhorial (numa primeira fase) e
régia (numa segunda), cujos temas remetem para a praxis vital de uma classe
localizada (grosso modo, a aristocracia) e cujo meio de divulgagao ja nao seria
exclusivamente oral, mas também escrito. Dentro das teses textuais, a teoria liturgica
de RopriGues Lapa parece ter sido igualmente posta de lado, sobretudo devido a
natureza profana da lirica em questdo (de cujo corpus se exclui as Cantigas de

7 Em bom rigor, j4 no inicio do sée. XX, CAroLINA MICHAELIS avangava com uma teoria oral para
defender a tradicdo autéctone da cantiga de amigo, vendo-a como uma forma ibérica da cancdo de
mulher, anterior 4 influéneia provengal (MicHakus, 1990).

¥ para melhor apreendermos a dimensdo dindmica da transtextualidade medieval, convird
igualmente termos em conta a nogio ¢pocal do conceito de «autom - ver sobretudo o artigo «Trovador
¢ Pocta do sée. X111 a0 séc. XV, Algumas consideragdes» (Osorio, 1998: 57), ¢ a entrada «AUTOR» em
Lanciant & Tavani, 1993: 74, De resto, este dinamismo hipertextual ja vinha consagrado na propria
Arte de Trovar (cap. 1X) de B no género menor da Cantiga de seguir (D"HEur, 1975: 321-398).
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Santa Maria de D. Afonso X (ver Tavant, 1986: 31)?, e da auséneia de pontos de
contacto textuais convincentes (isto jé para ndo falarmos das cantigas de escarnio e
maldizer que dificilmente admitiriam como fonte directa uma origem cujo fom se
encontra nos seus absolutos antipodas). Sobra-nos, portanto, a tese ardbica e a
provengal. Aresolugao desta questdo passara, em parte, pela determinagao do género
primordial da lirica galego-portuguesa (a cantiga de amor ou a cantiga de amigo),
na medida em que é sobretudo com o primeiro género que se podem detectar relacdes
hipertextuais com a cansé provengal e com o segundo (devido 4 enunciagdo feminina
e & estrutura estrofica) que se estabeleceram as analogias com as karjas. Como é
0Obvio, tal ndo passa por apurarmos qual € o texto mais antigo da lirica galego-
portuguesa que chegou até nos'?, visto que nada nos garante, muito pelo contrario',
que ndo se tenham perdido textos anteriores, tendo em conta as caracteristicas da
sua tardia tradi¢do manuscrita. O argumento que tem sido mais utilizado para a
defesa da anterioridade da cantiga de amigo face aos outros géneros é a proliferagido
de «arcaismos». Existem, nas cantigas de amigo, todo um conjunto de palavras
caracteristicas onde se mantém os /n/. /l/ e /d/ em posigdo intervocilica quando,
Supostamente, o estado evolutivo da lingua ndo o justificaria (DioGo, 1998, xv).
Contudo, parece-nos haver algo de falacioso em considerar estas composigdes em
conjunto com textos como a Noticia do Torto ou o Testamento de Afonso 11, na
medida em que (i) o galego-portugués presente na lirica trovadoresca é uma «lingua»
literdria, estilizada, que oferece naturalmente uma maior inércia a evolucdo
diacrénica do que uma «linguay» administrativa; (ii) ndo ¢ de excluir a possibilidade
de esta codificagao ter sido modalizada de forma distinta para cada um dos géneros;
e (iii), do ponto de vista meramente linguistico, os fendmenos evolutivos em falta
foram. por um lado, exclusivos do galego-portugués (linguas vizinhas como o leonés
ou o castelhano ndo procederam a sincope destas consoantes intervocalicas) o que
exponencializa eventuais processos de contaminagio; e, por outro lado, todos eles
estariam, muito provavelmente, ainda em curso no séc. XII (Tevssier, 1997: 15-16).

¥ Ndo ignoramos, contudo, o facto da poesia profana ¢ religiosa galego-portuguesa possuiren
algumas homologias, mormente u nivel lexical ¢ estrofico (Pieciio, 1980: 335-336).

" Até porque este texto seria, ironicamente, a satira politica Ora faz ost’ o senhor de Navarra de
Jodo Soares de Pava, provavelmente produzida em 1196 (ver Nota 2). Contudo, ndo deixa de ser
particularmente significativo, para a tese que tremos defender de seguida, o facto da cantiga de amigo
datavel como mais antiga (da autoria de Bernardo de Bonaval) remontar apenas a década de trinta do
sée. XIII (Ouivera, 1994).

"' 0s estudos biogrificos de AnTonio OLIvVEIRA ReseENDE (1994) demonstram que autores como D.
Gareia Mendes de Eixo, D, Pero Rodrigucs de Palmeira ¢ D, Rodrigo Dias de Cameiros ja teriam
condigdes para produzirem textos ainda no século XII (Resenpg, 2001 66). Contudo, nenhum destes
hipotéticos ou potenciais Lextos provenientes do séeulo XII chegou até nos...,
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Por conseguinte, afigura-se-nos como o critério mais fiavel para a determinacdo do
género primitivo a contabilizagdo estatistica do tipo de composi¢des que chegou
até nos das duas primeiras geragdes de trovadores (segundo a divisao de RESENDE,
até meados do séc. XIII). E af, a amplitude dos valores ndo deixa margem para
diividas: 154 cantigas de amor, 23 cantigas de amigo e 14 cantigas de escarnio e
maldizer (Resenpg, 2001; 23 e 24). Nesta 6ptica, o cantar de amor terd sido, com
grande probabilidade, o género mais antigo da lirica galego-portuguesa, o que em
grande parte legitima a influéncia provengal no seu corpus literario'?. Finalmente,
no que diz respeito as teses historicas, a sua pertinéncia acaba por nos ser imposta
sobretudo por razdes de natureza empirica: sdo de tal forma produtivas, do ponto
de vista hermenéutico, as anlises textuais que Jost CARLOS MIRANDA (1985, 1994
e 1998) e que o proprio ResenE DE OLIVERA (2001) fazem aos textos liricos galego-
portugueses a partir das suas teses historicistas (em particular do papel sociolégico
da mulher no contexto nobiliarquico ibérico) que dificilmente as poderiamos
designar como sendo meras «coincidénciasy...'

Apos estas consideragdes preliminares, cremos ser agora possivel apontar as
duas vias que poderio ser usadas para demonstrar como as modalidades de
comparéncia do universo feminino na lirica galego-portuguesa permitem determinar
a identidade e a definicdo do género poético: o universo feminino em abstracto &,
por exceléncia, o da fin ‘amors provengal (Tavani, 1986 e 1990), cuja diferente
modalizacio nas cantigas de amor, nas cantigas de amigo e nas cantigas de escarnio
e maldizer podem ser justificadas a partir do estatuto da figura feminina no contexto
histérico, sociolégico e cultural em que foi produzida a lirica galego-portuguesa
(RESENDE, 1994 e 2001: MiraNDA, 1985, 1994 e 1998). Por outras palavras: se
considerarmos, do ponto de vista textual, que existem trés arquétipos de «mulher»,

12 para além de factos historicos comprovados como as aliangas matrimoniais de principes
peninsulares com princesas provengais ¢ a presenga de ordens militares de origem francesa nos primeiros
tempos da nacionalidade, Resenne (1994 ¢ 2001) aponta igualmente dados verosimeis sobre a presenga,
quer de trovadores provengais nas cortes senhoriais do noroeste da peninsula ibérica, quer da estadia de
trovadores galego-portugueses nos circulos provengais.

13 Nio obstante a eficicia empirica das propostas positivistas de ANTONIO OLIVEIRA DE RESENDE,
hé uma manifesta auséneia de reflexdo epistemoldgica em toda as teses historicistas deste autor. Como
AmeErico A. Linpeza Dioco o refere (1998: xxvi), ndo ha absolutamente nada que possa provar a
racionalidade literdria da pocsia lirica galego-portuguesa, subjacente a uma equagdo do tipo LITERATURA
= wistoria. No fundo, o que cstd em causa ¢ a via através da qual o contexto histérico (extra-textual)
pode entrar tdo facil ¢ positivamente em didlogo com a séric literdria. De resto, a problemtica da
interacgdo entre Literatura ¢ Histéria ou da historicidade da «literaturay tem sido, nos ultimos dois
séeulos, uma das questoes cuja teorizagdo pelos Estudos Literdrios tem sublimado uma complexidade
¢m nada consentinea com a linearidade das concepgdes positivistas de OLIVEIRA DE RESENDE (para uma
stimula recente ver Gusmao, 2001: 181-220). Novamente, as teorias textuais de influéneia sio aqui, do
ponto de vista epistemoldgico, muito mais scguras...
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um para cada género da lirica galego-portuguesa, ¢ fundamental introduzirmos na
sua analise mais dois: o da midons provencal e um arquétipo feminino extra-rex-
tual, isto €, 0 que tera «realmentey existido no contexto histérico, social e cultural
da producdo trovadoresca galego-portuguesa.

IT

Comecemos, como ndo podia deixar de ser, pela cantiga de amor. Tavan (1986)
observa um programa relativamente estrito neste género erdtico-idealista, definivel
Por quatro campos sémicos: dois secundérios (panegirico da senhor e o declarado
amor do trovador) e dois principais (a distincia da senhior e a coita do trovador),
Numa retérica amplificativa, a senhor é seleccionada como tnica entre todas as
outras e € louvada por qualidades estéticas muito genéricas e abstractas e, no fundo,
indiferenciadas (fremosa mia senhor. senhor de bom parecer, de bom semelhar;
etc.) e por qualidades éticas que sdo valores de civilidade (bom sem, mesura, bom
Jalar, bom rir, etc.), consubstancializando-se aqui o primeiro contraste com a figura
feminina da canso provengal que era descrita em moldes muito mais singulares,
«reais» e erdticos (D1oGo, 1998: xxx). O segundo contraste que se pode apontar, ¢
que nos interessa aqui particularmente, reside na diferenca da tonalidade afectiva
entre uma e outra poesia (LEmos, 1979: 21). Na cansé de amor provencal, o
sentimento dominante é o da joy, do Jubilo de amor, uma espécie de éxtase da alma
e dos sentidos que transporta o poeta ao cantar da sua amada, mesmo quando tudo
€ adverso a sua realizagdo. A Primavera. a alvorada, o canto das aves enamoradas
ndo sdo, na poesia provencal, meros motivos ornamentais, mas antes figuras,
expressoes concretas desse estado de deslumbramento e arrebatamento que lhe da
o tom dominante:

J"ai le ceeur si plein de joie que tout pour moi change de nature fleur blanche
vermeille et jaune me parait le froid tant j'ai au cceur joie et douceur que le gel me
semble fleur la neige verdure.

Bernard de Ventadour (Bropa, 1997: 49)

Toute la joie du monde est nétre dame si nous nous aimons.
Guilherme IX (Bropa, 1997: 50)

Na cantiga de amor, esta luminosidade radiosa atenua-se (Lanciant & Tavani,
1993: 136). A senhor, caracteristicamente, néio faz 0 bem e impde entre si e o servidor
uma grande distancia afectiva e mesmo fisica'®. O trovador ndo ousa dizer 0 amor,

4 0 amor que sc declara ¢ visto como servico ¢ entra pelos olhos ¢ atinge o trovador por ouvir
dizer, 0 que denota bem o distanciamento fisico entre o trovador ¢ a senhor,
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responde a essa reserva com mesura e com coita que se textualiza em perdas (de
sem, de sono, etc.). Essa coita ¢ durativa e ndo intermitente, tem consequéncias
projectivas e retroactivas metaforizadas com a morte:

1 Como morreu quem nunca bem 11 Como’ ome que cnsandeceu,
Quve da rom quem mais amou Senhor, com gram pesar que viu
E que[m] viu quanto receou E nom foi ledo nem dormiu
D’ela, ¢ fol morto par em: Depois, mia senhor, ¢ morreu:
Ai, mia senhor, assim moir’cu. Ad, mia senhor, assim moir'cu.
11 Como morreu quem fol amar IV Como morrcu quem amou tal
Quem nunca lhe quis bem fazer, Dona que lhe nunca fez bem,
E que lhe fez Deus veer E quem lhe viu levar a quem
E de que foi morto com pesar: A nom valia, nem a val:
Al, mia senhor,assim moir’eu, Ai, mia senhor, assim moir’cu.

Pai Soares de Taveirds (A 35, B 150)

Este topico (a morte de amor) nao deixaria, de resto, de ser superiormente
parodiado com fina ironia por um dos autores mais singulares da lirica galego-
portuguesa:

I Perotal coita ¢i d'amor II1 Mal-sém & per-desesperar
que maior nom pod’om'aver, ome de mui gram bem aver
nom moiro nem ¢i ém sabor de sa senhor, que Thi Deus dar
nem maorrerel, a meu poder, pod’, ¢ nono quer'cu fazer
porgue sempr 'atend 'aver bem porque sempr’atend'aver bem
da dona que quero gram bem., da dona que quero gram bem
I E os que mui coitados som IV E quem descja mort’aver
d"amor descjam a morrer, por coita d’amor nom faz sém
mais cu, assl Deus mi pardom, neno tenh’cu por de bom sém.

queria gram sazom viver,
porgue sempratend’aver bem

da dona que quero gram bem.
Joam Aires de Santiago (B 949, V 537)
Do confronto entre a série juridica «literal» e da série juridica «metaforica»

ressalta, como refere AmErico A, LINpEza Diogo (1998: xxx11), uma diferenga fun-
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damental. Em principio, direitos e deveres de senhor e vassalo definem-se em termos
de reciprocidade; ora esta reciprocidade niio consta das relagbes entre senhor ¢
trovador: como j4 o referimos, a senhior no faz bem, deixa o trovador desamparado,
sem auxilio nem conselho. Reside aqui a dimensao pragmadtica, ou mais
marcadamente pedagdgica, da fin ‘amors. O bem que se nega ensina contengio,
moderagdo pulsional, mesura. O trovador é o «jovem» (Dusy, 1971: 835) que
empreende educar-se sentimentalmente até substituir a mulher por um texto!,
Genericamente, essa mulher é aquela que a sua posi¢do sdcio-parental lhe pds fora
de alcance, e tudo o que ela representa ou simboliza ¢ um poder perdido'®,
Genericamente ainda, essa mulher é aquele texto que € um ganho correspondente
em capital simbélico. Este capital distingue culturalmente toda a classe, ¢ uma
forma de solidariedade politica, e torna natural o poder e o outro capital da classe —
€ ndo apenas para as outras classes, mas para os «jovens» daquela (BELTRAN, 1995),

Na cantiga de amigo, a protagonista ¢ em geral a dona virgo ou a menina em
cabelo e ndo mais a figura distante e abstracta da senhor-. Essa protagonizacio
abrange o mais das vezes a enunciagdo'”, embora nio rato o discurso das cantigas
seja da responsabilidade de amigas e da mie e haja narrativas a cargo de um narrador
masculino e homodiegético, ou mesmo um narrador heterodiegético e, em rigor,
assexuado. Tavani (1986) especifica para o geénero um programa semdantico mais
diversificado do que o anterior: dois campos sémicos secundarios (natureza e
panegirico) e trés campos sémicos principais (amor impedido, amor ndo impedido,
interdi¢do por um terceiro). Desde logo, é evidente a estruturagao narrativa com os
campos secundarios em posi¢do prologal. A natureza mais pertinentemente presente
¢ simbolicamente modulada — e em grande parte libidinalmente modulada (Ferrgira,
1999); o panegirico pode ser feito em causa propria ou ser o do amigo; e, no que
toca ao campo semico do amor, nota-se a relagdo disjuntiva que a estrutura. Segundo
Rip CoHEN (1996), a cantiga de amigo tem um léxico peculiar ainda mais diferenciado
¢ completo (amigo, amiga, velida, loucana, lez, bem talhada, etc.) e que integra
preferencialmente formas discursivas obtidas por translagdo de um discurso juridico
mais «informal» e de ordem mais privada: promessas, compromissos, penhores e

" Henry Rev-FLaup ( 1984) fala inclusivamente de @iévrose courtoisen, no caso particular das
estratégias de substituigio do descjo masculino pelo feminino da lirica provengal.

' Sobre o sistema familiar linhagistico-agnatico ¢ a hipergamia masculina (Levi-Stravss, 1967)
da nobreza senhorial no contexto da produgio da poesia trovadorcsca galego-portuguesa, consultar
sobretudo os artigos «Cavalciros Andantes: A Ficgdo ¢ a Realidadey ¢ «Problemas sobre a cstrutura da
familia na Idade Médian (MatTos0, 1981: 353-369; 1985a: 241-257), ou ainda o artigo «A mulher ¢ as
origens da cultura trovadoresca no Ocidente peninsulam (OLivera, 2001 23-34).

"7 Era esta, de resto, a forma como a Arte de Trovar de B diferenciava os dois géneros liricos.
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fala. O contraste da figura feminina da cantiga de amor com a da cantiga de amigo
dificilmente poderia ser mais evidente: para além da posse da fala, da enunciagao
do discurso poético, ela € uma auténtica dramatis persona'® que narra, vive e dialoga
com outras «personagens»; ela é agora uma figura muito mais densa, complexa e
apelativa, uma consciéncia de si, capaz de elaboradissimas reflexdes como a que
trespassa uma excepcional composi¢do de Joam Aires de Santiago, onde a voz
feminina glosa, avant la lettre, um topos camoniano, exaltando a firmeza do seu
amor em contraste com a mutabilidade de um mundo em que tudo muda
inexoravelmente:

1 Todalas cousas cu vejo partir IIT  Todalas cousas cu vejo mudar,
de mud’em como seiam scer, mudam-s’os tcmpos ¢ muda-s'o al,
¢ vejas gentes partir de fazer muda-s’a gente em fazer bem ou mal,
bem que soiam, tal tempo vos vem! mudam-s’o0s ventos ¢ tod’outra rem,
mais nom sc pod’o coragom partir mais nom sc pod'o coragom
mudar
do meu amigo de mi querer bem. do meu amigo de mi querer bem.

I1  Pero que ome part’o coragcom
das cousas que ama, per bda fe,
¢ parte-s’ome da terra ond’¢,
¢ parte-s'ome d'u gran [de] prol tem,
nom se pode parti-lo coragom

do meu amigo de mi querer bem.
Joam Aires de Santiago (B 963,V 550)

Qutras vezes, ela surpreende-nos surgindo ora como a obstina¢do fatal num
amor que tudo condena, ora como a alegria e a garridice quase infantil, e ndo raro
como o despeito, o retraimento estudado, o ardil feminino (Lemos, 1979: 28):

IIT Diz muito bem de min en scu trobar
con gran dereit’, ¢ al vos cu dirci:
teen ben quantos mi [h'oen loar

que cu muito que Thi gradecer ci:

1% Jost CarLos Mirkanpa (1985: 115) ndo hesita em classificar o modelo cnunciativo da cantiga de
amigo como «lirico-dramiticon.
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cu guant’ ¢l diz non Ihi gradese’ eu ren,
ca mi sei cu mi paresco ben,
IV Ca, se cu non parecesse mui bem,

de quanto ¢l diz non diria ren.
Joam Aires de Santiago (CV 614, B 959)

Pelo modelo comunicacional envolvido (grosso modo, na cantiga de amor
fala ELE, e na cantiga de amigo fala ELA), pela manutengdo temética amorosa e pelo
contraste entre as modalidades em que ¢ feita a comparéncia do universo feminino,
cantigas de amor e de amigo colocam-se num plano de acentuada comple-
mentaridade (Dioco, 1998: xxxir). No conjunto dos géneros, a cantiga de amigo
compensa o homem trovador, por isso que elas sdo representadas a dizer-se
apaixonadas por eles; e € 6bvio que o género permite designar por amiga o mesmo
objecto que na cantiga de amor seria designado por senhor, sem atender & obrigagio
de uma referéncia exacta ao «estado civil»: 0 amor desigual é assim trazido para
um plano de amizade. Aquilo que a realidade do seu tempo negava ao trovador ¢ a
vassalagem amorosa dos cantares de amor consagrava (a impossibilidade de aceder
@ mulher desejada), ¢ na cantiga de amigo textualmente, ficcionalmente ou. se
quisermos, utopicamente ultrapassado como «se todas as barreiras gue a sociedade
senhorial colocava d sua ac¢do se esfumassem pelo simples dedilhar da Citola.»
(MiraNDA & OLIVEIRA, 2001: 109)"?,

Impde-se, neste momento, uma constatagdo. A mesma realidade — realidade
crucial deste sistema comunicativo — é designével por diferentes nomes consoante
0s géneros textuais: senhor na cantiga de amor, amiga na cantiga de amigo e molher
na cantiga de escarnio e maldizer (Dioco, 1998: xxxmr). Ou ainda, numa perspectiva
diacronica, a cantiga de amor substitui a senhor por um texto, a cantiga de amigo
substitui a senhor pela amiga e a cantiga de escamio e maldizer substitui a senhor
pela molher (Dioco, 1995; 442). Do ponto de vista teleoldgico, o sistema lirico
galego-portugués parece gravitar em tomo da forma como cada género modaliza a
comparéncia do universo feminino na sua filigrana textual. «Parece», mas ha uma
pequena ressalva a fazer.

1% E necessario ter cm conta as observagaes destes dois autores no artigo «A segunda geragdo de
trovadores galego-portugucsesy (OLIvERA, 2001: 97-110), segundo as quais o cariz de «auéntica revolta
a ordem socialy das cantigas dc amigo apenas se terd verificado nos autores da 2° geracdo (MIRANDA,
1985 e 1994). O posterior cancioneiro de amigo de Paio Soares de Taveirds, ao substituir o termo chave
«amigan por «donay ¢ ao fazer esta de novo subir ao cume da arrogéncia com respeito ao servidor, terd
constituido uma clara reacedo ao potencial subversivo do género na sua forma inicial ¢ uma tentativa
(que, pelos vistos, sc revelaria frutifera) de o tomar um auténtico «apéndice do cantar de amory.
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Se passamos por cima da cantiga de escarnio e maldizer para chegar as
conclusdes do paragrafo precedente, é porque este género ultrapassa em larga medida
o modelo comunicativo ele vs. ela que conforma a cantiga de amor e de amigo, isto
¢, as composi¢des satiricas sdo inclusivas deste modelo e ndo exclusivas. Basta
atentarmos a uma tipologia temética destas composi¢des (a entrega dos castelos, a
cruzada da Balteira, o escindalo das amas e tecedeiras, as impertinéncias do jogral
Lourenco e a trai¢do dos cavaleiros de Granada)®, para verificarmos que o seu
dmbito extravasa o universo feminino e que, até do ponto de vista formal. a sua
especificidade passara mais pela auséncia do exordio e do predmbulo e pela presenca
do campo sémico do obsceno (Tavant, 1986: 110), pelo investimento em informagdes
contextuais e consequente superior eficdcia comunicativa e referencial (Osorio,
1998: 23; Mimranpa & OLIVEIRA, 2001: 100), ou ainda pelo uso, no caso especifico
da cantiga de escérnio, do equivoco, ja enaltecido na Arte de Trovar de B (d’HEUR,
1975; mas sobretudo Diogo, 1995). No entanto, nada do que acabamos de referir
fere o enunciado de que as modalidades de comparéncia do universo feminino
determinam a identidade e a defini¢do do género poético, desde que se inclua como
uma das duas modalidades de comparéncia desse universo na cantiga de escarnio e
maldizer a modalidade da «niio comparéncia»®'.

E qual é entdo a segunda modalidade? Como ndo poderia deixar de ser: a
parodia. De facto, a convocagdo modalizada de um universo feminino numa
composicio satirica implica quase sempre * o que alguns autores denominam por
escarnios de amor (Ferriira, 1998: 23). Como o indica a designacdo, trata-se de

2 L apa, 1977: 406.

*! A tese poderé parecer um pouco «arrojadan, mas em todo o caso funciona. Sendo vejamos: se,
em todo o corpus da poesia profana galego-portuguesa, houver um texto em que ndo € detectavel a
comparéncia modalizada de um universo feminino, é porque este texto pertence ao género de escamio
¢ maldizer. Repare-sc que ndo cstamos a afirmar que o género satirico implica a ndo comparéncia
modalizada de um universo feminino (o que seria, como veremos, incorrecto), mas que a auséncia deste
universo numa composigdo implica a sua inclusio neste género (veja-se, por exemplo, a famosa
composi¢io Ora faz ost'o senhor de Navarra de Joo Soares de Paiva). Sob um outro prisma: ndo ha
nenhuma cantiga de amor ou de amigo que ndo inclua uma modalizagdo particular (¢ genologica) do
universo feminino.

2 Quase sempre... Estc ¢ um dos casos em que vem ao dc cima a pertinéncia da divisdo da
produgdo galego-portuguesa em geragdes de autores. Com efeito, ANTONIO RESENDE DE OLIVEIRA ¢ JOSE
CarLOs MirRANDA apontam as |1 composigoes satiricas pertencentes a segunda geragio de trovadores,
como casos em que (¢ pese embora o facto de se violar algumas regras da fin 'amors como o segredo) a
modaliza¢do do universo feminino ¢ essencialmente conservadora do estatuto que a senlor possuia na
cantiga de amor. Basta para isso atentarmos as tematicas destas composigdes: a critica a recusa da dama
em casar com pretendentes de linhagem nobre; critica a ligagdo da dama a individuos de condigdo vild;
¢, finalmente, critica s familias que permitem o rapto das suas damas por membros da nobreza de
categoria inferior (OuvERa, 2001: 100-101).
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composi¢des onde se procede a uma inversio dos codigos de amor cortés herdados
dafin‘amors provengal, parodiando ironicamente a cantiga de amor e ridicularizando
0s principais topicos ou campos sémicos deste género da lirica trovadoresca: a
superioridade da senfior: o respeito que por ela sente o trovador: o elogio da sua
beleza, do seu prez ou da sua dignidade moral, com particular destaque para as suas
qualidades intelectuais (bem falar), e o comprazimento do amor como meio de
ascese (aqui, a parddia exerce-se mais directamente sobre a cansd provencal). Desta
forma, a cantiga de escarnio e maldizer surge-nos aqui como um contra-texto
(Osorio, 1998: 7) ou contra-género (Dioco, 1997: 33) da cantiga de amor, o que €
bem visivel em cantigas como Ora comeca o meu mal de Rui Fernandes de San-
tiago (A 309: V 486), Pero me vos, donzela, mal queredes de Pero Garcia Burgalés
(B 1373; V 981) e, sobretudo, no cimulo paradigmatico que representa a famosa
cantiga de Jodo Garcia de Guilhade:

I Aidona fea, foste-vos queixar I Deona fea, nunca vos cu loei
que nunca vos louv’ en [ o | meu cantar; en meu trobar, pero muito trobei;
mais ora quero fazer um cantar mais ora ja un bom cantar farei,
cn que vos Joarci toda via; cn quc vos loarei toda via;
¢ vedes como vos quero loar: ¢ dirci-vos com vos loarei:
dona fea, velha ¢ sandia! dona fea, velha e sandia!

I Dona fea, se Deus me perdon,
pois avedes [a] tan gran coragon
que vos cu loc, cn csta razon
vos quero ja loar toda via;
¢ vedes qual serd a loagon:

dona fca, velha ¢ sandia!

Joio Garcia de Guilhade (CV 1097, B 1486)

111

Partindo do modelo-arquétipo de universo feminino da fin ‘amors provengal ¢
do estatuto socioldgico que a mulher possuia no contexto histérico-cultural
nobilidrquico em que foi produzida a lirica trovadoresca galego-portuguesa, ¢é
perfeitamente possivel estabelecer e justificar uma relagdo entre o tipo de
modalizacdo em que este universo feminino comparece textualmente nas com-
posi¢des e a sua respectiva «filiagdon genolégica. No caso das cantigas de amor e
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de amigo, elas participam exclusivamente das conformagoes modais e genolégicas
desse sistema comunicativo, enquanto que, nas cantigas de escarnio e maldizer,
elas participam apenas de forma inclusiva. Sempre no mesmo plano, ¢ manifesta a
relagio de complementaridade entre as cantigas de amor ¢ de amigo, e a relagao de
suplementaridade ou de negagdo entre as cantigas de amor e algumas cantigas de
escarnio e maldizer®. Finalmente, do ponto de vista teleologico, todas elas
participam, @ sua maneira, em mecanismos que vao desde a socializagdo a
sociabilidade desse mesmo universo feminino, aos quais se subordinam
modalidades/géneros situaveis no amplo espectro que vai da «idealizagdo erotica»
a0 «realismoy, respectivamente (BURGER, 1984).

Se, como dizia MAuricE Branciot (1990), o desejo € a distincia tornada
sensivel, quase nos atreverfamos a dizer que, na lirica galego-portuguesa, a cantiga
de amor ¢ o dese¢jo tornado poema que, numa gradagio crescente, vai sendo
«profanado» pela cantiga de amigo até se desvanecer por completo ante a iminéncia
da posse textualizada na cantiga de escarnio e maldizer.*

Jodo Pedro da Costa

2 £ por isso que, por vezes, s¢ torna dificil determinar com rigor o géncro poético a que pertencem
determinadas cantigas: ver, por exemplo, a primeira composigdo de Joam Aires de Santiago transerita
neste artigo (B 949, V §37); cantiga de amor ou cantiga de escdrnio...?

4 Nio sc pode deixar de referir a argutissima observagdo de Jorae ALves Osorio (1998: 5-38) que
nota um crescendo de realismo da cantiga de amor para a cantiga de amigo ¢ desta para a cantiga de
cscamio ¢ maldizer, o que pode ser traduzido no sentido de uma aproximagio 4 posse da mulher: na
cantiga de amiga, «clay ¢ possuida pelo enamoramento e, na cantiga de esedrio ¢ maldizer, welan ¢
possuida pcla vergonha...
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