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CAMILO E O NATURALISMO:
PARODIA ENUNCIATIVA?

Ficcdo da ficgdo, a parédia, na sua ambiguidade
essencial ¢ reverenciadora ¢ contestataria, imitando
com diferenga ¢ com distancia irdnica.

Isabel Pires de Lima, «Eusébio Macdrio ¢ 4
Corja: Camilo exorcizando fantasmas»

No pontol., irei defender, brevemente, as vantagens do cruzamento de Estudos
Literarios e Estudos Linguisticos para um conhecimento mais profundo quer de
certos aspectos da lingua quer de fenomenos literérios. Tais vantagens acentuam-
se quando se estuda o relato de discurso e, sobretudo, aquela forma a que se chama
discurso indirecto livre. No ponto 2., argumentarei a favor das ideias defendidas,
através da apresentagio de um exemplo concreto. Do «aparecimento» do discurso
indirecto livre (DIL), chegarei 4 sua parddia nas tltimas narrativas de Camilo Castelo
Branco.

1. Parto da convicgiio de que ha toda a vantagem em relacionar estudo da
Lingua e da Literatura'. Como F. . Fonseca escreveu, «a especificidade relativa
destas duas disciplinas [Linguistica e Literatura] ndo pode continuar a basear-se
fundamentalmente numa espécie de «tratado de Tordesilhas» que consigna qual a
«parte» do dominio comum que uma e outra devem investigar; ambas podem —
devem — ocupar-se da totalidade do dominio —a linguagem — e esse facto, longe de

' Ver, a este proposito, o arligo de FONSECA, Fernanda Irene — «Da inscparabilidade entre o
ensino da Lingua ¢ o ensino da Literaturan, in Actas do 17 Congresso Internacional de Didactica da
Lingua ¢ da Literatura, Coimbra, Almedina, 2000.
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ser atentatorio da sua especificidade relativa, é dela a melhor garantia.». Pelo seu
lado, Bronckart defende que o ensino da Literatura é uma boa ocasido para obter
uma formagdo linguistica, para pér em evidéncia as miltiplas, as infinitas
possibilidades de reestruturacio dos recursos da lingua, ao servigo da actividade
comunicativa ou discursiva®, Correlativamente, uma anélise linguistica pode levar-
nos a descobertas interessantes no campo da Literatura®.

Se a Linguistica tem por objecto o estudo da lingua, deve tomar em
consideragdo o uso da lingua falada e escrita, em diferentes registos € usos e varios
estadios diacrénicos. Nesta perspectiva, a linguagem literaria ter4 o seu lugar, e um
lugar de destaque (tanto ou mais do que as outras praticas discursivas), enquanto
objecto de estudo da Linguistica®.

A consciéncia clara da estrutura e do funcionamento da lingua torna mais
visiveis os efeitos de sentido conseguidos quando sdo exploradas as potencialidades
contidas nessa estrutura ¢ nesse funcionamento. Um dos aspectos que configuram
0 literdrio consiste, como é sabido, na exploragdo criativa das virtualidades da lingua.
Quanto maior for o conhecimento que o sujeito tem sobre ela, maior a sua capacidade
para descobrir de que modo certos textos exploram as virtualidades nela contidas e,
em consequéncia, Maior o prazer estético que tem no contacto com a lingua. Por
outro lado. atentar na exploragdo criativa das potencialidades da lingua pode ajudar
a entender certos mecanismos que, sem o auxilio do estudo do texto literdrio, talvez
fossem mais dificeis de compreender.

* Cf. BRONCKART. [can-Paul — «Le texte comme licu d'articulation de la didactique dc Ia
langue ct de la didactique de 1a littératurey, in CANTERO, Feo. José ctalii (ed.) 1997, p. 17 Também no
que toca ao ensino de uma lingua estrangeira, Henri Besse defende as vantagens do cstudo do texto
literdrio para a aprendizagem da lingua, relacionando entre si ensino dalingua, Linguistica ¢ Litcratura:
«Parce quen lui [texte liuéraire] la langue travaille et est travaillée plus que dans tout autre texte, parce
que sa facture lui assure une relative autonomic par rapport & ses conditions de production et de réception,
parce qu'il est I'un des licux on s'élaborent et se transmettent les mythes ct les rites dans lesquels une
SOCIELE s reconnait et se distingue des autres, le texte littéraire nous parait particuliérement approprié a
la classe de frangais langue étrangére.» (BESSE, Henri — «Quelques réflexions sur le texte littéraire ot
ses pratiques dans 1" enseignement du francais langue seconde ou langue étrangéren, Le Trefle, 1989,
n"9, Lyon, p.7).

‘Cf BANFIELD, Ann — Unspeakable Sentences, Narration and representation in the language
of fiction, Boston, London, Melbourne and Henley, Routledge and Kegan Paul, 1982, trad. francesa:
Piwrases sans Paroles — Théorie du Récit et du Style Indirect Libre, Paris, Scuil, 1995, p.162.

* Apesar de se debrugar sobre um tema bastante difcrente do que ¢ objecto deste trabalho, sublinho
aposigdo coincidente de Cristina Mello que, a propésito da problemética dos géncros literérios ¢ do cnsino
da Literatura, salienta os beneficios quc teorias como a pragmaética linguistica, a teoria da enunciagdo e a
linguistica de texto trouxeram i renovagio tedrica sobre os génceros. (Cf. MELLO, Cristina— O Ensine da
Literatura e a Problematica doy Géneros Literarios, Coimbra, Almedina, 1998, p.50).
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Nio advogo a utilizagdo dos utensilios tedricos da Linguistica para estudar
um texto literario. A minha tese € que este, pela sua especificidade, auxilia uma
melhor compreensio de certos aspectos do funcionamento da lingua®, Por explorar
até aos limites os recursos da lingua, por exemplo, 08 recursos enunciativos, 0
texto literdrio permite compreender melhor a questdo do relato de discurso, sobretudo
no que diz respeito ao DIL.

1.1. Entre o relato de discurso (especialmente o DIL) e a Literatura ha uma
relagdo muito estreita porque ele, entendido globalmente, explora um mecanismo
enunciativo muito semelhante ao da ficgdo: «Criar no discurso, por reproducao
mimética. coordenadas enunciativas alternativas as {inicas reais, ¢ um primeiro
momento da institui¢do da ficgdo como mimese da accdo.n®). Ao citar um locutor,
estou a evocar as coordenadas enunciativas do discurso assim relatado. Os actos de
enunciacdo que o relator cita sdo construcdes desse relator que 0s recria — a partir
de outros pré-existentes ao relato oungo. Neste sentido, a citagio ¢ a ficgdo reflectem
um mecanismo enunciativo idéntico, relevam de uma mesma capacidade dos
falantes: a de criarem instdncias enunciativas ficticias cujas referéncias espacio-
temporais no se fazem relativamente ao aqui ¢ a0 agora do locutor.

Fala-se de fictivo desde que exista projeccao das coordenadas enunciativas.
Na ficgdo literaria, o eu. 0 aqui € 0 agora nao correspondem a identidade e ao
contexto enunciativo de quem escreve a obra. Na citagdo, nem 0 «ew» citado ¢ co-
referencial com o «eu» do locutor relator’, nem o aqui e 0 ggora sd0 0 €spaco ¢ 0
tempo da enunciagdo citadora®. Quer o DIL quer o DD s@o, a maior parte das vezes,

—_—

5 F. 1. Fonseea esereveu gue «On peut partir de la linguistique pour micux comprendre la litiérature,
sans doute, mais il faut aussi partir de la litérature pour micux comprendre le fonctionnement de la
langue.» (FONSECA, Femnanda lrene - «Quand dire ¢’est feindre: théorie linguistique et fiction littérairey,
Revista da Faculdade de Letray «Linguas e Literaturas», Porto 11 Séric, vol. X, 1993, pp. 56.

& FONSECA, Fernanda Irene — Gramatica e Pragmdtica: Estudos de Linguistica Geral e de
Linguistica Aplicada ao Ensino do Portugués, Porto, Porto Editora, (1992)1994, p.96.

7 Mesmo que se cite a si proprio, o relator cita sempre um «cuy definido por coordenadas espacio-
temporais diferentes das do momento do relato.

§ A aproximagio entre discurso citado e discurso ficticio ¢ feita, também, por Reyes que considera
que «desde ¢l punto de vista lingiiistico, ¢l discurso citado y el discurso ficticio pucden considerarse
micmbros de la misma clase: la de los discursos quc sc han llamados «fictivos» (fictive).n (REYES,
Gracicla — Polifonia Textual, La Citacion en el Relato Literario, Madrid, Gredos, 1984, p.87. Quer Mc
HALE — «Free Indirect Discourse: a Survey of Recent Accountsy, in PTL: 4 Journal of Descriptive
Poctics and Theory of Literatie, 3, 1978, pp. 249-287) quer MORTARA GARAVELLI , Bice, La
Parola D" Altri. Prospettive di Analisi del Discorso, Palermo, Sellerio Editore, 1985, defendem posi¢ocs
idénticas & de Reyes.
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esquematizacdes e invengdes que o relator imagina’ e atribui a um outro locutor,
recriando as coordenadas enunciativas que poderiam ter dado origem a esses
discursos ficticios'". Nao ¢ por ser exclusivo de textos literdrios que o DIL tem um
cardcter literdrio'!. Muitos autores consideram o fenémeno compativel com a
linguagem nao literaria. O DIL ¢é literdrio porque a sua natureza enunciativa convoca
a ficcionalidade, hoje reconhecida como um tragco especifico do literario.

1.2. O caso do relato de discurso, mormente na sua vertente DIL, é justamente
um dos mecanismos que lucra ao ser examinado pelos olhares cruzados da
Linguistica e da Literatura'?, Como sublinha Bronckart: «Les activités
d’identification des vorx s’exprimant dans un texte, les tentatives de mise en évidence
des mécanismes de gestion de ces voix par les instances formelles que constituent
le narrateur ou I’énonciateur font entrer de plein pied dans les enjeux les plus
profonds de la littérature.»"*. Uma vez que me ocupo das vozes de que se tecem os
textos ¢ do modo como elas sdo relatadas, se entrecruzam e relacionam, é natural
que tenha sentido necessidade de convocar conhecimentos literrios e linguisticos,
Eis pois consignada a inseparabilidade da reflexdo literdria e da indagago linguistica,
pelo menos no que diz respeito a presenca de vérias vozes no texto, que 0 mesmo ¢
dizer, em relagdo ao relato de discurso.

O relato de discurso (especialmente o DIL) poderd ser considerado,
parafraseando B. de Sousa Santos, uma «galeria temdtica» onde «convergem linhas
de dgua que até agora concebemos como objectos tedricos estanques» ', neste caso

¥ Creio que podemos alargar a todo o tipo de relato de discurso o quc Fludemik escreveu a propésito
do DIL: «[...] free indircet discourse cannot be regarded as a quasi-verbatim representation of an aciual
speech or thougth actand |...] in many cases the typicallity and schematic nature of the represented lin-
guistic expression is not only noticeable but indeed deliberately foregrounded and made use for ironic
purposes.» (FLUDERNIK, Monika — The Fictions of Language and the Language of Fiction, The linguis-
lic representation of speech and conseiousness, London and New York, Routledge, 1993, p. 408), As
diferentes formas de relato seriam, pois, «fictions of language.» (Cf. o titulo de Fludernik).

" Citando novamente REYES (que retoma uma opinido de Félix MARTINEZ BONATI - Ly
Ficcion Narrativa (Su ldgica v ontologia), Mircia, Universidad, 1992) «la capacidad dc producir
cnunciaciones que representan otras enunciaciones producidas a su vez cn situaciones comunicativas
diferentes es lo que hace posible la introduccion de cnunciaciones imaginarias (inventadas, irreales) v,
por lo tanto, es lo que hace posible la Literatura.» (REYES, op. cit,, 29).

" (Cf. MORTARA GARAVELLI ¢ Mc HALE — op. ¢it., p. 284),

* Cf. «...] a abordagem de qualquer fendmeno linguistico ndo cxclui a tomada em consideragio
do texto literario. Nio s ndo a exclui como até a implica e exige.» (FONSECA, F.I. — op.cit., p. 236).

'* BRONCKART - op. cit, p. 22.

" SOUSASANTOS, Boaventura— Um Discurso sobre ax Ciencias, Porto, Edigaes Afrontamento,
1987, p. 10.
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a Linguistica e a Literatura, O DIL representa um desafio quer para uma quer para
a outra, ja que pde em jogo temas tao fundamentais como a enunciagdo, a mimese,
a focalizacdo, a interdiscursividade, pe'.

O DIL é. obviamente. um fendémeno de lingua, do seu funcionamento, que
tem a ver com o modo como um discurso cita outro, mas ¢, também, uma forma
predominantemente (se nao até exclusivamente) literaria e que interessa a Literatura
em geral e & narratologia em particular. Compreender o que se joga no DIL € uma
via para aprofundar o conhecimento da Literatura e entender melhor como funciona
a lingua. A relagdo entre DIL e Literatura €, segundo Mortara Garavelli'®, uma
relagdo ndo de pertenga mas sim de homologia e isomorfismo. Quer dizer: o DIL
condensa, digamos, a essencialidade do literario, espelha a possibilidade de
representar a interacc¢do verbal, é, em minha opinido, um fenoémeno
predominantemente literdrio. E ndo apenas por surgir quase s6 em textos literdrios,
mas sobretudo porque tem uma natureza enunciativa proxima do fictivo e do literério.

A narrativa literaria pode mesmo ser entendida. globalmente, como um texto
relatado em que ha, em certos segmentos, uma narragdo implicita feita atraves de
discurso «citado» das personagens: «De tous temps I’écrivain a exploité les procédés
du discours rapporté, au style direct, indirect et indirect libre, pour s'effacer
matériellement de son récit et de ce fait neutraliser toute allusion & I'interaction

réelle qui le met en rapport avec ses lecteurs.»'”.

1.3. Desenham-se, a proposito da histéria do DIL, duas posigoes tipicas: uma'®

afirma que este fendmeno existe na linguagem quotidiana e oral e, na Literatura,
vem desde ha muitos séculos; a outra'? inclina-se para a hipétese de o DIL ser um
recurso da ficgdo literaria e situa-o numa época recente da histdria da Literatura.
Portanto. os linguistas que defendem que o DIL se desenvolve a par com o ro-
mance como género créem que o fenémeno ndo existe na fala, € exclusivo da

I* Como refere Gracicln Reyes, «[...] el caracter especular de EIL y ficcion tienta por igual a
literatos v a linguistas y permite cstablecer una zona comun, un lugar de encuentro de disciplinas,
objetos y métodosn. (REYES, op. cit. )

1€ MORTARA GARAVELLI — op. cit., 104. A autora cita, a cste propésito, McHale (1978)
para quem & relagdo entre DIL ¢ Literatura € a de um microcosmos para um macrocosmos.

17 PERRIN, Laurent — «lécit implicite et discours rapporté dans le texte littérairey, in Etudes de
Linguistique Appliguée n" 102, 1996, p. 226.

¥ Defendida por Cerquiglini, Jacqueline Authier, Mortara Garavelli, Monika Fludemik, Carl
Vetters, entre oulros.

9 Advogada por Ann Banficld, Gracicla Reyes, Kite Hamburger, Martincz Bonati, Oscar Lopes
¢ F. [. Fonscea, entre outros,
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narrativa escrita de tipo literdrio®. A posiciio dos que argumentam que o DIL é uma
«instrugao» propria da ficgdo literdria recente ¢ dificil de sustentar tal e qual. A forma
nio pode ter sido inventada®', ex nihilo, por um determinado escritor, até porque se
sabe que «apareceu» em varias Literaturas mais ou menos pela mesma época.

O aparecimento do DIL decorre. talvez, em ultima andlise, do dialogismo
latente em todo o tipo de discurso, do facto de a linguagem ser dialégica por
definicdo. Explorando virtualidades j4 existentes em poténcia na lingua, certos
escritores foram trabalhando, cada vez mais, os relatos de discurso, procurando
transmitir, com verosimilhanga, palavras de personagens e representar, com
proximidade, a consciéncia perceptiva de uma terceira pessoa. A Literatura liberta
caracteristicas potenciais da linguagem «naturaly. No caso especifico do DIL, joga
com as coordenadas enunciativas dos discursos quer citado, quer citador.

O relato de discurso no discurso e, particularmente, o DIL compartilha com o
uso fictivo da linguagem, como ja vimos, a SUspensio «em grau maior ou menor,
da referéncia directa a um contexto presente» e «como consequéncia e reverso
dessa suspensdo, se criam as condigdes para que a linguagem construa o seu proprio
contexto referencial [...].»**. A exploracdo, cada vez mais afinada, da possibilidade
de, em certos usos da linguagem, se suspender a «referéncia directa 2 um contexto
presente» avanca de par com o desenvolvimento da narrativa literaria, nomea-
damente do romance moderno.

O DIL atingiu o seu apogeu no Realismo, pois mesmo os autores que acreditam
na existéncia de um proto-DIL muito anterior ao século XIX concordam com a
ideia de que o DIL se desenvolveu na Literatura de oitocentos «in conjunction with
the novelistic genre itself, with its interest in subjectivity.»**. O momento histérico

* Mais uma vez, u opinido de Banfield ¢ fundamental: «L'existence de la narration, [...], rend
compte de ["apparition de lu parole et de la pensée représentées, cette forme qui n'cst pas parlée, posséde
un SUJET a la troisiéme personne. et MAINTENANT v est contemporain de PASSE, celasi la grammaire
universelle définit le SUJET indépendamment du SUJET PARLANT, ct MAINTENANT
indépendamment du PRESENT.» (BANFIELD, Ann — «Ou L'épistémologie, le style ct la grammaire
rencontrent ['histoire littéraire: le développement de la parole ct de la pensée représentéesy, in Langue
Frangaise n® 44, (1978) 1979, p. 19).

*! A palavra «invenciion aplicada ao aparecimento do DIL ¢ polémica. Jakobson ¢ outros tedricos
da linguagem consideram a Litcratura como a cxploragdo das virtualidades da lingua. Fludernik (1993)
recenseia fenomenos de DIL na Literatura medieval ¢ na linguagem corrente ¢ nunca falaria, portanto,
de «invengdon nesse sentido. Ann Banficld (1982), pelo contrério, situa o DIL na Litcratura realista da
scgundo metade do século XIX, inclinando-se mais para a ideia de «invengion,

* FONSECA. Fernanda Irenc — Deixis, Tempo e Narragdo, Porto, Fundagio Eng” Anténio de
Almcida, 1992 p. 31.

* FLUDERNIK, Monika - ap. ¢it,, p. 379.

358



CAMILO E O NATURALISMO: PARODIA ENUNCIATIVA?

em que surge ¢ aquele em que a narrativa literdria atingiu a maturidade, em que 0s
escritores, tendo chegado a um apuro razoavel nos didlogos ou nos monélogos
dramaticos, experimentaram, exploraram virtualidades da lingua que,
eventualmente, se vinham j4 esbogando em textos literrios de épocas anteriores.

Nio parece ser um acaso o facto de o romance naturalista afinar os mecanismos
enunciativos que originam o DIL. Ao subalternizar o DI, o romance naturalista revela
a sua preferéncia pelo DD e o DIL que relatam, de forma mais verosimil, palavras
atribuiveis a locutores cujo ambiente social se pretende descrever. O DI, pelo contrario,
esbate a alteridade da linguagem, homogeneizando o discurso, tornando quase opaco
o discurso que é relatado. Ora, como escrevem Maingueneau ¢ Philippe, «comme
Iethnologue, le narrateur naturaliste est & la fois & I"intérieur et hors de la population
quil évoque.»™®. O seu discurso da lugar a heterogeneidade, ao discurso alhelo, mas
evitando a ruptura narrativa e o documentarismo do DD, tempera-os com 0 Jogo de
diferentes planos de enunciagao. usando o DIL, mais duictil e maleavel.

Apesar de relacionar DIL e Realismo, ndo irei inVestigar a fortuna diacronica
desta forma de relato. Com os dados em jogo. que ndo-sdo muitos, é-se levado a
concluir que o DIL comega onde os estudos classicos sobre o fenomeno nos dizem
que comega: nas Fabulas de La Fontaine, nos romances de Jane Austen. No mesmo
sentido vai a opinido de Oscar Lopes: «[...] o chamado discurso indirecto livre [...]
tem uma longa historia espontnea, ou seja, praticamente inconsciente, mas [...]
nas Literaturas modernas converteu-se num processo intencional, ja, por exemplo,
detectavel nas fibulas de La Fontaine, mas sobretudo desenvolvido pelo realismo
oitocentista francés, de Balzac a Flaubert e Zola.»®.

2. A vertente parodistica de muitas novelas de Camilo tem sido frequentemente
referida, talvez devido ao seu caracter explicito e mordaz. O gosto pela parddia

decorre, eventualmente, do mesmo pendor para a critica e o confronto que origina

- . - : sy 2
a tendéncia para a polémica, esse outro vector forte da obra camiliana®®,

O autor jogou, porventura com alguma ambiguidade, na utilizag@o dos
ingredientes literarios que foram estando, sucessivamente, na moda e, como salienta

* MAINGUENEAU, D, ¢ PHILIPPE, G. — Exercices de Linguistique pour le Texte Linéraire,
Paris. Dunod, 1997, p. 56.

* LOPES, Oscar - Cifras do Témpo, Lisboa, Caminho, 1990, p.58.

20 A escrita permitiu a Camilo claborar «ao longo da vidan, «afcctos dolorosos ¢ relacionar-se
com os seus objectos internos, de forma a ir adiando o suicidio, A escrita era-lhe essencial como forma
de sobrevivéncia psicoldgica.» (FABIAQO, Cristina — «Depressdo, mania ¢ suicidio em Camilo Castelo
Branco» in Revista Portuguesa de Psicandlise, n® 14, Maio 1996, p.21). Talvez a parddia e a polémica
tenham sido, também, uma forma de defesa.
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J. Prado Coelho, na «autodefesa que consiste em trogar»®’ desses mesmos
ingredientes em voga. O estudioso da novela camiliana refere-se, no passo citado,
a parodia das chamadas novelas-folhetins, as primeiras que Camilo escreveu, A
ambiguidade consiste, a meu ver, no facto de o escritor utilizar, de forma eximia, as
técnicas que, em diferentes momentos. agradavam ao plblico-leitor, mas sem aderir
as concepedes tedricas das escolas ou movimentos literdrios em que essas técnicas
ridicularizadas se filiavam®®. A ambiguidade referida é que permite dizer, da novela
realista camiliana. que € «(...) o resultado de um equivoco que deu certo, ou uma
intencdo que lhe saiu as avessas.»*’. A falta de adesdio ou conviccio tedricas ou.
melhor, o posicionamento critico do autor face aos esteriotipos em voga pode medir-
se pelo uso parddico desses esteridtipos de que os seus textos dio conta.

" Esta tendéncia para a imitagdo parodistica de modelos comega nas primeiras
novelas que, segundo José Edil de Lima Alves parodiam Alexandre Herculano,
mais do que Eugéne Sue ou outros folhetinistas franceses e acaba nas suas obras de
parddia ao Naturalismo, no final da sua carreira, em que o Autor parodia, veremos
de que modo, Eca de Queiros.

2.1. A parddia que Camilo faz ao Naturalismo, segundo Isabel Pires de Lima,
uma forma de exorcizar fantasmas, é um dado comummente aceite. Utilizando as
convengdes do romance naturalista, Camilo exagera-lhes as caracteristicas e. pelo
excesso, faz a respectiva caricatura: os enredos, as personagens com o destino
inelutavelmente tragado pela hereditariedade mais cega, as enumeracgoes
intermindveis de léxico especializado e um tanto esotérico ou de elementos
descritivos proximos do abjecto, a colecgdo de horrores humanos por serem
excessivos ridicularizam os seus modelos.

Mas, mais interessante do que esta parédia é a que Camilo faz aos tiques de
estilo dos escritores naturalistas e que Isabel P. Lima resume: «(...) solugdes morfo-
sintacticas encontradas — o uso do imperfeito do indicativo para traduzir o ambiente,
0 sujeito posposto, a acumulagdo de adjectivos por vezes em posicdo de destaque,
a utilizagdo afrancesada do verbo «pém» ou do superlativo composto, — passando
pela atengdo ao pormenor plastico, a policromia, pela tendéncia concretizante obtida

* PRADO COELHO , Jacinto — «Raizes ¢ sentido da obra camilianan, in Obra Seleta, Rio de
Janeiro, Aguilar, 1960, val. I, p.24.

% Cf. ALVES, Jos¢ Edil de Lima— A4 parddia em novelas-folhetins camilianas, Lisboa, ICALP/
ME, 1999, p.40.

B Idem, p. 48.
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pela substantivizagio da qualidade ou pelo gosto impressionista pela transposi¢ao
metaforica.»’.

Estas particularidades estilisticas parodiadas por Camilo constituem, embora
ele 0 negue’!, uma caricatura de Ega de Queirds. Vejam-se apenas quatro exemplos
a Eca, retirados do Eusébio Macario:

«O sol punha nas paredes clareiras faiscantes, cruas»

«(...) as densas verduras desbotadas dos arvoredos (...)»

«(...) os lentos bois nostalgicos (...)»

«(...) punham ecos nas colinas batidas do largo sol(...)» (cap. I).

Mas, além desta caricatura mais assumida ou vistosa, ha uma outra menos
referida: aquela em que Camilo parodia 0 modo como Eca d4 conta dos discursos
de personagens e dos pormenores descritivos que fazem parte do contexto
enunciativo dos enunclados relatados.

2.2. Uma prova eloquente de que o DIL foi sentido como um trago proprio do
Realismo/Naturalismo é o seguinte facto que, a meu ver, ndo tem sido devidamente
sublinhado: o uso-parddico do DIL em Camilo que, na prépria época, o realga na sua
caricatura do romance naturalista. A parédia do DIL revela a perspicécia de Camilo na
percep¢do deste modo de relato como trago marcante da escola literéria de que se
propos fazer a caricatura. E costume referir, como aspectos parodiados, os que acima
elenquei. Sera negessério também referir o uso e o abuso do DIL, utilizado como
caricatura, parodia. Se Camilo 0 emprega como mais uma caracteristica do Naturalismo
a merecer sarcasmo e troga, & porque sentia que tal forma de relato estava muito ligada
a0 movimento literario referido. Encontrei variadas ocorréncias do fenémeno quer em
A Corja quer em Eusébio Macdrio e em A Brasileira de Prazins®*. O recurso, usado
de forma parddica, contrasta com a sensagdo de naturalidade e proximidade que cria
na prosa queirosiana. No Camilo tardio, esbarramos, em permanéncia, num excesso
de relatos em DIL, misturados com DD de forma estereotipada.

30 LIMA, Tsabel Pires — «Eusébio Macdrio A Corja: Camilo exorcizando fantasmasy, in Actas
do Congressa Internacional de Estudos Camilianos (24-29 de Junhe de 1991), Coimbra, Comissdo
Nacional das Comemoragdes Camilianas, 1994, p.508.

! Veja-se 0 que escreve, no Preficio da 2° ed. de Eusébio Macdrio (1879): «Cumpre-me declarar
gue cu ndo intentei ridicularizar a escola realista. Quando apareceram o Crime do Padre Amaro, o
Primo Basilio [...], admirci-os ¢ escrevi ingenuamente o testemunho da minha admiragdo.»

*2 Valeria a pena tentar perceber se esta nevela ¢ ainda uma caricatura do Naturalismo ou se, nela,
Camilo supera «a atitude polemistican, mostrando «j uma assimilagio a sério dos processos ¢ do estilo
da escola triunfanicn, como afirma PRADO COELHO - op. cit,, pp. 24-25.
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«Que queria a bela pandega — dizia —; que estava na flor da mocidade. Pudera!
que a sua mae ndo fazia outra. Pois no fizeste! que o gozar era agora; que depois
de velha, contas e borracha. — E escancarava umas risadas vibrantes, sandias,
sapateando com as maos cheias de missangas, e fazendo trejeitos brejeiros, garotices,
dando palmadas sonoras no ventre.» (cap.l)

«— Pois tu deixavas os amos? — fez ele alvorocado.

Que ndo deixava os amos; mas que vinha fazer-lhe os caldos duas vezes a0
dia, ou mais, se fosse preciso; e, se em casa a ndo deixassem. que se despedia; que
ndo lhe faltavam casas, ¢ pouco tempo havia de servir porque o seu irmao Bento,
que estava no Brasil, tinha-lhe mandado escrever que, assim que estivesse com loja
sua, a mandava ir para onde a ele, e ja lhe mandara cinco moedas de oiro para um
corddo, e ela comprara uns toiros em que ganhara moeda e meia, de uma feira para
aoutra, e comprara entdo um corddo... — Uma magada que o padre apreciou delicado,
[-..]». (cap.II)

Camulo Castelo Branco, Eusébio Macario

«— E vossemecé quem ¢é? — perguntou ao chefe.

Que era o alferes das Lamelas, bem conhecido em toda a parte; que perguntasse
aos malhados de Santo Tirso, a esses ladrdes que o perseguiram e lhe roubaram os
seus bens.»

A Brasileira de Prazins (cap. 11I)

Guerra da Cal alude, numa pequena nota, ao facto de estar incluido, na parddia
que Camilo faz do romance de Ega, 0 exagero nos pormenores que acompanham o
relato na narrativa. Esta observagio ¢ perspicaz mas incompleta. A parddia referida
por Guerra da Cal ¢ apenas a ponta do iceberg, um aspecto particular do facto de
Camilo ter captado a especificidade do tratamento do relato de discurso em Ecade
Queirds. A auséncia de verbo declarandi ou o uso de formas intermédias entre o DI
€ 0 DIL sdo caracteristicas do estilo queirosiano que Camilo parodia também:

«E Felicia compadecida;
— Se quer, eu venho fazer-lhe os caldos, que isso sei eu fazer a preceito.»

«Felicia foi visité-lo, e desatou a chorar quando o viu febril, com os olhos
esbugalhados, encarnigados, a suar, praguejando, que 0 matavam, que morria para
ali como um cdo vadio, sem ter quem lhe chegasse a tigela de sustancia de galinha,
uma miséria! »

Eusébio Macario (cap. 11),



CAMILO E O NATURALISMO: PARODIA ENUNCIATIVA?

Nio sei se podera afirmar-se taxativamente que era 0 DIL do Ega naturalista
que Camilo tinha em mente nas suas parédias. Mas ¢ provével que sim. Eusébio
Macario e A Corja foram publicados, ambos, em 1879. 4 Brasileira de Prazins ¢
de 1882. Ora, como se sabe, a primeira versio de O Crime do Padre Amaro €
publicada, na Revista Ocidental, em 1875 e a segunda edigdo, muito alterada, sai
em 18765, Por seu lado, a publicagdo de O Primo Basilio ¢ de 1878. Camilo
empreende. nesta tltima fase, um «reajustamento que procura disfarcar-se sob a
forma de pretensa parodia aportuguesada.»™® a Zola e a Eca. O DIL de Camilo
seria, para estes autores, uma «evidente imitagdo de Ega». Mas creio que ndo € bem
de imitagdo que se trata, porque o DIL de Camilo tem, a meu ver, uma intengdo
caricatural marcadamente parodica.

3. Concluo chamando a atengio para a ambiguidade em que a parédia se joga.
Nunca saberemos até que ponto, ao fazer a caricatura do Naturalismo (ou do ro-
mance-folhetim. no inicio da sua carreira) Camilo ndo estaria, sem o assumir, a
experimentar, com mais ou menos deleite, os ingredientes de que ele proprio trogava.
Mas temos a certeza de que se apercebeu de rodos os ingredientes que havia para
parodiar: até daqueles, muito subtis, que decorriam do jogo enunciativo das vozes
de que a narrativa se tece.

Isabel Margarida Duarte

3% Quanto a terceira edigio, a definitiva (muito modificada) ¢ publicada em 1880.
3 LOPES, Oscar ¢ SARAIVA, Antonio José — Historia da Literatura Portuguesa, 9* ed. corrigida
¢ actualizada, Porto, Porto Editora, (1955) 1976, p. 881.
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