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“Dois homens extraordinatios, ambos dotados pela natureza de prodigioso engenho poético”,
assim se pronuncia Garrett, reportando-se a Filinto e Bocage, no seu ensaio de 18206, Bosquejo da Histdria
da Poesia e Lingna Portugnesa', um dos primeiros textos ctiticos que procuraram reflectir com alguma
sistematicidade sobre o devir da nossa literatura, ja utilizando alguns critérios de orientacdo romantica.
Situando nesse devir os dois poetas, saudados como fanais no contexto, julgado pobre e até doente, da
nossa produgao literaria do dltimo quartel do século XVIII, ai se Ié também que, comegando eles por
seguir “o estilo e gosto adoptado em geral desde a restauracio das letras” em meados de Setecentos — ou
seja, o estilo e gosto propalados pela Arcadia Lusitana —, tinham a breve trecho sacudido, “cada um, por
seu lado”, “o jugo da imitagdao”, tomando “livre e rasgadamente um trilho novo”, de que sido postos
em relevo alguns tragos entre elogios mas restricoes também (Garrett, O. C.: 11, 358). Aludindo ao geral
fervor que a poesia de Bocage suscitara na mocidade até “degenerar” em “mania”, surgem no ensaio,
com conotagdes negativas, 0s termos eluanismo e elmanistas: a critica, diz Garrett, “estigmatiza” com
eles os “admiradores e imitadores” do poeta e a sua “afectada escola”, onde, continua, “se mostraram
exagerados os defeitos todos do entusiasta Elmano, sem nenhum dos grandes dotes, das brilhantes
qualidades do poeta Bocage” (Garrett, O. C:: I, 358, 360). Dois anos mais tarde, de novo a elmanismo,
mas também agora a filintismo, se refere o autor de Camdes na deliciosa introdugao, de mistificador
humorismo, que apds a sua primeira colectanea poética, Lirica de Joao Minimo, aparecida anonimamente
em Londres, em 1829: sob o titulo de “Noticia do Autor desta Obra”, portadora da data “Birmingham,
em Warwickshire, Inglaterra, Dezembro 15 — 1828”7, o que explicitamente sugere ser Garrett quem
escreve dada a referéncia a circunstincias conhecidas do seu segundo exilio, um “eu” chistoso e irénico
conta, como se efectivamente acontecido, o conhecimento que travara com um jovem sacristio do
convento de Odivelas visitado durante um passeio com amigos, bizarro sacristao, filésofo e poeta, que
lhe expde o seu credo literario e acaba por confiar-lhe o “grosso e pesado cartapacio” que continha
os seus poemas; intitulado Versos de Joao Minimo — porque Joao Minimo fora o pseudénimo adoptado
pelo sacristdio quando decidira abandonar o mundo e por-se ao servico do mosteiro —, o autégrafo
viera depois a entrar na posse do Narrador, que ele instituira seu legatario universal quando resolvera
abandonar o Pafs por completo desengano com o caminhar portugués; do “cartapacio” resultara a Iirica
de Joao Minimo, dada a imprensa pelo Narrador apds escolher o que lhe parecera melhor “de entre a
imensa farragem de versalhada” que continha o manuscrito (Garrett, O. C.: 1, 48-54). Sob esta engragada
ficcdo estava a realidade de serem aqueles versos escritos de facto por um Jodo — Joao Baptista da Silva
Leitdo de Almeida Garrett —, também Minimo, porque era um mogo cheio de ilusGes e de mao afeicoada
pelos modelos arcadicos e pés-arcadicos em que se tinha formado quem ali se exprimia, bem diverso
do exilado de 1828-29, autor de Camzdes, D. Branca ou Adozinda. Ora o sacristio de Odivelas, ao expor o

1 Este ensaio surgiu pela primeira vez em Paris, em 1826, como introducio a antologia intitulada Parnaso Lusitano (seis pequenos
volumes). Numa nota aposta ao seu Tratado de Edncagio, diz Garrett que tragara “o sistema e o plano” desta antologia, para a qual
escolhera os autores e textos a integrar; demarca-se, porém, da que foi efectivamente publicada, dizendo terem sido nela desres-
peitadas as suas indicagbes, mesmo no tocante a ortografia. Utilizo como edi¢io de referéncia das Obras Completas de GARRETT
a levada a cabo por Teéfilo Braga em 1904 (Lisboa, Empresa da Histéria de Portugal, 2 vols.), que passo a designar pela sigla
O. C,; o passo supracitado do Bosquejo encontra-se em O.C., II, p. 358; no mesmo vol., p. 282, pode ler-se a nota, que refiro, do
Tratado de Edncagio.
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seu credo literario, dando voz pois ao Garrett “minimo”, advoga um eclectismo poético legitimador
da utiliza¢do de formas e matizes estilisticos em fungao s6 da sua conveniéncia a expressao do sentido
e ao efeito pretendidos, condenando vivamente por isso, ndo o culto de “verdadeiros modelos”, mas
a sujeicdo a ditames de “escolas”; e é nesse contexto que pejorativamente se refere aos elmanistas e
filintistas e, pior ainda, aos “ultra-filintistas”, aos “ultra-elmanistas” e aos “ultras de toda a espécie”
que, diz ele, “hoje infestam e infectam a literatura portuguesa”. Ougamo-lo:

Eu fiz muito verso, muito verso man, alguns sofriveis. |...] Mas fiz; sempre por fugir do vicio das escolas [..].
Que quer dizer horacianos, filintistas, elmanistas, ¢ agora nltimamente classicos, romanticos? Quer dizer tolice e
asneira sistemtica debaixo de diversos nomes. Pois quando quero fazer uma ode genial — ou elegante de qualquer
género simples e natural, nao é o estilo, a maneira de Hordcio o melbor modelo? Se fago um soneto on um epigrama
porque ndo hei-de tomar Bocage por men exemplo? Se se trata de sublimes raptos livicos, quem chegard tio alto
como Francisco Manuel? Se o men assunto ¢ clissico, se o talho e adorno no género grego da arte antiga, se invoco
sua elegante mitologia, porque ndo hei-de ser eu cldssico, porque nio hei-de afinar a minba lira pela dos sublimes
cantores que tdo estremados a tocaram? Mas se escolho assunto moderno, nacional, que precisa nm maravilhoso
nacional, moderno, se em vez, da lira dos vates, tomo o alailde do menestrel ou a harpa do bardo, como posso entio
deixar de ser romantico! Que ridiculos nao serao os moldes e adornos cldssicos do Partenon ou do Pdnteon embre-
chados neste edificio gotico? * (Garrett, O. C.: 1, 53)

Elmanismo e filintismo eram, pois, para Garrett, termos de conotagGes negativas aplicados a
“escolas”, ou seja, a praticas de imitacdo exclusivista e exageradora da expressido poética de Bocage e de
Filinto, originadas pela proeminéncia conferida a ambos e pela oposicdo frontal entre eles estabelecida,
fonte de guerrilha entre os respectivos adeptos. Estas circunstincias do Parnaso portugués e os
termos em causa ja tinham um certo passado. Em 1811, José Agostinho de Macedo fala, no seu
bem interessante Motim Literdrio, da “mania” coeva de imitacio servil de Bocage ou Filinto ao acusar
as consequéncias nefastas do conselho que os “retoricoes” davam aos jovens de formarem o estilo
seguindo obstinadamente a “bitola” de um escritor, pratica — observa justiceiramente — que “nio faz

EEINT3

[...] de ordinario mais do que pedantes”, “sem fogo, sem inspiracdo, e sem gra¢a”; e acrescenta:

Tém aparecido agora dois [escritores| que fizeram seita, e que contam adeptos, o primeiro é um tal Filinto para os
[mancebos] do Mondego, e 0 segundo ¢ um tal Elmano para os do Tejo. |..| Quantos danos produz; esta perniciosa
mania! O primeiro ¢ arriscarem os mogos o bom éxito do sen talento relativamente as letras. Nem todos podem
ter a faculdade ¢ a inclinacdo andloga as maneiras e ao génio dagueles dois homens |...| Eis aqui os rapazes |...]
obrigados a bater uma estrada, enquanto a naturega os chama para ontra inteiramente oposta. Desta maneira
algemados, nao se pode esperar deles uma composicio que cheire a natural, isto é, que contenba gragas simplices da
naturega, rasgos ingénuos, relampagos de cardcter e de paixao, cousas que nao dependem sendo da indole diversa
do coragdo e da diversa maneira com que os homens concebem naturalmente os objectos. |...] Tantos génios pois que
hd entre nds, e tao aptos para a poesia, em lugar de se empaparem na estéril ligio de Filinto e nas monotonias
elmanicas |...|. A escolba do estilo deve ser feita do coragio, nao se deve sujeitar o coragio a nm exemplar, mas
sujeitar um exemplar ao coracao. (Macedo, 1811: 11, 227-228, 232).

Os textos aduzidos permitem-me definir agora o objectivo desta comunica¢io — o de tentar
responder a algumas questdes que deles ressaltam.

a) Inscrever-se-do numa tendéncia global das letras portuguesas de finais de Setecentos os
fenémenos “Bocage” e “Filinto” e o culto que ainda desencadearam nas primeiras décadas do
século XIX ?

b) Justificar-se-a a oposicao frontal em que Bocage e Filinto foram colocados com tdo apai-
xonado empenho — oposicao que ecoa ainda hoje no contraste comummente estabelecido
pela critica entre filintismo e elmanismo, despidos, porém, os termos de carga pejorativa para
designarem modos diversos de escrita e de vida —, ou havera entre os dois poetas assinaldveis
convergéncias a par de grandes dissonancias?

2 Os itélicos sdo de Garrett.
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c) Terdo os casos “Bocage” e “Tilinto” exercido algum papel no crescer da consciéncia e da
pratica poética portuguesas?

Comeco a responder dando relevo a uma concordancia entre os dois poetas: o calor com
que ambos proto-romanticamente reclamaram e praticaram uma palavra poética enérgica, saida de um
animo vivido para fortemente percutir quem a ouvisse. Filinto di-lo, ao seu jeito, na “Carta ao Senhor
F. J. M. de B’ (mais conhecida por “Carta ao Amigo Brito”), de 1790, a sua truculenta “arte poética™

A forga, a veia do Escritor prestante,

E quando entorna (como em pronto vaso),
Com suco, e com calor, na alma do ouvinte
Inteiro o néctar das ideias suas,

Tao suave, e no gosto tao activo,

Como ele 0 preparon no alto conceitoy

Tal, que ao Leitor colore e embeba a mente;
Tao funda e viva qual no Autor nascera.
(Filinto, 1998: 1, 69)

Bocage nio reuniu em nenhum texto programatico as suas ideias sobre poesia, mas idéntica men-
sagem ressalta do timbre dos seus versos e de reflexdes que neles esparsamente deixou: ¢ esse desejo
de energia na concepg¢io e na elocucdo que o leva, por exemplo, a acusar Agostinho de Macedo, na
satira “Pena de Talido”, de ser incapaz de “comover” por muito que “trovejasse” e “enrouquecesse”
(Bocage, 1968: 909), a trogar dos que fazem “metro bronco”, s6 bom para trazer o sono (Bocage,
1968: 311), ou a queixar-se desoladamente a um amigo, ja perto da morte, de estar esvaida a intensida-
de da sua forga animica e turvada, com esse letargo, a “limpida nascente” do seu lirismo:

“Toldado o foco d lug da Fantasia,
Turva do metro a limpida nascente,
Inércia o corpo, soledade a mente,

Em dcio, on em letargo, a simpatia,

O Elmano de ontrora, o Vate de Algum dia,
O que sentin, penson, viveu, ndo sente,

Nao pensa, ou vive: antdmato, nao ente,

E mido, que versos maquinais te envia.”
(Bocage, 1968: 476)

Ora, no Setecentos avangado, esta concepgio da eficdcia poética integrava-se numa tendéncia,
notéria na Europa (lembrem-se Diderot ou Herder) mas também ja actuante entre nés, de renovadora
valorizagdo da eloguéncia, faculdade que D. Frei Alexandre da Sagrada Familia, o tio franciscano de Gat-
rett que veio a ser Bispo de Angra e seu grande formador, definia, ao traduzir do francés em meados da
década de 60 um tratado que sobre ela versava (cujo autor ignoro), como o “talento de fazer nas almas
dos outros, pelo uso da palavra, a impressio do sentimento ou movimento que pretendemos”(Montei
r0,1974: 161)°. Esta tendéncia subentendia o louvor da pureza da lingua e da clareza do discurso que a
Arcadia dirigira contra os excessos decorativos e as opacidades barrocas; mas prolongava-o de modo
relevante ao propugnar na criagio e na recepeio literarias, com laivos pré-romanticos, o rendimento

3 O tratado francés foi necessariamente composto depois de 1715 (pois nele se fala de Luis XIV como ji falecido) e antes de
1764, ano em que D. Frei Alexandre terminou a sua tradugio, intitulada Tratado sobre a Eloquéncia (manuscrito 195-11, de 419
pp., pertencente ao espolio de Garrett conservado na Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra. Cf. Ofélia M.Caldas Paiva
MONTEIRO, D. Frei Alexandre da Sagrada Familia. A suna espiritualidade ¢ a sua poética, Coimbra, ‘Acta Universitatis Conimbrigen-
sis’, 1974, pp. 161-163. A reflexdo setecentista sobre o “sublime” (onde Burke ocupa um lugar importante) encontra-se, sob
muitos aspectos, com esta valorizagio da eloquéncia.
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da emotividade, tornando-se factor de um dinamismo discursivo desejoso de originalidade e avesso a re-
gras constritoras. O autor francés que D. Frei Alexandre traduziu, por exemplo, distinguia da retorica,
“arte e fruto do estudo”, a eloquéncia que a precede, qualidade natural, “talento”, como também
afirma um Voltaire no artigo “Eloquence” que escreveu para a Engyclopédie; mas, explicando a assercio,
acrescentava-lhe elementos prospectivos, ao dizer que, se a eloquéncia se mostrava nos sermoes de um
Bourdaloue, nio deixava de se encontrar também numa crianca que fala para evitar um castigo, num
camponés que se esfor¢a por obter a diminui¢do de um imposto, ou, até, na comunica¢do sem palavras
de um “pantomimo excelente” ou de um simples “lancar de olhos”; e acrescentava:

O raciocinio mais solido e mais convincente, se ndo passa de raciocinio, ndo serd impressio de sentimento, mas de
persuasao; nao pertencerd a eloquéncia, mas a lggica on a metafisica. Verdade ¢ que a eloguéncia emprega muitas
vezes 05 Socorros das ciéncias especulativas; mas nao pdra ai; serve-se deles para chegar ao seu fim, que é um
sentimento na alma e ndo uma pura luz, no entendimento. Pelo contrdrio, guando esta lug; move, afeigoa, agrada e
excita 0 gosto, a inclinagao, a vontade, os desejos, eis ai o sentimento: e a isto é que a eloquéncia se dirige pripria
¢ particularmente”.

(Monteiro, 1974: 162)

Esta argumentacgao, integrada na relevancia conferida pela epistemologia das Luzes a “sensori-
alidade” e a sensibilidade* a partir de um empirismo que frequentemente se iria, porém, abrindo a
posi¢oes espiritualistas, levava, como disse, ao reconhecimento da produtividade estética da intensidade
emotiva, perspectiva onde a poesia era entendida como uma forma de eloquéncia, libertadora, em cria-
dor e receptor, do sentimento prisioneiro no fundo da alma. E o que conduz D. Frei Alexandre da
Sagrada Familia, numa Dissertagdo sobre a Antignidade da Poesia Lirica, de verdadeiro toque pré-romantico,
apresentada em 1782 a Academia das Ciéncias de Lisboa’, a sustentar ter sido ela a forma primeva da
imitagdo artistica — e ndo a poesia bucdlica, como queria o oratoriano Joaquim de Féios (o director de
consciéncia de Bocage no hospicio das Necessidades), numa memoria que também ali se lera®. Este,
entendendo que a Humanidade passara nos seus primérdios por trés fases, a selvagem, a pastoral e a
agricola, s6 na segunda — a pastoral — colocava o surgir da poesia, poesia de caracter bucélico porque
imitac¢do do viver colectivo, considerando que o selvagem da primeira etapa, “separado de toda a socie-
dade”, apenas entregue a caga e ao sono e incapaz de “discorrer”, ndo poderia por isso produzir poesia:
esta implicava homens juntos e “em 6cio, contentes e sem cansago’, que, ja aptos a combinarem sensa-
¢Oes de forma a produzirem juizos, tivessem inventado “jogos e toda a sorte de desenfado e recreagio
para evitar o tédio de uma vida sossegada e satisfeita’. Tal concepcio racionalista, sensorialista e ludica
da poesia, rejeitava-a D. Frei Alexandre vivamente; o primado poético pertencia no seu entender ao
lirismo, voz espontinea do homem primitivo que, posto sem qualquer conbecimento num mundo recém-
criado, guardaria pura e viva “a grande ideia do seu Autor”, expandindo essa religiosidade natural em
hinos ingénuos que exprimiriam “o agradecimento, a reveréncia, o amor, o0 mesmo temor” ao “Deus
do Universo”; e nesse desafogo da alma comovida pelo espectaculo da Cria¢do ou absorvida nas
proprias paixGes continuava, para o Franciscano, a esséncia da poesia auténtica, “milagre” que “da
corpo e figura as cousas mais insensiveis, como finge alma e vida nas cousas menos sensitivas” (Mon-
teiro, 1974: 416, 435). Com ele estavam Filinto e Bocage. Lembro, deste, o final de um soneto:

Salve, principio d’Alma, etéreo Lumel...

4 Também podem documentar entre n6s essa perspectiva o Teatro da Eloguéncia (1766), de Francisco de Pina e Melo, ou o Tratado
dos Afectos (1776), de Pedro José da Fonseca, que desenvolvem uma argumentacio préxima da que o citado Autor francés e o seu
Tradutor apresentam em prol da “luz” do “sentimento”.

5 Esta dissertagdao (manuscrito 195-11, n® 16, pp. 223-252, do espolio de Garrett da Biblioteca Geral da Universidade de Coim-
bra) estd integralmente transcrita em Ofélia Paiva MONTEIRO, op.cit., 1974, pp. 413-435. Sobre ela, cf. ibid., pp. 163-167.

6 Este trabalho — Memdrias sobre a Poesia Bucdlica dos Poetas Portugueses —, deixado incompleto, esta publicado no vol. I das Mewdrias
de Literatura Portugnesa da Academia das Ciéncias de Lisboa, 1792, pp. 1-15.

7 Esta posi¢do fora também defendida na Arcadia, como nos informa D. Frei Alexandre, por “Meliseu Cilénio” (Luis Correia
do Amaral). Cf. Teé6filo Braga, A Arcidia Lusitana, Porto, 1899, p. 214.
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Se um Deus néo fora, gue seria Elmano!
Existe o Vate porgue existe o Nume.”
(Bocage, 1968: 432)

E recordo, de Filinto, o inicio da ode “A Poesia”:

Quando, assentada no sublime Pindo,
C'os puros olhos, cercas

As maravilbas da alma Natureza,
Ob divina Poesia,

Com arraiadas roupas a Eloquéncia
Vem sentar-se a ten lado,

E te brinda ¢'o as joias mais custosas
De sen candal tesouro.

A Miisica te embebe nos onvidos

O dulcissimo canto,

Mede as vozes, o5 miélicos e ajusta
Altivos devaneios.

Também desce do Olimpo, em branca nuvem,
Urania, que se cobre

C’o largo manto agul entretecido

De fiilgidas estrelas;

Com elas vém alados pensamentos |...).
(Filinto, 1818: IV, 324-325)

Desta auscultagio de Deus, desta captagdo das “maravilhas” da Natureza, destes “altivos deva-
neios” — timbre da Poesia (por isso aproximada da Filosofia) — s6 seriam capazes “almas sensiveis”
que aliassem emotividade e imaginagdo a uma razio esclarecida e indagadora, isenta da opacidade e
do torpor gerados pela ignorancia. Filinto, como ouvimos no excerto citado, punha a “Eloquéncia” a
brindar a “divina Poesia” com as suas “j6ias mais custosas” — Urania e os seus “alados pensamentos”, a
“Musica” que “mede as vozes” para que sejam canto®; Bocage, por sua vez, falou-nos impressivamente
do ardor intelectual e da paixao que, for¢ando a turbuléncia desgracada o seu ser avesso a dureza es-
tbica’, propiciara, porém, a “santa agitacio” do “vate” fadado que se sentia:

Respiracao divina,

Entusiasmo augusto, alma do vate!

Que rapidos portentos

Portentos em tropel, nao deste a Fama,

Nao deste a Natureza,

A Patria, ao Mundo, a Amor na vog de Elmano!
(Bocage, 1968: 585)

E escreveu, com ufania, no “Prélogo” da tradugao de As Plantas, de Castel:
Sinto no coragdo, na voz, na mente,

Tropel de afectos, borbotoes de ideias.
E — “Eis 0 Deus! Eis 0 Deus!...” — exclamo, ¢ voo

8 Recordem-se também estes versos da “Carta a0 Amigo Brito” (FILINTO, 1998: 81): “Tu, Poeta sublime, a quem descobre/
Ampla imaginagio aventurada/ Novos mundos de objectos extra alcance/ D’algum sentido humano o mais alerta,/ Te arrojas

(que ¢é forgoso), Addo moderno,/ A dar a novas cousas, novos nomes”.
9 “Dura filosofia audaz forceja/ Por dar-me esséncia nova ao pensamento;/ De bronze diz que forte o softimento,/ E em bra-

sas, como em flores, manso esteja:// Diz que, 6 leis de Zendo, por vés me reja; (...)// Mas ail Mais sabio que Zenido o Eterno/
Fonte as lagrimas deu, deu fonte a0 riso;/ Co’a lei das sensagdes meu ser governo.” (BOCAGE, 1968: 433).
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De repente onde mil nem véio de espago:
Pertencereis as Musas, vds, sem fama,
Sem almay, sem ternura?...

(Bocage, 1968: 1628)

Para além das convergéncias que venho assinalando, outras aproximam Filinto e Bocage, que,
alias, mutuamente se estimaram, quando tantas quezilias azedavam, neste findar de século, o Parnaso
portugués: Filinto, mais velho, foi ao ponto de aconselhar a sua Musa, ja cansada, a depor a lira perante
o “numeroso Elmano”, ou seja, o ritmado Elmano, que Apolo visitava'’; e Bocage estremeceu de jubilo
ao saber-se elogiado pelo “imortal corifeu dos cisnes lusos”, Filinto, o “grdo cantor”: “Zoilos! Tremei!
— Posteridade! Es minhal” (Bocage, 1968: 581) — exclama, tendo-se por compensado dos ataques
e desprezos de que era alvo. Fundamental, nessas outras convergéncias, ¢ que a energia verbal que
cultivaram tenha redundado em es#ilo, ou seja, em escrita bem prépria, que, num caso e noutro, estilhaca
a lisa simplicidade arcadica. Dos poderes da linguagem para dar relevo e ressonancia a expressio de
sentimentos, ideias, objectos, ambos tinham, alids, plena consciéncia. Bocage caracterizava a “mente
poética” pela conjugacio de “locugio, fantasia e ritmo”, como observou em pequeno comentario
suscitado pelos versos de um amigo'; e com mais prolixidade, escrevia Filinto na “Carta ao Amigo
Brito™:

Dar com vozes valor ao pensamento,
Dar-lhe cor, dar-lbe vida é o grande estudo;
[...] Qne nao basta dar pasto sio a mente,
Se nao vem adubado de bom gosto;

E assim é que a Verdade cala na alma,
Louga, c’os atavios da Eloguéncia;

E assim também resvala dos onvidos,

Se vem seca, ou ensossa, ou mal-trajada.
(Filinto, 1817: 1, 45-46)

Esse estilo que Bocage e Filinto conseguiram apresenta muitos aspectos comuns: a larga utilizacao
da matriz classica no léxico, na sintaxe ou no imaginario mitolégico, o culto do portugués vernaculo,
o repudio das francesias em voga, o recurso a vocabulario de fortes conota¢des emotivas, a inveng¢ao
metaforica, a atengdo concedida aos valores expressivos do ritmo, o respeito das molduras genoldgicas
aceites pela instituicdo literaria com a variedade dos registos de linguagem que solicitavam (por exem-
plo, a ode, a cantata, a elegia, exigindo uma escrita mais guindada do que o soneto, propicio ao tom
confessional, a ode anacreontica reclamando uma graca amaneirada tingida de erotismo, a satira po-
dendo ir até a truculéncia “baixa”). No interior dessas concordancias, os dois poetas seguiram, porém,
“livre e rasgadamente”, tdo diversos “trilhos” (como disse Garrett nas palavras que citei a0 comegar)
que os passaram a designar os termos elmanisno e filintismo, inicialmente aplicados, como lembrei, as
suas imitacoes “kitsch”.

Assim profunda, a diferenca de expressio poética parte, em Bocage e Filinto, de idiossincrasias e
estesias distintas — de génios distintos (termo que mantinha, na poética pré-romantica, o seu sentido
etimolégico) —, ndo de posicionamentos intelectuais afastados. No campo das ideias, ambos, de men-
talidade arejada pelas Luzes, assumiram de facto consabidas posi¢Ges similares, perseguidas pelo poder
de entdo: cultivam a razdo, combatem a ignorancia, acusam o fanatismo e o despotismo, desejam a
liberdade, criticam a maldade social, anelam a plenitude humana conseguida pelo prazer virtuoso, pres-
sentem no universo a presenc¢a de Deus; mas que diferentes o ténus animico e a vibragdo sentimental
nos dois poetas! e que diferentes as orquestragdes verbais que lhes deram corpol

10 “Ode”, dedicada a Bocage” (FILINTO, 1817: 1, 232).
11 O comentario ¢ aposto ao soneto “Agora, que a seu 16brego retiro”, em que Bocage celebra a poesia de “Belmiro”, D. Gas-

tao Coutinho (cujo mérito anteriormente negara), quando o adjectiva de “cadente” (BOCAGE, 1822: V, 128). A nota nio esta
reproduzida em BOCAGE, 1968: 465.



BocaGE E FILINTO: CONFLUENCIAS E DISSONANCIAS. 125

Sem deter-me nesse paralelo, porque estdo definidos pela critica os seus aspectos essenciais'?, limi-
tar-me-ei a acentuar um ponto ou outro. Em Filinto, o vigor intelectual acompanhou-se de uma forte
e equilibrada compleicdo que apreciou a “dourada mediania”, sabendo gozar prazeres simples, aceitar
— por vezes com humor até"” — um quotidiano mediocre e resistir a adversidade pelo trabalho. Lembro
uma ode sua:

Eu, sobranceiro ds vagas empoladas

Da turbulenta Corte,

Verei correr as Mitras, aos Governos,
Imprudentes humanos,

Qe 0 valor nao conbecen do Sossego.
[...] Com descuido e desprezo

Olho 0 luxo, a soberba dos manjares,

O desperdicio, o custo,

Com mais justa partilha bem-logrados
Na Vidva, no Orfio roto.

Sem orgulhoso apresto, di Natura
Sanddvel sustento:

Saboroso legume, herdada fruta
Acareia apetite

Ao Sdbio, gue ganbon com sébrio emprego
Proveitoso cansago.

[..] Eu, que além piso a raia a doze lustros,
Que da alterna fortuna,

Com sombra ignal, provei penas, favores,
Que bebi proveitoso

Sazonadas ligies da Experiéncia,

Na carreira da vida:

[...] 86 peco avs Céus donrada Mediania
Em plcido remanso,

Saiide alegre, ¢ Lira, com que cante
Louvores da Amizade!

(Filinto, 1817: 137-138)

As lembrancas amorosas, a saudade das cores, dos sabores e das festas da Patria, os entusiasmos ou
revoltas do espirito péem, por vezes, emogio nos versos do exilado; mas s6 raramente as misérias
do exilio lhe inspiram negrume interior, como o que aflora na evocagdo dos seus “dias, de indpia
desbotados, / Gastados de desterro” (Filinto, 1817: II1, 122), ou na rude alusio ao “papel de parvo” que
veio fazer ao mundo, conducente 2 observagio, em tom mais nobte, “Que me valeu viver? Prendesse-
me antes,/ No seu escondetijo, o Nada”(Ode “A minha vida em Franca”, Filinto, 1817: III,1 15-110),
ou, ainda, no recurso ao “topos” da Noite escura e tempestuosa para, num soneto, traduzir a cerracdo
intima:

Consolar-me sé podem ji pesares;
Quero nutrir-me de arriscados medos,
Qutero saciar de mdgoa a minba mdgoa!
(Filinto, 1817: 1, 258)

- lé-se no ultimo terceto, onde os “arriscados medos”, como, no excerto de ha pouco, os “dias...
de in6pia desbotados”, mostram um pouco do metaforismo criativo que Filinto pds no manejo

12 Particularmente elucidativo ¢ o ensaio de Ester de LEMOS, “Elmanismo e Filintismo”, integrado em Boeage (Col. “Gigantes
da Literatura Universal”, Editorial Verbo, 1972, pp. 89-104).
13 Cf. “Caso tragico” (FILINTO, 1999: 111, 275-276).
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semantico da lingua. Dizem o seu ténus vigoroso os versos de orquestra¢do angulosa que lhe saem
do “estro”, quase sempre sem rima que os amacie (era artificio de que gostava pouco, como em
geral os arcades, por julga-lo constrangedor e melifluo) e encrespados pelo “enjambement” e pelo
hipérbato em construgbes que impedem a leitura correntia, dificultada também pelos termos inusuais
a que abundantemente recorre, ora buscados nos Quinhentistas, ora no filio popular, ora colhidos
no latim, ora com ousadia inventados (como os compostos que forja). Este insolito falar poético,
que, mutatis mutandis, lembra o “inauditismo” dos versos de Eugénio de Castro, para “os raros
apenas”™, representava todo um programa de “valentia” estilistica, desejosa de acordar o leitor com
percussdes que o ferissem e que aumentassem pela ressondncia o valor conceptual da mensagem.
Sio tolos os racionalistas, observava Filinto ao amigo Brito, que entendiam bastar a um pensamento
ser “bom” para causar efeito; “A elocucdo ¢ tudo”, contrapunha, convocando Correia Gar¢io em
seu apoio (Filinto, 1998: 42); e, acusando a lingua “soporifera” e “quaresmal” (Filinto, 1998: 87) em
voga (observe-se a adjectivagio metaférica) — a que ele dizia cultivarem Jodo Xavier de Matos, Caldas
Barbosa ou Agostinho de Macedo —, aconselhava os escritores a darem intrepidamente “cor” e “vida”
ao pensamento: “Beliscai meigamente o seio da alma;/ Inventai, renovai, usai translatos” (Filinto,
1998: 45), arranjai termos compostos capazes de encerrar uma longa circunlocugdo numa sé palavra
expressiva e sonora (Filinto, 1998: 67-68, 79), recortei ao “hipérbato, que embaca a inteligéncia/ a
ptimeira vista, mas que apraz, namora, / quando abre todo o senso”, praticai a “metafora atrevida mas
frisante” (Filinto, 1998: 44-45)%. E daf que nos surjam, em Filinto, no registo elevado da ode, versos
como estes, que celebram a humildade e a parcimoénia,

As procelosas vagas

Do infido Promontdrio corte afouto
Qunem toscos avoengos,

De calejadas mios, vildes honrados,
Imprudente despreza;

E ama ilustrar com os rubis do Oriente
A vindoura progénie.

Quie se en posso, em dnrea mediania,
Arredar de meus 1ares,

Da Fome o macilento-agudo rosto,
E a livida Tristeza,

Contente dobro a meta dos desejos.
(Filinto, 1818: IV, 211)

ou que, na mordacidade truculenta da satira, ele troce (“Carta ao Amigo Brito”) dos exageros barrocos,
dizendo que a bela e saborosa lingua classica se converteu em “lingua bruta, oco-ribomba ou freira,
/Nua de valentia e de dogura, /Lardeada de ensossos, baixos termos” (Filinto, 1998: 1, 32). Nem que
fosse s6 por esta defesa e pratica da invencio verbal, nio partilho a opinido de Alvaro M. Machado
quando afirma que “apesar de ter contribuido pata o pré-romantismo ao nivel da histéria das ideias,
principalmente das ideias do iluminismo [...], Filinto Elisio mantém-se limitado pelas rigidas normas
neoclassicas, de raiz horaciana” (Machado, 1996: 175). Como atras disse, ele, em meu entender,
estilhaca-as.

E também as estilhaga, mas de outra forma, Bocage, como afirmei na mesma ocasido, embora
mantenha como Filinto, sobretudo nos géneros de estilizagdo guindada, muitos tracos da heranca

14 Na colectinea poética Horas (1891), escreve Eugénio de Castro, no inicio da introdug¢io que apresenta: “Silva esotérica para
0s raros apenas”.

15 “Valentia” ¢ metafora a que Filinto recorre frequentemente para designar a inovagio estilistica e a for¢a sugestiva que deseja.
Na carta a0 amigo Brito, escreve, por ex.: “Cabe espertar no ouvinte imagens vivas,/ Com valente pincel, acesas cores” (Filinto,
1998: 1, 51) Também ai fala do valente pincel de Gargao.

16 Traduzir Filinto para francés implicou por isso um significativo exercicio de clarifica¢ao do discurso, como mostra a colec-
tanea Poésie Lyrique Portugaise, ou Choix des Odes de Francisco Manuel [...], tradug@o levada a cabo por A. M. Sané (Paris,
Chez Cérioux jeune, 1808).
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neoclassica. Todos conhecemos a passionalidade, o desregramento, a fragilidade, e ainda o impeto, a
viva fantasia, a turbagdo interior, o egotismo, a plangéncia que caracterizaram Bocage, que nio deixou
de contribuir ele mesmo, auto-representando-se frequentemente, para a mitificacio da sua imagem de
perseguido da Sorte, pobre, magro, feio, mas inspirado e veemente. Desse atormentado ténus bocagia-
no, tdo diverso da robustez de Filinto, tinha necessariamente de manar uma diferente litica: e de facto
nao sé a percorrem frémitos de uma inquietacido e de uma passionalidade outras, como a orquestram
modulag¢Ges que se afastam, pela musicalidade, da aspereza habitual do seu confrade mais velho, que
admirava. Tdo “numeroso” é Bocage, para retomarmos o alatinado adjectivo com que Filinto celebrou
a compassada melodia das suas composices, que alguns, entre eles Agostinho de Macedo ou Garrett,
consideraram que redundava em monotonia. Escreve Garrett no Bosguejo:

A metrificacao de Bocage, julgam-na sua melhor qualidade; en a pior; ao menos a que piores efeitos cansou. Nao
Jez ele um verso duro, mal soante, frouxo; porém nio sio esses os sinicos defeitos dos versos. As varias ideias,
as diversas paixtes e afectos, as distintas posigoes e circunstincias do assunto, do objecto, de mil outras coisas,
- variada medida exigen; como exige a miisica vdrios tons e cadéncias. A mesma medida sempre, embora cheia e
boa, - 0 mesmo tom, embora afinado, - a mesma harmonia, embora perfeita, - o mesmo compasso, embora exacto,
Jazem mondtona e insuportivel a mais bela pega de miisica ou de poesia. E tais sao os versos de Bocage, que nos
pretendem dar para tipo seus apaixonados cegos: digo cegos, porque muitos tem ele (e nesse nimero me conto) que
0 sdo, mas ndo cegos. Imitar com o som mecinico das voges a harmonia intima da ideia, suprir com as vibragoes
que 50 podem ferir a alma pelo drgao dos ouvidos, a vida, o movimento, as cores, as formas dos quadros naturas,
eis ai a superioridade da poesia, a vantagem que tem sobre todas as ontras belas artes: mas qudo dificil ¢ executar
esse delicadissimo ponto! Poucos o conseguiram: Francisco Manuel foi entre nds o que mais finamente o entendeu e
execiton, mas nem sempre, nem cabalmente.

(Garrett, O. C.: 11, 359).

Se estas afirmagdes de Garrett sdo relevantes por acrescentarem toques romanticos a teoria estética
da imitacio quando sublinham que a grande poesia traduz a “harmonia intima da ideia” pelo “som
mecanico das vozes”, tornando-se supetior em capacidade mimética as outras “belas-artes” gracas
a ressonancia que as suas “vibra¢des” acordam na imagina¢do', manifestam, a meu ver, que aplicou
deficientemente as suas ideias prospécticas em relagio a Bocage, nio tendo ouvidos nem resposta
emotiva para as modulagdes variadas que a musica dos seus versos admite, criando cumplicidades de
grande rendimento sugestivo entre som, ritmo e sentido. E de que a qualidade poética exigia essa in-
tima coligacdo de fundo e forma, tera tido consciéncia ctitica, penso, o proprio Bocage, que, na “Pena
de Talido”, ao fazer notar a Agostinho de Macedo nio ser dos géneros, nem dos temas adoptados que
resultava “o lustre” de um poeta, escreveu, por exemplo:

Tem jus a fama

O vate, ou cante herdis, ou cante amores,
Contanto que de Febo as leis néo torea,
Aos mui varios assuntos ajustadas.

Co’a matéria convém casar o estilo:
Levante-se a expressao, se é grande a ideia,

17 Devedoras, sem duvida, a leituras recentes, estes juizos de Garrett talvez recordem também ensinamentos do velho tio-
Bispo, que, ja em 1775, numa das notas apostas a sua traduciao das Mdximas e Reflexces sobre a Comédia, de Bossuet, escrevia que
a pintura e a estatudria lhe pareciam artes mais grosseiras e materiais, e por isso menos capazes de sugestio, do que a poesia,
aduzindo, entre outros exemplos, o de ter fraco efeito, pintado, “o primeiro acesso de paixdo amorosa”, que, evocado em bons
versos, poderia acender uma “violenta chama”: o poeta, explicava, podia por nos seus versos “o fogo e os esgares dos olhos,
a palpitacio do peito, o tremor da fala, o aperto da respiragio, aquela flama secreta e rapida que corre em um instante de veia
em veia, [...], endurece as fibras, cobre de névoas a razéo [...]” (MONTEIRO, op. ¢it., pp. 166-167). Recordo que o debate em
torno das capacidades e limites das attes se tornara intenso ao longo de Setecentos, com contributos tdo importantes como os
de Dubos (Réflexions critigues sur la poésie et la peinture, 1719) ou Lessing (Laokoon, 1766). Afirmava este que a poesia procurava,
através do ritmo, da melodia, da posi¢do das palavras, das figuras e tropos, transformar tanto quanto possivel os signos arbitrdirios
da linguagem em signos naturais (cf. WELLEK , 1959: 1, 192).
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Se a ideia ¢ negra, a locucao negreje,
E ténue sendo, se atenne a frase.
(Bocage, 1968: 915)

Apenas convoco para exemplificar a ductil plasticidade das harmoniosas orquestracoes de Bocage
—um dos modos seus de estilhagar o liso estuque arcadico —, o “adagio” de sons soturnos do inicio da
cantata “A morte de Leandro e Hero™:

De horrenda cerracio c’roada a Noite
Surgira bd muito da ciméria gruta;
Tapando o longo céu co’as asas longas
Reina em meio universo:

Ocupam-lhe os degrans do negro trono
A Tristeza, o Siléncio,

O Medo, a Solidao, 0 Amor, e 0 Crime
(Bocage, 1968: 771)

ou o ritmo, amotinado este pela emogio, do epicédio dedicado a morte de Olinta, pleno de exclamacdes,
de repeticdes obsessivas e até de suspensoes do discurso que lembram Anastacio da Cunha. Cito um
pouco:

Olinta jag na terra,

Contigo, d Noite, para sempre mora,

E Amor grita, Amor chora,

Chora o fagneiro Amor, que lhe brincava
Nos melindrosos bragos

[...] Olbos! Flama celeste, a gue voavam
Agorados, ternissimos desejos,

[...] Olbos! Olhos! Ob dor! E estais fechados!
Estais de opacas névoas eclipsados!
Olhos snaves, olhos milagrosos,

[...] Removieis das rochas a dureza,
Transgredieis as lei da Natureza,

E ndo podeis sair desse letargo!...

Ob doidas ilusées! Ob desvarios!

Ob desengano amargo!

Olhos tristes, sem lnz, olhos ja frios,

A Morte nao se rende a Formosura.
(Bocage, 1968: 531-532)

A outros juizos que Garrett, no Bosquejo, consagra a Bocage podem, porém, os fragmentos
que citei dar alguma confirmacio: caracterizando-o como “entusiasta, agitado, do seu préprio natural
violento, rapido, insofrido”, Garrett articulou com esse “temperamento irritavel e ardentissimo”
as “hipérboles e exagera¢des” que o Poeta tanto cultivou e que eram, diz-nos, as mais admiradas
manifestacoes do seu “estro’:

Requinton nelas, subin a ponto que se perden pelos espagos imagindrios de sua criagao fantdstica, abandonon a
natureza, ¢ a supds acanhado elemento para o génio. Mais ele repetia eternidades, mundos, céus, esferas, orbes,
Jfiirias, gorgonas, mais dobrava o aplanso; mais delirava ele, mais o admiravam. [...] A par e passo que as ideias
desvairavam, desvairava também o estilo, e enfim se redugin a uma continnada antitese, perpétuos trocadilhos,
tonrs de force, pelos saltos, rompantes, castelbanadas, com que se tornon mondtono e (usarei de nma expressio de
pintor), amaneirado.(Garrett, O.C.: 11, 358-359)
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Excessivo, este juizo ndo deixa de apontar com justica, na poesia de Bocage, certa “teatralidade
facil”, certa “inchagio retérica”, como diz Ester de Lemos (Lemos, 1972: 91), teatralidade e inchacio
que redundaram em tragos caracteristicos do “kifsel”” elmanista. Ndo ¢é por isso sem razio que o
mesmo Garrett tenha levado o irénico narrador do ja citado Prologo a Lirica de Joao Minimo a dizer que
“a antiga escola marino-gongorica-italo-castelhana”, resistindo aos esforgos arcadicos, revivera “mais
brilhante e triunfante em toda a seita elmanica” (Garrett, O. C.: 1, 45), antecipando, pois, a hipétese,
colocada por Jacinto do Prado Coeclho a propésito da “musa negra” do “Corvo do Mondego”,
Francisco de Pina e Melo, censurado pelos Arcades, mas apreciado por um D. Frei Alexandre, de
representarem as nossas manifestagcdes pré-romanticas, com o claro-escuro, a exasperagao sentimental
e o hiperbolismo funéreo que cultivaram, uma sobrevivéncia do gosto barroco, entranhado na nossa
cultura seiscentista (Coelho, 1959). O Garrett jovem, mais propenso a admira¢do por Filinto, cujo
vigor se casava com o seu idealismo e criticismo, nada langorosos, de militante liberal (a primeira
edigdo do poema D. Branca surgiu em 1826, em Paris, com a atribui¢io da autoria a F. E., como se
de Filinto Elisio se tratasse), distinguia, porém, do “energumeno espirito do vate Elmano™® o poeta
Bocage ¢ a “grande alma” e “fina témpera” do seu “raro engenho”, que tantas composicoes deixou
— Garrett recorda em particular os sonetos liricos — sem “igual nem em portugués, nem em lingua
nenhuma, de uma forc¢a, de uma valentia, de uma perfeicao admiravel”(Garrett, O. C.: I, 359). Na sua
aversio a excessos e escolas, também do kitsch filintista Garrett fez rit, alids, o brincalhdo narrador do
Prélogo da Lirica de Joao Minimo, cuja verve persegue os “descompostos versos” de Francisco Manuel
e as suas “odes hieroglificas”, bem como a “fina e intrincada e ininteligivel frase sublime” dos seus
seguidores, os “antiquarios inovadores de toda a espécie” com os bizarros termos compostos que
apreciavam, parodiados, por exemplo, na alusdo que faz as “cigarri-ponchiondulantes” nuvens de um
café do Rossio (Garrett, O. C.: 1, 44, 45).

A terminar, uma alusao a Herculano e aos juizos sobre Bocage e Filinto colocados, em
1841, na breve histéria da poesia portuguesa que tragou no Elogio historico de Sebastiao Xavier Botelho,
um elmanista, membro do Conservatério Real de Lisboa.” Para Herculano, Bocage foi “o nosso
primeiro poeta popular”, um “trovador” que, numa atmosfera de “entusiasmo, de ebriedade poética”,
“improvisava os seus mais admiraveis versos no meio das multidGes, a luz do sol ou dos astros da
noite, nas orgias das cidades, ou nas festas campestres”; passando pela terra “abandonado, pobre, nu”,
mas alegrando ou comovendo, “como os antigos romeiros trovadores”, “os animos das classes nio
privilegiadas, as quais trés séculos tinham feito esquecer que a poesia era também e principalmente
para elas” (Herculano, 1986: 114). Mas, diz ainda Herculano, foi Filinto — “um poeta tdo romano em
intencoes e desejos, quanto portugués na indole do seu engenho” — “quem acabou o que Bocage
comegara, completando pela nacionalidade o plebeismo da arte”, permitindo assim que se chegasse a
Garrett e aos seus poemas Camibes ¢ D. Branca, sinal da revolta que “irremissivelmente” condenara as
tradi¢des da Arcadia e mostrara os trilhos modernos — e romanticos —a seguir pela literatura portuguesa
(Herculano, 1986: 115).

Concluo, pondo sucintamente em televo o grande saldo a retirar, para o devir das nossas
letras, dos contrastes e convergéncias entre filintisno e elmanisno:

a) O impulso que Bocage e Filinto deram pela sua poética, tio diversa por entre tantas
similitudes, a fidelidade da arte ao “génio”, isto ¢ (na acepgio pré-romantica do termo,
fiel a0 seu significado etimoldgico), a peculiaridade profunda de cada individuo, em
particular do individuo-artista.

b) A atenc¢do que um e outro chamaram para a coligacdo “Ontica” entre idiossincrasia e
expressao estética e entre conteudo e forma.

¢) O estimulo dado por ambos ao “enervamento” — no bom sentido da palavra — da

18 Garrett, O. C: 1, 44. Em nota, acrescenta Garrett: “O vate Elmano é mui diferente coisa do poeta Bocage. O excéntrico,
ininteligivel, escatapafurdico (sic) Elmano dos cafés e dos outeiros nao pode ser o mesmo que o nobre poeta Bocage, o tradutor
de Ovidio, o autor de “Leandro e Hero”, de “Tritio” e de tanta coisa boa e bela.”

19 Este elogio foi integrado no tomo IX dos Opiisculos. Esta no vol. V da edi¢do da mesma obra organizada e anotada por Jorge
Custédio e José Manuel Garcia (Lisboa, Editorial Presenca, 1986, pp.103-118), a edicio que utilizo.
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nossa poesia, pelo extravasar dos ideais e das emocées ou pelo olhar volvido para as
“nossas” coisas.

d) O repudio a que ambos deram lugar, desencadeando “escolas”, do macaqueamento
de temas e formas, indice de esterilidade.
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