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Sob o mecenato de D. Miguel da Silva,
Vasco Fernandes

transtormou a catedral de Viseu na
“Secunda Roma™*

Resumo

Ao longo dos anos, cinco grandes pinturas realizadas por Vasco Fernandes para as
capelas da S¢é de Viseu tém sido estritamente objecto de servigos nos dominios do
formato e da analise iconografica. Contudo, faltava, na nossa opinido, uma inter-
pretacdo iconolégica, que constitui o tema da nossa proposta. Baseamos a nossa
interpretacao em situagoes ¢ exemplos analogos, com o objectivo de descobrir
um Unico fio condutor que relacione os cinco “Retabulos” pintados por Vasco
Fernandes, sob o patrocinio de D. Miguel da Silva.

Abstract

Over the years, the five great paintings by Vasco Fernandes for the chapels of the
Viseu Cathedral have been the object of services strictly in the field of format and
iconographical analysis. However, in our opinion, what was lacking was an icono-
logical interpretation, which is the aim of our proposal. We will base our interpreta-
tion on analogous situations and examples, aiming to discover the single connecti-
vity thread which links the five “Pale” painted by Vasco Fernandes, under the
patronage of D. Miguel da Silva.

1. INTRODUGAO

Sempre consideramos que qualquer comunicagdo, apresentada em
Congresso, teria de assentar, forcosamente, na premissa de transmitir um
avango cientifico sobre o tema em analise. Dail a perplexidade de quem assina

* Este trabalho corresponde ao desenvolvimento de uma comunicagdo, apresentada no III Congresso
Histérico de Guimardes, cujas Actas nao chegaram a ser publicadas. Com ele, pretendo homenagear o
amigo que sempre estimei e o Mestre que sempre admirei: o Professor Doutor José Marques.
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este texto e consequente curiosidade e fundada desconfianga, por parte do leitor,
ao nao reconhecer-nos autoridade para analisar, com rigor cientifico, o tema em
epigrafe. O ponto nevralgico da questao reside na figura de Vasco Fernandes.
Apesar de estar inserido no programa curricular de uma das cadeiras da licen-
ciatura de Histéria de Arte, de que somos responsavel, ndo produzimos, até a
data, qualquer estudo acerca da sua obra pictérica. Todavia, por dever profis-
sional, manuseamos e estudamos a extensa bibliografia, emanada desde o
século XIX até aos nossos dias.

Ao longo dos tempos, Vasco Fernandes foi, sem davida, um dos pintores
quinhentistas portugueses que suscitou maior interesse por parte dos histo-
riadores da arte, originando numerosas publica¢des. Para o nosso trabalho, pres-
cindiremos das mais recuadas, porque consideramos que qualquer estudo do
presente devera conter implicitos os resultados dos estudos do passado. Do
ntcleo de publicagbes mais recentes, destacamos, obviamente, o fruto das inves-
tigacoes de Pedro Dias e Dalila Rodrigues, patentes no catalogo da exposicdo,
do ano de 1992, Vasco Fernandes ¢ a pintura europeia do Renascimento; a tese
de doutoramento de Dalila Rodrigues, de 2000, intitulada: Modos de expressao
na pintura portuguesa. O processo criativo de Vasco Fernandes (1500-1542); a
tese de doutoramento de Fernando Anténio Baptista Pereira, subordinada ao
tema: Imagens e Historias de Devocdo — Espago, tempo e narrativa na pintura
portuguesa do Renascimento (1450-1550), de 2001; finalmente, o catalogo da
exposi¢do de Salamanca, organizada, em 2002, por ocasido do evento de
“Capital Europeia da Cultura” e comissariada por Dalila Rodrigues!. A estas
obras de maior exigéncia, compre-me juntar outras abordagens pontuais de
Vitor Serrdo?, José Carlos da Cruz Teixeira3, Dagoberto Markl4, etc.

Acrescentar alguma novidade a tudo o que foi dito e escrito, acerca das cinco
pale de altar da Sé Catedral de Viseu do mestre Vasco Fernandes pode parecer,
no minimo, uma ousadia e um grande risco. Risco que ndo enjeitamos, porque,
a partir da exposigao de 1992, ficamos convencidos de que carecem de uma
interpretacdo iconolégica. De ha longa data, acompanham-nos uma série de
davidas que nos levaram a formular algumas interrogac¢oes que poderiamos sin-
tetizar numa questao muito simples: por que motivo se insistiu, até agora, na

I RODRIGUES, Dalila - Grao Vasco - Pintura Portuguesa do Renascimento, c. 1500-1540.
Salamanca, 2002.

2 SERRAO, Vitor - Histéria da Arte em Portugal - O Renascimento e o Maneirismo. Lisboa:
Presenca, 2002, p. 104.

3 TEIXEIRA, José Carlos da Cruz - A Pintura Portuguesa do Renascimento. Ensaio de
Caracterizagao. Tese de Doutoramento. Lisboa: 1993.

4+ MARKL, Dagoberto; BAPTISTA PEREIRA, Fernando Anténio - O Renascimento, Vol. VI da
Histéria da Arte em Portugal. Lisboa: Alfa, 1986;

MARKIL, Dagoberto - Os ciclos: das Oficinas a Iconografia, in Histéria da Arte Portuguesa, Vol. 11.
Lisboa: Circulo de Leitores, 1995.
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analise comparativa, em termos formais, da pintura de S. Pedro de Viseu com o
S. Pedro de Tarouca, do Pentecostes de Coimbra com o de Viseu, descurando o
aprofundamento da relagdo profunda e unitaria entre as cinco pale das Capelas
da Catedral de Viseu?

Apbs a exposigao de 1992, iniciamos a nossa reflexdo que visava produzir
algum avancgo, no campo da iconologia, relativamente a enorme quantidade de
estudos, de grande mérito, levados a cabo pelos autores supracitados, que se
debrucaram, particularmente, sobre a analise formal, cientifica e iconografica.
Precisamente porque tinhamos consciéncia de que nenhum artista portugués
fora objecto de estudos tdo profundos e conscienciosos, cada vez que decidiamos
avangar com a nossa posi¢ao, acabavamos por desistir. Todavia, os estudos suce-
diam-se, as teses de doutoramento eram discutidas ao mais alto nivel univer-
sitario e as nossas dividas mantinham-se: que razdes motivaram a preferéncia da
pala relativamente ao retabulo habitual de painéis? Por que motivo se encomen-
dou a Vasco Fernandes a feitura destas cinco pale para a Sé Catedral de Viseu?
Tratou-se de uma encomenda de pinturas auténomas e independentes ou, pelo
contrario, resultaram da criacdo de um ciclo pictérico com um elo unificador
nos temas apresentados: Sao Pedro, Baptismo de Cristo, Pentecostes, Crucifi-
cagao de Cristo, Sao Sebastiao?

Iniciamos a nossa investigacdao consultando algumas fontes literarias e grafi-
cas. Quando as nossas ideias alcangaram maior consisténcia, nao duvidimos em
efectuar algumas viagens a lugares estratégicos com um tnico objectivo: confir-
mar as nossas previsdes ¢ reunir o maior nimero possivel de dados que
pudessem fornecer-nos a chave da interpretacdo iconoldgica desejada. Chegados
a este ponto, decidimos avangar com uma proposta de interpretagdo iconolo-
gica das cinco pale de Vasco Fernandes, encomendadas por D. Miguel da Silva,
para as capelas da Sé Catedral de Viseus.

2. A PALA “ UT SPECULUM DEVOTIONIS”

No mundo italiano, apés a utilizagdo continuada do mosaico e do fresco, a
palaimpds-se como o suporte privilegiado na época renascentista. Sem que algu-
ma vez tivesse alcancado os niveis de desenvolvimento e perfeigdo, comparaveis
a pintura italiana, os pintores quinhentistas portugueses que adoptaram, sistema-
ticamente, o modelo de retabulo, dividido em painéis, aplicaram, aqui e além, o
sistema de pintura de grande dimensdo, com um motivo central, incluindo, na
base, predelas a toda a largura. Basta recordar as pale das capelas laterais da
igreja de S. Francisco, de Evora, da oficina de Francisco Henriques e algumas
obras de Frei Carlos.

5 O que concerne acerca das qualidades humanistas de D. Miguel da Silva esta compendiado no estu-
do incontornavel de Sylvie DESWARTE: II Pertfetto Cortegiano D. Miguel da Silva. Roma: Bulzoni, 1989.
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Ao observarmos o conjunto das cinco pinturas da Catedral de Viseu, sur-
preende-nos, de imediato, o tamanho invulgar dos painéis. Os modelos locais, de
épocas antecedentes, muito proximos a actividade de Vasco Fernandes, apre-
sentavam formas bem diferentes: no retdbulo da capela-mor da S¢é de Viseu e no
retabulo da Sé de Lamego, adoptou-se a habitual distribuicdo retabular de
pequenos painéis. CGomo explicar uma mudanca tdo radical no modelo de
suporte, em tdo curto espago de tempo, rompendo com uma tradigao local e
nacional?

Estamos convictos de que a adop¢ao do modelo da pala resultou da vontade
do Mecenas, D. Miguel da Silva, que chegara a Portugal influenciado pelas
tradi¢oes e formas artisticas, bebidas nos seus contactos com Florenga e os meios
pontificios de Roma. Para além disso, € licito pensar que a adopgao deste mode-
lo retabular se prendia com o objectivo preciso da mensagem que o Bispo de
Viseu visava transmitir, como teremos oportunidade de explicitar de seguida.

Ninguém melhor que André Chastel, autoridade incontornavel na histéria
da arte do periodo renascentista, soube realcar os valores da beleza da forma e
transcendéncia da mensagem da pala-retable, num ensaio que lhe dedicous e
que seguimos de perto. Depois de se referir ao conceito, conclui que a pala surge
como a grande ilustracao litargica da Igreja, transformando-se num dos centros
principais do culto. Ao indagar a génese deste suporte, assinala a Pala d’oro, de
Sao Marcos em Veneza, como o modelo mais antigo, que acabara por impor-se
a partir dos séculos XV-XVI. Nao estamos totalmente de acordo ao referir a
Pala di Montefeltro de Piero della Francesca como o advento definitivo, quan-
do, em nossa opinido, Fra Angélico, anos antes, 1439-1440, em Florenca, tinha
alcangado o mesmo efeito com a Pala di San Marco.

No estudo de André Chastel, realga-se um aspecto que reputamos essencial
para a compreensao do modelo de Viseu, ao afirmar que a pala, pela prépria
natureza, deve ser considerada como um speculum devotionis, isto ¢, um instru-
mento incomparavel para a promocao do culto da imagem representada.
Acrescenta, ainda, dois aspectos fundamentais. Na imagem devota, distinguimos
trés niveis iconograficos: 1° imagem devocional, 2° cena sagrada, 3° série histori-
ca. Para além disso, importa ter presente o itinerario ascensional da mensagem
que acompanha o ritmo natural da distribuicdo da pala-retable: nas predelas e
zonas de remate, situam-se as “imagens devocionais”, enquanto que o plano
nobre do painel central é dedicado a “cena sagrada” gerando o percurso ascen-
sional que inclui a instrucdo teoldgica, a devocdo piedosa e emocao final.

6 CHASTEL, André; LORGUES-LAPOUGE, Christiane — La pala ou le retable italien dés orgines
a 1500. Paris: Liana Levi, 1993.
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3. TRANSFORMACAO DA CATEDRAL DE VISEU NA “SECUNDA
ROMA”

Se a personalidade de D. Miguel da Silva foi determinante, em nosso enten-
der, na adopc¢ao do modelo das pale para as capelas da Catedral de Viseu,
defendemos, igualmente, que desempenhou um papel decisivo na organizagao
do programa iconografico das cinco pale, aparentemente desconexas, impri-
mindo-lhes um fio condutor unitario, visando um objectivo bem preciso: trans-
formar a Sé Catedral de Viseu na “Roma Sancta” ou “Secunda Roma”, onde os
fiéis, na impossibilidade de se deslocarem a Roma, poderiam acorrer a fim de
lucrarem as indulgéncias jubilares, particularmente, dos anos santos.

Eis, em sintese, a nossa interpretac¢ao iconoldgica das cinco pinturas de Vasco
Fernandes, distribuidas pelas capelas de Sé Catedral de Viseu: As cinco pale re-
presentavam, simbolicamente, cinco das basilicas romanas, incluidas no itinera-
rio espiritual dos jubileus:

- Pala de Sao Pedro Basilica de Sao Pedro

- Pala da Crucifixao Basilica de Santa Cruz de Jerusalém
- Pala do Pentecostes Basilica de Santa Maria Maior

- Pala do Baptismo de Cristo Basilica de Sdo Joao de Latrao

- Pala de Sao Sebastido Basilica de Sao Sebastido

Em que bases nos apoiamos para fundamentar esta interpretagao? Neste
momento, nao dispomos do documento histérico comprovativo da nossa posi-
¢ao, tarefa que pensamos desenvolver no futuro, porque na investigacao cienti-
fica sempre privilegiamos o valor incontestavel do documento histérico.
Contudo, a auséncia deste elemento essencial ndo podia paralisar o nosso traba-
lho, obrigando-nos a recorrer a outras fontes e utilizar novos métodos: os exem-
plos comparativos e o contexto religioso da época. Efectivamente, descobrimos
situages semelhantes, mais ou menos contemporaneas das pinturas de Vasco
Fernandes, que, poderao oferecer-nos a chave da interpretacdo iconolégica que
visamos alcangar. Referir-nos-emos a trés situagdes sugestivas:

- A “Secunda Roma” da cidade de Constanca

- A “Rom in Augsburg”- Roma em Augsburgo
- A visita das sete igrejas e dos cinco altares

II
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4. AUGSBURGO A “SECUNDA ROMA”

Comecamos pela situacao de “Roma em Augsburgo”, por nos parecer a mais
estimulante e que poderia, eventualmente, ter inspirado Vasco Fernandes.
Confesso que a leitura de um artigo de Sabine Eiche, intitulado Le Basiliche e 1l
Ioro doppio: Ie sei tavole di Augsburg’, suscitou a nossa atenc¢do levando-nos a
pensar que as circunstancias que originaram o ciclo pictérico de Ausgburgo
mostrava certas analogias com o caso de Viseu. A analise comparativa das pin-
turas de ambos ntcleos corroboraram a nossa convicgao. Precisivamos, apenas,
de uma confirmacao “in loco”, que se concretizou através de uma viagem efec-
tuada, propositadamente, ao mosteiro de Santa Catarina, em Augsburgo, cujas
pinturas acabavam de ser submetidas a um meticuloso restauro.

A génese deste ciclo pictérico resume-se em poucas palavras: Em 1484, o
Papa Inocéncio VIII (1484-1492) concedeu as irmds dominicanas do mosteiro
de Santa Catarina, situado no centro da cidade de Ausgburgo, um privilégio que
vinha do passado e voltaria a repetir-se em situacoes analogas, como teremos
ocasido de referir, permitindo aos fiéis peregrinos que, por circunstancias varias,
estivessem impedidos de deslocar-se a Roma, pudessem lucrar as indulgéncias
que se obtinham visitando as sete basilicas romanass: quatro maiores, Sdo Pedro,
Sdo Paulo, Santa Maria Maior e Sdo_Jodo de Latrao; trés menores, Santa Cruz
de Jerusalém, Sio Lourenco e Sao Sebastido.

7 EICHE, Sabine — Le Basiliche e il loro doppio: Le sei tavole di Augsburg, in Roma Sancta — La
citta delle basiliche. Roma/Reggio Calabria: Gangemi Editora, 1983, pp. 47-49.
8 VICCHI, Roberta — Le Basiliche Maggiori di Roma. Roma: Scala, 1999.
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Figura 1 - Hans Burgkmair: Basilica de Sdo Pedro (1501). Augsburgo.
Fonte: Staatsgalerie Augsburg - Altdeutsche Malerei in der Katharinenkirche.

Figura 2 - Vasco Fernandes: Sao Pedro. Viseu.
Fonte: Grao Vasco e a Pintura Europeia do Renascimento.
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Figura 3 - Hans Burgkmair: Basilica de Sao Pedro.
Pormenor.

Figura 4 - Hans Burgkmair: Basilica de Sdo Pedro.
Pormenor.
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Figura 5 - Hans Burgkmair: Basilica de Sdo Pedro.
Pormenor.

SERETA. . 4
Figura 6 - Vasco Fernandes: Pala de Sao Pedro.
Pormenor.
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A exceléncia do privilégio concedido pelo Papa Inocéncio VIIL, confirmado
por Julio IT (1503-1513), corresponderam as freiras do mosteiro encomendando
a obra pictorica a alguns dos mestres mais conceituados da escola renascentista
alema: Hans Holbein, o Velho, Hans Burgkmair e o Mestre L. F. Os trabalhos,
iniciados em 1499, um ano antes do Jubileu proclamado pelo Papa Alexandre
VI, em 1500, culminaram, quatro anos mais tarde, com a colocagao dos painéis
nos seis tramos da sala capitular, obrigando um dos artistas a reunir, num painel
Unico, a representacdo do tema das basilicas de Sdo Lourengo e de Sao
Sebastido. Dada a configuragao do espago, houve necessidade de se adaptar o
formato dos painéis e composicao dos temas aos arcos quebrados que ritmavam
os tramos da sala capitular. A superficie pictérica reparte-se em registos verticais
¢ horizontais, exibindo, no eixo central, a representacao da basilica, coroada
com uma cena da Paixdo de Ciristo, excepto no caso de “Santa Maria Maior”
que contém a figuracdo do mistério da “Coroacdo da Virgem Maria”. Eis a
descrigdo sintética dos seis painéis da escola renascentista alema, que pensamos
estarem relacionados com as pale de Viseu:

4.1. “Basilica de Sao Pedro” (1504)

Da autoria de Hans Burgkmair. A frente da basilica, em que se realca a
“Porta Santa”, domina a figura de Sdo Pedro, exibindo numa filactéria, o essen-
cial da mensagem: a data de 1501 e as palavras, AUCTORITATE APOS-
TOLICA DIMITTO VOBIS OMNIA PECCATA, numa alusdo ao evento
jubilar. O Apéstolo aparece ladeado da Virgem com o Menino e os 14 Santos
Auxiliadores, um pormenor que reputamos de grande relevancia para explicar
as predelas das pale de Vasco Fernandes.

4.2. “Basilica de Sdo Jodo de Latrio” (1502)

Pintura encomendada, igualmente, a Hans Burgkmair, representando um
edificio imaginario da basilica, com cenas da vida de S. Jodo Evangelista,
incluindo no flanco direito o pormenor da “Scala Sancta”, de visita obrigatoria
no contexto jubilar. Na zona superior, situa-se a cena da “Flagelacao de Cristo”.

16
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Figura 7 - Hans Holbein, o Velho: Basilica de Santa Maria Maior. Augsburgo.
Fonte: Staatsgalerie Augsburg - Altdeutsche Malerei in der Katharinenkirche.

Figura 8 - Vasco Fernandes: Pala do Pentecostes. Viseu.
Fonte: Grao Vasco e a Pintura Europeia do Renascimento.

17
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Figura 9 - Hans Burgkmair: Basilica de Sdo_Jodo de Latrdo. Augsburgo.
Fonte: Staatsgalerie Augsburg - Altdeutsche Malerei in der Katharinenkirche.

e

Figura 10 - Vasco Fernandes: Pala do Baptismo de Cristo. Viseu.
Fonte: Grao Vasco e a Pintura Europeia do Renascimento.
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Figura 11 - Hans Burgkmair: Basilica de Santa Cruz de_Jerusalém (1504). Augsburgo.
Fonte: Staatsgalerie Augsburg - Altdeutsche Malerei in der Katharinenkirche.

Figura 12 - Vasco Fernandes: Pala da Crucifixdo. Viseu.
Fonte: Grao Vasco ¢ a Pintura Europeia do Renascimento.
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Figura 13 - Mestre L. F.: Basilica de Sdo Lourenga e Sdo Sebastido (1502). Augsburgo.
Fonte: Staatsgalerie Augsburg - Altdeutsche Malerei in der Katharinenkirche.

Figura 14 - Vasco Fernandes: Pala de Sdo Sebastido. Viseu.
Fonte: Grao Vasco e a Pintura Europeia do Renascimento.

20
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4.3. “Basilica de Santa Maria Maior” (1499)

Hans Holbein, o Velho serd o autor da representacdo basilical de “Santa
Maria Maior” e, em 1504, assinara a pintura da “Basilica de Sao Paulo Extra-
-muros”, que nao tem paralelo em Viseu. Para o primeiro caso, serve-se de uma
arquitectura hibrida, com elementos estruturais do romanico e do gobtico.
Sublinha o centro da composicao do registo inferior com a legenda “MARIA
MAIOR 1499”. De assinalar, uma vez mais, a presenca de alguns Santos
Auxiliadores: Sdo Jorge, Santa Maria Madalena, Santa Catarina, Santa
Doroteia.

4.4. “Basilica de Santa Cruz de Jerusalém” (1504)

Hans Burgkmair ostenta, de forma evidente, as enormes potencialidades de
grande artista na concepcao dos temas e elaboracao das composigoes. Mostra-
-nos, no centro do registo inferior, uma imagem de uma igreja romanica,
realgando, em primeiro plano, varias cenas de “peregrinos”, com os aderecos ¢
instrumentos apropriados. Remata o eixo central o tema da Crucificagdo de
Cristo. Completam a composigao a figura de Santa Barbara e algumas cenas da
vida de Santa Ursula, cujas reliquias foram sempre muito disputadas pelos pere-
grinos.

4.5. “Basilica de Sdo Lourenco e de Sao Sebastido” (1502)

Como ficou dito, as dimensoes da sala Capitular ndo permitiam acolher as
sete representacoes das basilicas romanas. Este facto determinou a fusdo, num sé
painel, das basilicas de Sdo Lourenco e de Sdo Sebastido, encomendadas ao
Mestre L. F., cujas igrejas e respectivas imagens aparecem separadas por um
mainel no registo inferior. Coroa a composi¢do, no eixo central, a cena da
“Prisao de Cristo”, ladeada por cenas da vida de Santa Helena.

Concluindo: Pese, embora, o caracter sucedaneo do ciclo pictérico do
mosteiro dominicano de Santa Catarina de Augsburgo, relativamente a visita
efectiva das basilicas romanas que provocavam as emogoes espirituals inerentes
ao contacto directo com o lugar sagrado, pode afirmar-se, sem qualquer davida,
que o atractivo da beleza formal da imagens e a riqueza da mensagem jubilar
transformaram a sala capitular do mosteiro em local de peregrinagdo, designa-
do, com propriedade, por um autor como “ROM IN AUGSBURG™.

9 SCHAWE, Martin — Rom in Augsburg — Die Basilikabilder aus dem Katharinenkloster. Verona:
Editoriale Bortolazzi — Stei, s/d.
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5. A “SECUNDA ROMA” DA CIDADE DE CONSTANCA

Figura 15 - Rotunda de Sio Mauricio.
Constanga. Réplica do Santo Sepulcro em
Jerusalém.

Ao contrario da viagem proposita-
da a Augsburgo, a visita a cidade
histdrica, situada ao longo do lago de
Constanga, foi casual, mas preparada.
Como ¢ meu habito, programei e
escolhi os locais e edificios que se inse-
rissem na area dos meus interesses cul-
turais. Ao sair da estacdo ferrovidria,
dirigi-me ao edificio Konsil, “Camara
do Comércio de Constanca”, cons-
truida em 1388, com objectivos co-
merciais, mas que, durante o Concilio
de Constanca (1414-1418), numa das
salas do primeiro piso, acolheu o con-
clave que decorreu, entre os dias 8
a 11 de Novembro de 1416, elegen-
do, como Papa, o Cardeal Didcono
Oddone Colonna. Dez dias mais tar-
de, a 21 de Novembro, era coroado
na Catedral de Constanca, tomando o
nome de Martinho V, recuperando,
assim, a Igreja a sua unidade e o novo
Papa pode assumir a direccao do
Concilio, apds trinta e nove anos de
divisdo e separacdo eclesial.

A Catedral de Nossa Senhora, que
albergou as sessdes do Concilio de
Constanga, guarda uma jéia artistica

do romanico, a Rotunda de S. Mauricio, de 990, que se apresenta como uma
réplica do timulo de Cristo em Jerusalém. Para além da vertente artistica,
impoe-se relevar o aspecto devocional, pois cons-tituia o ponto de partida e
chegada das peregrinac¢des na Idade Média. Por isso mesmo, uma das imagens

que decora o monumento, o Apdstolo Sao Tiago, tem nas maos um feixe de
bastbes e esportelas, iguais aquelas que eram distribuidas aos peregrinos na cer-
imoénia que antecedia qualquer peregrinagao.
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Figura 16 - Hans Burgkmair: Virgem com o Menino e os Catorze Santos Auxiliadores.
Pormenor da "Basilica de Sao Pedro".
Fonte: Staatsgalerie Augsburg - Altdeutsche Malerei in der Katharinenkirche.

Figura 17 - Vasco Fernandes: Predelas das cinco pale da Catedral de Viseu.
Fonte: Grao Vasco e a Pintura Europeia do Renascimento.
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Contudo, ja nos tempos dos Arcebispos Conrado (934-975) e Gebbal (979-
-995), que acabariam por ser canonizados, Constanca era considerada como
uma “Secunda Roma”. Ao longo dos séculos, construiram-se igrejas que os fiéis,
impossibilitados de se deslocarem a Roma, visitavam com o objectivo de benefi-
ciarem do Thesaurus meritorum Ecclesiae, as indulgéncias. O percurso iniciava
na igreja de Sdo Paulo, continuando através da visita as igrejas de Sdo Lourenco,
Catedral de Santa Maria, Sao Jorge e igreja de Sao Pedro. Cada uma das igre-
jas continha uma réplica da basilica romana correspondente, pintada a fresco,
que se conservaram até ao século XIX1o,

A implementacao das peregrinacoes a Roma coincidiu com a decadéncia do
movimento das Cruzadas e a rentncia da reconquista de Jerusalém, sobretudo,
a partir do primeiro Jubileu, promulgado pelo Papa Bonifacio VIII, em 1300. A
partir dai, a cidade de Pedro substituiu Jerusalém na geografia do perdao, trans-
formando-se no centro principal das peregrinagoes cristas. Neste contexto, pos-
sivelmente, Constanga seria o primeiro sucedaneo, a “Secunda Roma” que os
peregrinos da Europa Central visitaram para obterem os beneficios das visitas as
basilicas da “Roma Sancta”.

6. PEREGRINOS DAS SETE IGREJAS E DOS CINCO ALTARES

Outros conceitos, que nos ajudardo a compreender a mensagem conjunta das
cinco pale de Viseu, prendem-se com o fenémeno da peregrinagao e pratica da
visita das igrejas e altares.

A peregrinacgao constitui um fenémeno religioso que atinge todas as civiliza-
¢oes, cuja esséncia reside em dirigir-se individual ou colectivamente a um lugar
sagrado a fim de cumprir determinados ritos de piedade, peniténcia e caridade,
esperando, como contrapartida, beneficios espirituais: com este objectivo o povo
hindu acorreu as aguas sagradas do Ganges; os mugulmanos calcorrearam os
caminhos até Meca; Israel transformou em peregrinagao as trés festas principais
do ano judaico: a festa dos Azimos (Pascoa), a festa das Colheitas (Pentecontes)
e a festa das Tendas (Outono); o Cristianismo recebeu do povo judaico o teste-
munho destas celebragoes.

Trés santuarios dominaram a paisagem religiosa da peregrinacao do mundo
cristdo: Jerusalém, Roma e Santiago de Compostela. Paralelamente, surgiram
muitos outros centros de peregrinagdo de caracter regional ou local que fun-
cilonaram como substitutos ou sucedaneos, como acontecia em Augsburgo e
Constanga, relativamente as basilicas de Roma.

Pierre Maraval sintetizou as motivagoes da peregrinagdo nestes termos: ver,
rezar, cumprir um voto, tentar a fixagao até a morte no lugar sagrado, obter uma

10 WOLFGANG KOOTZ, Bammental — EI Lago de Constanza. Kraichgan Verlag, 2002.
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graca, a cura de uma doenca, lucrar as indulgéncias, procurar o consolo espiri-
tual das reliquias.!!

O incremento das peregrinacées a Roma coincidiu com a decadéncia do
movimento das cruzadas e a rentincia da reconquista de Jerusalém. Os estimu-
los da deslocagdo a Roma concentravam-se na visita das basilicas e veneragado
das reliquias do “véu de Verdnica”, da “lanca de Longino”, as “tabuas da man-
jedoura onde Cristo nascera”, a “coluna onde fora flagelado”, a “Scala Santa” e
a reliquia da “Santa Cruz”. A par da veneracdo das reliquias, as indulgéncias
concitavam a atencdo dos peregrinos. Entre as condi¢oes exigidas para benefi-
ciarem das gracgas desejadas, incluia-se a visita das basilicas, repetidas 30 vezes
pelos habitantes de Roma, enquanto que os peregrinos externos estavam obri-
gados, apenas, a metade. A visita tornar-se-ia inatil se ndo fosse acompanhada
de pias oragdes recitadas em nome proprio e pela salvacao da Igreja. As oragdes
rituais completavam-se com a confissdo dos pecados, enquanto que a comunhao
s6 comecou a ser obrigatéria, no século XVIII, apds o pontificado de Bento
XIV.

Para a compreensao do fenémeno religioso, que esta subjacente as pinturas
da Catedral de Viseu, importa ter presente outras praticas cristas, ligeiramente
posteriores a data das pale de Vasco Fernandes, que, em nossa opinido, reflectem
o contexto religioso do século XVI, em que se inserem. Referimo-nos a pratica
cristd da visita as igrejas e altares, implementada, em Roma, em 1565, através de
S. Filipe Neri e referida por Frei Bartolomeu dos Martires entre as Iguarias do
“Banquete Espiritual”.

O biégrafo de S. Filipe Neri, Antonio Gallonio, descreve, nestes termos, o ri-
tual da Visita delle Sette Chiese: O fundador do Oratério iniciou a visita com
venticinque, o trenta persone, a quali poco apresso tanta multitudine saggiunse,
che trapassarano il migliaio'2. A visita durava um dia ¢ obedecia ao seguinte iti-
nerario: ap6s o convite aos religiosos de todas as Ordens, dirigiam-se, em pro-
cissdo, até as basilicas de S. Pedro, S. Paulo e S. Sebastido, entoando, na cami-
nhada, a dois coros, cantos e oracoes, ladainhas e salmos; na basilica de S.
Sebastido, celebrava-se Missa, dirigindo-se, depois, para a basilica de S. Jodo de
Latrao, entre cantos e salmos, até alcangarem as basilicas de Santa Cruz de
Jerusalém e de S. Lourenco extra-muros e, finalmente, a basilica de Santa Maria
Maior, onde concluia o ritual de peregrinagdo com um sermao e o regresso a
casals,

1T ANTONIO MARAVAL, Jose — La cultura del Barroco. Barcelona: Ariel, 1980.

12. GALLONIO, Antonio — La Vita di San Filippo Neri — Publicata per la prima volta nel
1601 Roma: Instituto poligrafico e Zecca dello Stato, 1995, pp. 102-106.

13 Idem, Ibidem.
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Figura 18 - Le Sette Chiese di Roma (1575).
Fonte: Piante di Roma (Pl. CXXIV) (édit. Amato Pietro Frutat - 1962)

Frei Bartolomeu dos Martires, na Iguaria X do “Banquete Espiritual”,
descreve o ritual da visita dos cinco altares nos dias em que se ganhdo as
Indulgencias das Estagoens de Roma't e as condi¢oes requeridas para a
obtengao dos beneficios espirituais: no primeiro Altar use do acto de contri¢ao,
e offerecimento explicado, e reze a Estagdo dita. Na visita de cada hum dos ou-
tros Altares basta rezar a tal Estacdo, e ndo he necessdrio repetir o acto de con-
tricdo, nem offerecimento.'’> Conclui apresentando a lista dos dias em que se
lucravam as indulgéncias das Estagdes de Roma, visitando cinco altares.

7. A” SECUNDA ROMA” DA CATEDRAL DE VISEU

Os exemplos apontados, de que destacamos, de forma particular, o ciclo pic-
térico de Augsburgo, levam-nos a concluir que, sob o mecenato de D. Miguel da
Silva, Vasco Fernandes alcangou idénticos objectivos: transformar a Catedral de
Viseu na “Secunda Roma”, onde se podiam lucrar as indulgéncias jubilares, sem
necessidade de se deslocar a Roma, visitando as capelas de “Sao Pedro”, do
“Baptismo de Cristo” do “Pentecostes”, da “Crucificacdo de Cristo” e de “Sao
Sebastido”.

Se observarmos com aten¢do as pinturas de Hans Burgkmair, Holbein, o

14+ MARTIRES, Fr. Bartolomeu dos — Banquete Espiritual... Lisboa: Offic. de Antonio Vicente da
Silva, Anno de MDCCLXI, p. 364.
15 Idem, Ibidem.
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Velho e do Mestre J. L. e as compararmos com as pale, ressalvando as diferencas
inevitaveis, podemos detectar elementos comuns que dificilmente se poderdo
explicar pela simples coincidéncia. As pinturas de Augsburgo obedecem a uma
composi¢do comum:

1 — Apresentagdo, em primeiro plano, do edificio da basilica, no registo infe-
rior, recorrendo a arquitecturas imaginarias.

2 — Imagem da figura representativa da basilica, envolvida por peregrinos,
empenhados nas diversas devogoes, inerentes a peregrinacao.

3 — A figura central aparece, sempre, ladeada por outros Santos, conhecidos
na Hagiografia, como os 14 Santos Auxiliadores: trés virgens (Barbara, Catarina,
Margarida); trés bispos (Brds, Dinis, Erasmo); quatro soldados (Ciriaco,
Eustaquio, Jorge, Acacio); o gigante Cristévao; o médico Pantaledo, o adoles-
cente Vito e o eremita Lgidio. Este grupo inicial que surge na Alemanha do Sul,
no santudrio de Vierzehnheiligen, na primeira metade do século XIV, foi
enriquecendo-se e adaptando-se as circunstancias com outros santos de devogao
locals.

4 — Todas as composi¢Oes rematam com uma cena de Paixdo de Cristo,
expoente supremo e fonte de Salvacdo.

A partir deste esquema visual, resulta facil reconstruir o itinerario espiritual
dos crentes: revestidos da veste de peniténcia de peregrinos e levados pela méao
intercessora dos Santos Auxiliares, os fiéis dirigiam-se as “basilicas”, onde
cumpriam o ritual estabelecido e lucravam as indulgéncias, unindo as suas
oracOes aos méritos da Paixao de Cristo.

Se, em Augsburgo, observamos sinais incontornaveis do caracter jubilar que
se pretendeu imprimir ao conjunto pictérico, poder-se-a ter a mesma convicgao
relativamente as capelas da Catedral de Viseu? E evidente que a resposta nio
pode ser contundente. Todavia, patenteiam duas notas bem vincadas que carac-
terizam o conjunto viseense:

1 — Longe de estarmos perante um grupo de imagens desconexas, constata-
se um fio condutor que une as cinco pale, transmitindo-lhe uma unidade temati-
ca, que orlenta a leitura iconografica e fundamenta a interpretagao iconoldgica.

2 — O suporte de grande tamanho — pala — bem como os Santos, distribui-
dos nas predelas, em perfeita coeréncia com o motivo central, acentuam o carac-
ter devocional do programa, no contexto da piedade jubilar, palpitante no
século XVI.

Este ndo ¢ o momento de explanar, de forma alargada, este tema. Cumpre-
-nos, apenas, apontar, para cada pala, os elementos iconograficos, de maior
relevancia, que consolidam a nossa interpretacdo iconoldgica.

16 MARTINS, Fausto Sanches — Os Santos protectores a luz da Hagiologia, in Museu, IV Série,
n° 9. Porto: Circulo Dr. José de Figueiredo, 2000.
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7.1. Pala de S3o Pedro (c. 1530)

Se persistisse alguma divida, e foram muitas ao longo da nossa investigacao,
acerca da relagdo — ndo sei se influéncia — entre a pala de Viseu e o painel da
“Basilica de S. Pedro” de Hans Burgkmair, desvanecer-se-ia com a simples com-
paragio das duas figuras de Sao Pedro. E certo que, em Viseu, nio aparece de
forma tdo evidente o caracter jubilar da cena porque o sucessor de Cristo ¢ re-
presentado em posigdo de abengoar e com as chaves na outra mao, carecendo
da filactéria alusiva ao perdao dos pecados. Colocamos, propositadamente, lado
alado, as figuras de Sao Pedro dos dois Mestres. Comparem-se e extraiam-se as
conclusoes. Tal como em Augsburgo, a pala de S. Pedro acentua, para além da
beleza formal da imagem, a concepcdo ideolégica, imbuida de uma forte carga
devocional. Efectivamente, a cidade de Viseu tributava ao Principe dos
Apbstolos, ja nesta altura, uma grande devogao, polarizada a volta da Confraria
de Sao Pedro, erecta, em 1558, pelo Papa Paulo IV. O Museu Grao Vasco guar-
da, entre os seus documentos, um livro de registos que testemunha a existéncia
e vitalidade desta Confraria, em cuja pagina de rosto se pode ler:

LIVR (O)

Da Confrari (a)

S (enh) or Sam P (edro)

Principe do (s)

(A) postolos

anno

Mil e quinhentos e sesenta e cinquo'?

Deste documento, colhemos alguns dados que, apesar de pertencerem a uma
data ligeiramente posterior a pala de Sdo Pedro, testemunham o aprego com que
eram celebradas as quatro festas de Sao Pedro, incluidas no calendario litargico.
Para o préprio ano da fundagido da Confraria, 1565, existe um registo de cele-
bracdo de missa de Sam Pedro ad Vincolla'$, no primeiro dia de Agosto. Com a
data de 10 de Julho de 1607, o Cénego da Sé que exercia, nesse ano, o cargo de
Reitor da Confraria, refere-se as quatro celebracoes em honra de Sao Pedro: A
primeira, a 18 de Janeiro, dia da Catedra de Sao Pedro, mandei officiar a missa que
eu disse; continua o relato afirmando que mandei officiar a missa que cu disse dia
de outra Catedra que vem a 22 de Fevereiro'9; refere-se, depois, as festas da dedi-
cacdo das Bazilicas de Sam Pedro ¢ Sam Paulo: disse também missa cantada que
os cantores offerecerdo de graca?, que tinha lugar a 18 de Novembro e, finalmente,
menciona a festa dos Apéstolos de Sdo Pedro e Sao Paulo, celebrada a 29 de Junho.

I7 Livro da Confraria Senhor Sam Pedro Principe dos Apostolos — Anno mil e quinhentos e sessen-
ta e cinco. Viseu: Museu Grao Vasco.

18 Ihidem.

19 Ihidem.

20 Ibidem.
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O caracter devocional desta pala revela-se através da figuragdo dos Anjos
com instrumentos da Paixdao de Cristo que decoram a capa de “Asperges” do
Santo Apoéstolo e o agrupamento dos Apéstolos, nas predelas, merecendo par-
ticular relevo a figura de Sao Tiago que exibe, no chapéu, as insignias carac-
teristicas do peregrino, que reforgam o pendor devocional da pintura.

7.2. Pala do Pentecostes (c. 1530-1534)

E licito e oportuno compara-la com o “Pentecostes” de Coimbra. Devemos,
contudo, anotar as diferencas e relevar o caracter mariano e apostdlico da cena,
vincados, com maior destaque, na pala de Viseu, escolhida para simbolizar a
“Basilica de Santa Maria Maior”. A Virgem Maria domina o centro da com-
posigao, ladeava dos Apostolos, no momento em que recebem o Espirito Santo.
Maria estd no meio e preside a este sacro Concilio, no Cendculo. Sera através
do coragao da Virgem Maria que o Espirito se espalhara através de toda a Igreja
por meio da acgdo apostolica. O pendor apostélico da cena patenteia-se nas figu-
ras de Sao Pedro e Sao Jodo, auténticos pedestais em que assentavam as colu-
nas, simbolo da prépria Igreja. Juan Bautista Villalpando e Jerénimo Prado, nas
suas explanagdes sobre Ezequiel e o Templo de Jerusalém, ao estabelecerem a
correlagdo entre as estruturas arquitectonicas e os Apodstolos, evocam as figuras
de Sao Pedro e Sao Jodo nestes termos: porque se les llama columnas de la igle-
sia pues por medio de ellos entramos en el Sancta Sanctorum y su ensenanza es
Ia entrada a Cristo?'. Nas predelas, sobressaem duas Santas que pertencem ao
grupo dos “14 Santos Auxiliadores”, Santa Catarina de Alexandria ¢ Santa
Margarida a quem se juntou Santa Luzia que, ndo fazendo parte do grupo ori-
ginal, constitui uma das invocagdes mais frequentes do acrescentamento dos
Santos Auxiliadores, consoante as conveniéncias e devogoes locais?2. Merecem
particular relevo Santa Catarina e Santa Margarida que, juntamente com Santa
Barbara e Santa Doroteia, formavam o grupo das Quatro Virgens Capitais.

7.3. Pala de Sio Joao Baptista (c. 1530-1534)

Simbolo da primitiva Basilica paleocristd, dedicada ao Salvador, sendo, mais
tarde, consagrada, no pontificado de Gregério I (590-604), aos Santos Jodo
Baptista e _Jodo Evangelista. E, nesta basilica, que se conserva, ainda hoje, o
monumento a Bonifdcio VIII, com o fragmento do fresco de Giotto, represen-
tando o Sumo Pontifice no preciso momento de proclamar o primeiro Jubileu
da histéria da Igreja, em 1300, a partir da antiga “Loggia delle Benedizioni”.

Todas as cenas que compdem o grande painel central desta pala, rela-

2l MARTINS, Fausto Sanches — Colunas triunfais da igreja de S. Gongalo de Amarante —
Interpretagao simbolica, iconografica e iconolégica, in Actas do I Congresso Histérico de Amarante.
Amarante: 2000, p. 341.

22 MARTINS, Fausto Sanches — Os Santos protectores a luz da Hagiologia, p. 190.
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cionadas com a figura de Sao Jodo Baptista, encerram uma mensagem dirigida
a exaltar os valores da “purificacdo”, inerente ao préprio baptismo, designado
pelos Santos Padres como: “Banho de Regeneracdo”, “Banho de Conversao”,
“Sacramento de remissao dos pecados”, “Sacramento de Santificacdo, de vida e
de paz”, etc. Reforcam a vertente de conversao, que constitui o principal objec-
tivo do peregrino que se deslocava aos lugares sagrados ou seus sucedaneos, a
cena lateral de Sdo Jodo Baptista no deserto e a presenga, nas predelas, dos
Santos penitentes, Sao Jerénimo, Sdo Paulo Eremita e Santo Antdo Eremita,
exibindo diversos objectos que expressam e corroboram o caracter devocional
da pala: o bordao, o bastdo em forma de T, o rosario, o chapéu de peregrino,
simbolos evidentes da peniténcia e peregrinagao. Importa, igualmente, salientar
a figura de Sdo Jerénimo que, na qualidade de peregrino, visitou Jerusalém,
viveu longos anos numa gruta da Siria e escolheu Belém como sede da sua
velhice, junto do presépio de Jesus Cristo, onde foi sepultado. Associa-se, com
frequéncia, a S. Paulo Eremita pela biografia, Vita Pauli, que consagrou ao santo
Eremita de Tebas do Egipto.2s

7.4. Pala da Crucificagdo de Ciristo (c. 1530-1534)

Os historiadores da arte, que se debrugaram sobre a obra de Vasco
Fernandes, realcaram os valores desta composigao (Dalila Rodrigues); classi-
ficaram-na como “peca notabilissima” (Vitor Serrdo). Pensamos que se pode uti-
lizar, com propriedade, o superlativo no que concerne a iconografia. Anotou-se
a originalidade de se atribuir ao bom ladrao as fei¢des de um indio, fugindo aos
convencionalismos de outros artistas. Dagoberto Markl refere-se ao pormenor
da representagdo, no plano mais recuado, do suicidio, por enforcamento, de
Judas. Outra das originalidades de Vasco Fernandes a que ndo se tem dado o
devido relevo. A novidade nao se prende, apenas, com a simples representagao
do suicidio de Judas que aparece, com alguma frequéncia, no ciclo narrativo de
outras cenas da Paixdo de Cristo, mas no facto, rarissimo, de associa-lo ao tema
da Crucificacdo, coincidindo com a forma mais antiga que se conhece de repre-
sentar este mistério, conforme testemunha um dos relevos, de uma placa de
marfim, existente no British Museum, c. 420-430. Vasco Fernandes coloca a
cruz de Cristo ao centro, como novo Adao, em posigdo axial a caveira de Adao,
dispondo, no lado direito, o grupo dos bem-aventurados que aceitaram e rece-
berdo o beneficio da Redengao, contrapondo-o, no lado oposto, ao grupo de sol-
dados que sorteiam as vestes de Cristo, o Stephaton, o mau ladrao, Judas e a
propria cidade de Jerusalém que recusaram a salvagao que lhes fora oferecida
por Cristo e que culminara com o Sacrificio da Cruz.

23'S, JERONIMO — Vita Pauli, in Patrologia Latina, XXIII, coll 17 sj.
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7.5. Pala de Sdo Sebastido (c. 1530-1534)

Imagem simboélica da basilica dedicada ao martir Sao Sebastido, situada num
antiga igreja romana que tinha o titulo dos apostolos Pedro e Paulo e, secun-
dariamente, de Sdo Sebastido?, mas que, pouco a pouco, foi ganhando noto-
riedade, sobretudo, a partir do século XVI, quando se transformou numa das
rotas privilegiadas de peregrinacao, integrada por Sao Felipe Neri no programa
da visita as “Sette Chiese”, conforme testemunha uma lapide, datada do século
XVIII: In questo luogo S. Filippo Neri fundatore dell ‘oratorio visitando per
dieci anni le sette chiese fu solito trattenervisi in oratione?. Santa Brigida e Santa
Gertrudes antecederam Felipe Neri na peregrinacdo e visita do corpo de Sao
Sebastido, da mesma maneira que, em época posterior, Sao Carlos Borromeu e
Sao Pio V, todos os anos, pelo Carnaval, incluiam a estagdo de Sao Sebastido,
na visita das sete igrejas.

Se, nos primoérdios do Cristianismo, a visita dos crentes a basilica de Sdo
Sebastido se prendia com o culto a um dos principais proto-martires da Igreja,
com o decorrer dos tempos, o santo soldado e martir viria a transformar-se num
dos santos mais populares pela sua fun¢do taumattrgica protegendo as popu-
lagdes contra a peste. Este aspecto aparece claramente sublinhado na predela
através das figuras de trés santos que gozavam de grande apreco e devogao po-
pular: Sdo Bras, um dos 14 Santos Auxiliadores, presente no painel de Sdo Pedro
de Augsburgo, invocado contra as doengas de garganta; Sdo Roque, de
Montpellier, vestindo o habito de peregrino, dirigiu-se a Roma, onde per-
maneceu trés anos; na qualidade de peregrino, ¢ associado a Sao Tiago com o
bordéo e esportela. Como advogado contra a peste, que contraira e dela ficaria
curado, une-se, frequentemente, a Sao Sebastido, conforme testemunham algu-
mas obras de Bellini, Gozzoli, Robetta, etc. E natural que o grupo de fiéis que
acorriam a Catedral de Viseu, na mira principal do perdao dos pecados e lucrar
as indulgéncias jubilares, unissem as suas preces aos grandes intercessores contra
o flagelo mais temido da época, que dizimava as populagoes.

A presenga de Santo Estévao pode parecer estranha, mas integra-se, per-
feitamente, no contexto desta pala, na dupla qualidade de proto-martir e tau-
maturgo, qualidades comuns a Sao Sebastido. A liturgia dedicou-lhe uma festa
dentro da Oitava do Natal, dia 26 de Dezembro. Roma possuia e conservava, a
partir do século V, na basilica de Sdo Lourencgo, as reliquias de Santo Estévao
para onde foram transladadas, a partir de Constantinopla. Menos conhecida,
nem por isso ndo menos relevante ¢ a sua qualidade de taumaturgo, exaltada por
Santo Agostinho, na “Cidade de Deus™: Se tivesse que narrar os milagres de
Santo Estévao, necessitaria escrever varios livros.

24 ARMALINI, Mariano — Le Chiese di Roma. Roma: Edizion del Pasquino, 1982, p. 896.
25 Idem, Ibidem
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8. CONCLUSAO

Concluimos, resumindo a nossa proposta para a interpretacdo iconologica
das cinco grandes pinturas de Vasco Fernandes para as capelas da Catedral de
Viseu:

- Vasco Fernandes trabalhou, em estreita relacdo, com D. Miguel da Silva,
responsavel, em nossa opinido, ndo sé pela adopc¢do do modelo da pala-retabu-
Io, como pelo programa iconografico e iconoldgico.

- Um programa unitario, de caracter devocional, semelhante a outros con-
temporaneos, como o de Augsburgo, provavelmente, conhecido pelo bispo de
Viseu, que visava transformar a Catedral desta cidade numa “Secunda Roma”.
A relagdo com Augsburgo vem confirmar a posi¢ao de Dagoberto Markl acerca
da influéncia alema na pintura de Vasco Fernandes. Atente-se no friso de ima-
gens com que rematamos o nosso trabalho: a “Melancolia” de Direr, a “Maria”
de Vasco Fernandes, “S. Jodo Evangelista” de Burgkmair evidenciam tragos
comuns.

- O programa iconografico de Viseu insere-se num amplo movimento devo-
cional da época que visava transformar locais religiosos em sucedaneos das pere-
grinacoes e visitas dos lugares sagrados, por antonomasia, a fim de permitirem
lucrar os beneficios espirituais das indulgéncias.

Em suma, do conjunto das cinco pinturas, resultou um programa iconolégi-
co que traduz o contexto da Docta Pietas que se cultivava na cidade de Viseu,
nas primeiras décadas do século XVI, corporizada por Vasco Fernandes, sob o
mecenato e direc¢ao de D. Miguel da Silva.

Figura 19 Figura 20 Figura 21

"S. Jodo" - Burgkmair. "Melancolia"- Diirer. Maria"- Vasco Fernandes.
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SoB 0 MECENATO DE D). MIGUEL DA SiLva, Vasco FERNANDES
TRANSFORMOU A CATEDRAL DE VISEU NA “SECUNDA RomA”

Post Scriptum: Esperei, com grande expectativa, pelo final das obras de
restauro do Museu de Grao Vasco, ndo tanto pela intervencao arquitectonica,
quanto pela nova articulacdo espacial, concebida para expor as cinco Pale, que
possibilitasse uma leitura correcta dos cinco grandes painéis de Vasco
Fernandes, dificultada pela estreiteza das antigas instala¢oes.

Cumpre-me, antes de mais, felicitar os responsaveis pela operacdo de restau-
ro, mas nao posso deixar de manifestar certa frustagdo relativamente a dis-
tribui¢do no espaco e exposicao das Pale. Discordo, frontalmente, em dois aspec-
tos. Os responsaveis obstinaram-se em manter a divisdo e separa¢do dos painéis
que foram criados sob um programa unitario: constitui-se uma grande sala onde
estdo expostas as Pale do Baptismo de Cristo, da Crucificagdo de Cristo, do
Pentecostes e de S. Sebastido, reservando-se “outra sala”, separada, para a Pala
de S. Pedro. Com semelhante distribuigdo, marcada pela desordem e separacao,
os visitantes do museu ficaram impossibilitados de procederem a leitura e com-
preensdao do programa iconolégico, concebido por D. Miguel da Silva e exe-
cutado por Vasco Fernandes para a Catedral de Viseu. O segundo ponto de
discordancia total prende-se com a aplicagao de um “espelho dourado” a servir
de moldura gigante a Pala de S. Pedro que absorve e atrai a aten¢do de quem
olha, impedindo a frui¢do do contetido da obra-prima da pintura quinhentista
portuguesa.

33





