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Resumo

A Igreja ¢ amiga das artes. Sempre o foi, como a histéria pode comprovar e como o
grande patriménio de bens culturais, deixado, conservado e ainda utilizado, teste-
munham. Assim sendo, nada haveria a dizer ou a comentar, até para que essa
admiravel cultura e arte continuassem tranquilamente o seu curso.

O sentido e a oportunidade desta reflexdo esta no facto de que esse curso sofreu
alteragoes graves, embora nao tenha sido interrompido e, por isso, convém que o
nosso tempo reencontre o caminho, mediante um didlogo (néo facil) honesto e sin-
cero entre a Igreja e os artistas. No século passado, grandes vultos da Igreja o ten-
taram, com grande audacia e tenacidade, como M.- A. Couturier, P.-R. Régamey,
Romano Guardini, entre outros, lancando um movimento de renovac¢do da arte
sacra e, sobretudo, criando espago para um didlogo novo entre a Igreja e os artistas,
acolhido e impulsionado pelos tltimos Papas, particularmente Paulo VI.

A Igreja precisa da arte, ndo tanto como se tratasse de uma veste para dias espe-
ciais, solenes ou para encobrir algo que destoasse (embora a solenidade e a festa
pertengam a prépria natureza da accao liturgica). A Igreja precisa da arte porque
tem de dialogar e comunicar com o Mistério transcendente e transmiti-lo a massa
dos homens. A arte precisa da Igreja? Cremos que sim. O artista que anda sempre a
procura da verdade e da beleza que surpreende (isto ¢, que ndo se deixa manipular),
pode encontrar ai, ndo apenas um vasto campo de pesquisa, mas uma for¢a e uma
vitalidade capazes de encher e mover o seu interior criativo. Mas que arte para a
Liturgia e para a Igreja? A resposta ndo ¢ facil e, julgo, mesmo, que nao havera
resposta. Ou melhor, s o artista a pode dar, mediante um didlogo arduo e profun-
do com o objecto da Fé crista e com a prépria Igreja.
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Importa fazer igrejas novas que plasmem o mistério da Igreja, comunhdo de Deus
com os homens e encontro dos homens com Deus. Nao meros edificios funcionais,
mais ou menos alegéricos, transposi¢des e colagens exteriores, historicistas ou con-
sumistas, que podem servir para tudo ou quase e nao sao nada.

A mesma atitude artistica se requer na adequacao dos antigos monumentos a ac¢ao
litirgica saida da ultima reforma do 2° Concilio do Vaticano. Antes de qualquer
operagdo, o projectista devera mostrar a todos os valores auténticos que habitam
esses edificios seculares, a fim de se ponderar qualquer possivel intervengéo. Importa
compreender que uma igreja, mesmo com o peso dos séculos e outras influéncias cul-
turais, tem uma capacidade interior de se adequar e ganha mais estando ao servigo
da liturgia, do que destinada a outra finalidade, mesmo nobre.

O debate continua até que se crie uma nova mentalidade...

Abstract
The Church is a friend of the arts. It always has been, as history shows and can be
seen in the great heritage of cultural property that has been preserved and is still in
use today. If the case were as simple as this, there would be nothing to remark upon
and this admirable culture and art could continue peacefully on their course.
The reason behind these considerations is the fact that this course has undergone
serious changes, though without being interrupted. This is why we should now reen-
counter this path through honest and sincere dialogue (not easy) between the Church
and artists. In the last century, great figures of the Church tried to do so, with great
daring and tenacity, such as M.-A. Couturier, P.-R. Régamey and Romano
Guardini, among others. They launched a movement for the renovation of sacred
art and, above all, created an arena for new dialogue between the Church and
artists, which was nurtured and encouraged by the last Popes, particularly Paul VI.
The Church needs art, not so much as if it were a garment for special or solemn days
or to conceal something that would be out of place (although solemnity and the feast
belong to the nature of the liturgical act). The Church needs art because it must
communicate with the transcendent Mystery and convey it to man. Does art need
the Church? We believe it does. The artist that constantly seeks the truth and
astounding beauty (which does not allow itself to be manipulated), can find in the
Church not only a vast field of research, but also a force and a vitality that can fill
and move his creative inner-self. But what art should there be for Liturgy and for the
Church? The answer is not easy and I believe there probably is no answer. Or
rather, only the artist can provide it through arduous and deep dialogue with the
object of Christian faith and with the Church itself.
Itis important to make new churches that shape the mystery of the Church, the com-
munion of God with man and man's encounter with God. What they should not be
is just functional buildings, merely allegoric, transpositions and exterior collages, his-
toricist or consumerist, which can serve for almost everything and that are nothing.
The same artistic attitude is required in making ancient monuments suitable for the
liturgical action from the latest reform of the 2nd Council of the Vatican. Before any
operation, the planner will have to show everyone the real values that reside in these
secular buildings so that any possible intervention can be considered. It is important
to understand that the church, even with the weight of centuries and other cultural
influences, has an inner capacity to adapt itself and gains more from being at the
service of the liturgy than its does aimed at any other, less noble, end.
The debate will continue until a new mentality is formed ...
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A CELEBRACAO DO MISTERIO CRISTAO E O ESPACO LITURGICO:
LEITURA INTERPRETATIVA DAS ORIENTAGOES MAIS RECENTES DA IGREJA
SOBRE A CONSTRUCAO E ADEQUACAO DAS IGREJAS

I. A Igreja precisa da Arte?

A "Igreja amou sempre as belas artes, formou artistas e nunca deixou de as-
segurar o contributo delas, procurando que os objectos atinentes ao culto fossem
dignos, decorosos e belos, verdadeiros sinais e simbolos do sobrenatural...!." — eis
a mensagem que nos deixou o II Concilio do Vaticano. Esse apreco tem sido
constantemente renovado? nas mais altas instancias eclesiasticas e a histéria nao
o desmente.

A Igreja e, particularmente, a Liturgia precisa da Arte?s — eis uma pergunta
que hoje se coloca com alguma frequéncia. A pergunta, por si s6, ¢ bastante elu-
cidativa e sintomatica e caracteriza um determinado estado de espirito, espelha
bem uma situagdo — porque nao dizer! — incémoda, a que chegamost. Tal per-
gunta faria, porventura, sorrir quem tivesse vivido 200 anos atras. A convivéncia
da Arte com a Liturgia era perfeitamente normal e, por isso, a sua relacdo era

I Concilio Ecuménico Vaticanio II, Constituigio sobre a sagrada Liturgia, Sacrosanctum Concilium
[=SC], n° 122, 4 de Dezembro de 1963, Braga, Secretariado Nacional do Apostolado da Oragdo, 1966,
pp. 48-49.

2 “Ao escrever-vos, desejo dar continuidade aquele fecundo didlogo da Igreja com os artistas que, em
dois mil anos de historia, nunca se interrompeu e se prevé ainda rico de futuro no limiar do terceiro
milénio. Na realidade, nao se trata de um dialogo ditado apenas por circunstancias historicas ou motivos
utilitarios, mas radicado na propria esséncia tanto da experiéncia religiosa como da criagao artistica”
(Joao Paulo 11, Carta aos artistas, n° 1, Roma, 4 de Abril de 1999),

http://www.vatican.va/holy_father/john_paul_ii/letters/1999/documents/hf_
jp-ii_let_23041999_artists_po.html

“Desde os primérdios que os cristios exprimiram com formas de beleza o seu culto a Deus, parti-
lhando as linguagens estéticas das outras culturas, linguagens que, porém, ressignificaram no seu proprio
contexto teologico... A Igreja em geral acolheu, nas varias épocas, o contributo de sabedoria e de arte dos
diversos povos... Deste modo, a Igreja veio a tornar-se uma consistente agéncia cultural, que ao longo dos
séculos demonstrou ser comitente esclarecida ao favorecer inimeras formas de arte a fim de dar decoro
ao culto divino e promover uma cultura de inspiragdo crista. Mesmo sem renunciar a sua essencial dimen-
sdo hipercultural, sempre se inculturou assumindo os costumes ¢ as expressoes artisticas dos varios povos
na medida da sua conformidade ao credo professado” (Carlo Chenis, Comissdo Pontificia para os
Bens Culturais da Igreja [=BCI], I «Beni culturali» a servizio della Chiesa, in Rivista Liturgica 83 [1996]
pp. 102-117).

3 Muitos intuirdo que a arte convém 2 Liturgia. Mas ndo ¢ dificil, racionalmente, concluir que sim,
que a Liturgia precisa da Arte. Mons. Albert Rouet, bispo auxiliar de Paris, no seu livro Art et Liturgie
(Desclée de Brouwer, 1992), analisando as relagoes tensas entre ambas, fala como que de um namoro
miituo. E que a Liturgia concerne o homem actual, nio apenas na sua realidade bruta e superficial, mas
nos seus impulsos e movimentos interiores que a Arte procura traduzir; e, ainda, a Liturgia torna presente
uma transfiguragio deste mundo que a Arte, a seu modo, tenta evocar. Expressao e transfiguragao, eis os
eixos da mutua atracgao.

4 Com efeito, pensa-se comummente nos meios eclesidsticos, sejam padres sejam leigos, que a arte é
mais um luxo que uma qualidade (creio ser esta a mentalidade corrente). Isto ¢, ndo passa de uma
roupagem extravagante que, quando muito, podera tolerar-se em dias de festa. O argumento ¢ as vezes
insidioso, porque se apoia, sem grande reflexdo, num espiritualismo desencarnado de pobreza evangé-
lica, sensivel a criticas do exterior que disfarcam mal uma sensibilidade que nio ¢ mais que cupidez. Tal
mentalidade corrente, ainda nao foi ultrapassada, por falta de percepcao do que ¢ verdadeiramente a arte
e o mistério que se celebra e de como ambos sdo forcados a relacionar-se. O mistério precisa da arte para
uma expressao menos inadequada e a arte pode tornar-se um verdadeiro sinal litargico. A relagao entre
arte e pobreza evangélica seria pois um tema interessante a investigar nas rela¢des entre arte e liturgia.
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inquestionavel. Nao s6 a Igreja preparava os seus artistas, como encomendava
obras a artistas cotados (os mais notaveis trabalharam para a Igreja) e, por seu
turno, o grande entusiasmo, mesmo até, a grande ambicdo do artista era cons-
truir ou decorar uma igreja, compor uma missa, illuminar um missal, um livro
das Horas, etc.. A situacdo hoje é bem diferente, por diversas razdes que se pren-
dem com uma crise profunda da arte, datavel, porventura, desde a segunda
metade do séc. XVIII e certa decadéncia posterior e, a0 mesmo tempo, de um
concomitante declinio do espirito religioso cristdo.

Alguns passos de uma ruptura

Numa entrevista dada a Jean Guitton, nos anos 60, o Papa Paulo VI comen-
tava: "Também eu fico perturbado, o meu coragdo sangra quando vejo a arte
contemporanea apartar-se da humanidade, da vida. Por vezes, alguns dos nos-
sos artistas parece-me esquecerem que a arte deve exprimir as coisas. Algumas
vezes, ja nao se sabe o que ela diz. E a torre de Babel. E o caos, a confusdo. Entio
pergunto a mim proprio onde estd a arte. A arte deveria ser intui¢do, facilidade,
felicidade... Fico, as vezes, surpreendido, interdito, distante. Dizendo isto, um
dia, a amigos artistas, retorquiram-me: De quem ¢é a culpa? Foi-nos imposta por
vOs a regra da imitagao. No6s nao somos imitadores, somos criadores. Respondi-
-lhes: Ja que assim €, perdoai-nos. Sim, ¢ que nao falamos suficientemente con-
vosco, ndo vos seguimos, admiramos ¢ acolhemos suficientemente. Nado vos
explicimos bastante o que pertence propriamente a nés. Se os mistérios de Deus
fazem saltar o coracdo humano de alegria, mesmo de embriaguez, ndo vos intro-
duzimos o suficiente na célula secreta’.

Este homem sensivel, amante da arte, como podem testemunhar os vestigios
deixados na sua passagem por Mildo e pelo Vaticano, sentindo amargamente a
situacdo intoleravel do afastamento da Igreja da arte viva e o desencanto dos
artistas mais nobres relativamente a arte que se praticava na Igreja, envolvia-se
e tornava-se paladino de um dialogo sério, dificil e generoso com os artistas con-
temporaneost. Havia nele a convic¢do e a esperanca firme de que chegaria o
dia em que um novo didlogo, secretamente procurado’, seria mutuamente esta-
belecido.

5 Jean Guitton, Didlogos com Paulo VI, ed. Livros do Brasil, Lisboa, pp. 239-240, trad. do original
Dialogues avec Paul VI

6 "Tenho convivido sempre com os artistas, tenho-os sempre amado secretamente, e, sempre
que posso, embora tenham um pudor arisco, tento conversar com eles” (Jean Guitton, Didlogos com
Paulo VI, o. c.).

7 "Penso... que entre o sacerdote e o artista existe uma afinidade — que digo eu? — uma capacidade
de entendimento maravilhosa. O nosso ministério comum consiste em tornar acessivel, compreensivel,
comovedor até, o mundo do espirito, do invisivel, do inefivel, de Deus. Ora, na arte de traduzir este
mundo do espirito, este mundo do invisivel, em formas inteligiveis, os artistas sao mestres. E decerto que
ndo a maneira dos professores de Iogica ou de matematica, que tornam compreensivels os tesouros do
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H4 muito que, na Igreja, despertara um movimento de renovacao da arte
sacra que pelo lado da Igreja teve como protagonistas (e apostolos) os Padres
Couturier e Régamey (Franca) e Romano Guardini (Alemanha) e artistas de
primeira agua, como Rouault, Matisse, Denis, Desvalieres, Léger, Bazaine,
Bonnard, Manessier, Schwarz, Stefann, Metzger, Baur e muitos outros, dispos-
tos a fazer arte para a Igreja, sem compromissos inconfessaveis, com sinceridade
e honestidade e com os riscos da incompreensao quer da Igreja, quer dos seus
pares.

Como se chegou aqui?

Cerca de 1890, alguns jovens pintores do bairro de S. Germain-des-Pres
interrogavam-se sobre as possibilidades da arte religiosa contemporanea. Os seus
progndsticos nao eram animadores. Um balango superficial sobre o séc. XIX,
neste capitulo, fora bastante severo. Nos finais do séc. XIX, a admiracdo pela
Idade Média que atraiu tantos, como disse Verlaine (C'est vers le Moyen Age
énorme et délicat/ Qu'll faudrait que mon coeur en panne naviguat...), era
substituida por outras atrac¢Oes a gosto (os primitivos italianos, franceses,
alemaes e flamengos, a renascenca e mesmo o barroco). Parecia o golpe de mise-
ricérdia na chamada arte da Igreja moribunda, como se exprimia Huysmann:
"A verdadeira prova do cristianismo era esta arte que criara, esta arte jamais
ultrapassada: em pintura, os primitivos... em musica, o cantochdo... em arqui-
tectura, o romanico e o gotico... E tudo isso se mantinha, ardia como facho sobre
o mesmo altar, tudo isso convergia num unico tufo de pensamentos: adorar,
servir o Dispensador mostrando-o, reflectido na alma da sua criatura, como em
espelho fiel, o preito imaculado dos seus dons".

A arte crista era por eles vista e classificada, por um lado, como uma arte
candnica, estritamente arte da Igreja, realizada por clérigos ou segundo normas
rigidas por eles estabelecidas e rigorosamente vigiadas. Tratava-se, por isso, mais
de uma arte de copia, sobretudo quanto aos temas e, ndo poucas vezes, quanto
aos modelos e estilos. Este imobilismo que recebia o nome inexacto de tradigdo,
afrontando a livre criacdo, conduziu a producdo artistica a um inevitavel beco
sem saida, ao declinio, por esgotamento plastico e representativo, por "satu-
ragao", como diria Malraux. Ou entdo, como arte popular que recorria quer a
tradigdes folcloricas, com um fundo humano pré-cristao, nem sempre bem evan-

mundo a inteligéncia. Os artistas tornam acessivel este mundo espiritual, mas conservando-lhe o seu
cardcter inefivel, o seu halo de mistério, e, torno a insistir, é-lhes preciso atingir esse mundo inefavel, ao
mesmo tempo pela for¢a e pelo esforco... Se a ajuda dos artistas viesse a faltar-nos, o ministério sacerdo-
tal ficaria falto de seguranga... Sim, concluiu ele, para conseguir exprimir como convém o mistério da
beleza intuitiva, seria preciso fazer coincidir o sacerdécio com a arte" (Jean Guitton, Dialogos com Paulo

VI, p. 238, 0. c.).
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gelizado, quer ao livre curso da sensibilidade da alma humana, nos seus aspec-
tos emocionais mais ingénuos e imediatos e a uma leitura anedética das narrati-
vas evangélicas. Numa outra fase, coincidente com o movimento humanista da
renascenga e com o livre pensamento individual, iniciara-se uma crise profunda
nas relagdes entre artistas e a Igrejad que culminaria nos finais do séc. XIX, mar-
cada por uma ruptura quase completa que se vinha adivinhando ja desde o
século das "luzes", entre a Igreja e os artistas mais representativos da época’.
Nessa circunstancia, as preferéncias da Igreja iam para artistas de segunda,
mesmo afastados da grande tradi¢ao da arte crista, mas mais submissos a "regra"
e menos "afirmativos da sua individualidade". O resultado final fora a medio-
cridade. Além disso, com o desenvolvimento industrial, extinguia-se, na segunda
metade do séc. XIX, o que restava de artesanato rural e, com isso, uma arte po-
pular com alguma digna expressividade, o altimo refigio da Igreja, que se via a
bragos com a mais grave decadéncia artistica da sua histéria. "Privada, desde ha
muito, da sua arte propria e tradicional, e de agora em diante da arte popular
que morre, a Igreja vai perdendo progressivamente a conflanga na arte cada vez
mais individualista e, frequentemente, pouco crista... E entdo que se forma, para
o seu servigo, esta arte hibrida, apavorada, que, depressa, tomard o nome de
tradicional, mas que, pela primeira vez desde as origens do cristianismo, per-
manecera separada da arte da época..."0

Importa, desde j4, esclarecer o conceito de Tradi¢do que, frequentemente,
estabelece tensdo, nas relagoes entre Arte e Liturgia. A arte da Igreja é, por
defini¢do, tradicional. Certo conceito de tradigdo tem hoje ma nota, porque
aparece deformado. Confunde-se, frequentemente, tradicio com tradigbes e
estas com as suas aparéncias ou com formas ja realizadas ou acabadas e, porque
nao dizer, esgotadas. Neste desconcerto, convergem as mais opostas personali-
dades e movimentos do pensamento e da arte. Ora, a verdadeira tradi¢do mani-
festa-se no espirito que encarna agindo, a0 mesmo tempo permanente € renova-
do. A canonizagao de estilos veneraveis do passado ou de determinadas formas
¢ uma verdadeira negagao da Tradi¢ao!!. O Pe. Régamey, ao falar da Tradigao

8 Cf. Joseph Pichard, L’Art sacré moderne, B. Arthaud, 1953, p. 12. E acrescentou: "Agindo desse
modo, ndo foi o valor da arte que se rejeitou, mas a personalidade que hoje lhe € inseparavel. E a medio-
cridade tornou-se, de certo modo, tranquilizante” (Joseph Pichard, L’Art sacré moderne, p. 12).

9 “A arte dos artistas vai, alids, tornar-se extremamente movedica, e a Igreja, jd separada dos meios
artisticos, devido em parte ao livre pensamento, ignorara as diversas escolas que se sucederdo ao longo do
século. Nestas condi¢oes a decadéncia era inevitavel” (Joseph Pichard, L’Art sacré moderne, p. 13).

10 J. Pichard, L'Art sacré moderne, p. 13.

11 “A Igreja nunca considerou um estilo como prdprio seu, mas aceitou os estilos de todas as épocas,
segundo a indole e condi¢do dos povos e as exigéncias dos varios ritos, criando deste modo, no decorrer
dos séculos, um tesouro artistico que deve ser conservado cuidadosamente. Seja também cultivada livre-
mente na Igreja a arte do nosso tempo, a arte de todos os povos e regioes, desde que sirva com a devida
reveréncia e a devida honra as exigéncias dos ritos e edificios sagrados. Assim podera ela unir a sua voz ao
admirdvel cantico de gloria que grandes homens elevaram a fé catdlica em séculos passados” (SC, n° 124).
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da Igreja, assimila-a a identidade da mesma Igreja, como meméoria da Igreja, no
sentido expresso por Mohler, como “expressdo do Espirito Santo, animando a
comunidade dos 1iéis”, portanto como “sentido intimo da Igreja”, “consciéncia
da Igreja”. Certo arqueologismo que tentou (e tenta) muitos pseudo artistas é
que constitul um atentado a tradi¢do, porque “desconhecem a vida da Tradi¢dao
que reveste formas diversas, segundo toda a sorte de dados complexos e
variaveis12.

Que arte para a Igreja e para a Liturgia?

No final da década de 50, o Pe. Régamey, grande apéstolo da renovagao da
arte sacra, escrevia um livro, entdo muito polémico, reagindo de forma tao viva
quanto lacida, contra um estado deploravel de uma pseudo-arte nas igrejas e
molestava muitos pretensiosos conhecedores e cultores de arte. £ hoje um livro
delicioso e, infelizmente ainda, cheio de oportunidade, porque cheio de discerni-
mento e sinceridade. Como ele diz, um testamento pessoal de quem se dilace-
rou, “arruinando amizades muito caras”, por uma convic¢ao de que a decadén-
cia da arte sacra era o mais preocupante indicativo da decadéncia do espirito
religioso. "Mais radicalmente, o que esta em causa em nossos dias — 1é-se —, € o
valor mesmo da arte, a sua qualidade — e isto quer dizer a sua existéncia, pois ela
56 0 é na medida em que vale. O fundo do problema, para a arte actual, é, nada
mais nada menos, do que ser ou ndo ser. E um estado de coisas novo na histéria
e devemos comegar por tomar consciéncia dele. Antes de perguntar o que a arte
sacra pode ser, o que ela espera que lhe permitam ser, é preciso observar que, o
mais frequentemente, ela ndo existe sequer como arte. Para que a arte tenha um
cardcter sacro, ¢ preciso, antes de mais, que simplesmente tenha um cardcter.
Discutir as qualidades religiosas das obras, suas intengées, as tendéncias espiri-
tuais a que se ligam, sua conveniéncia e seus demais aspectos € coisa perfei-
tamente va, quando elas estio aquém de um certo limiar, onde comega a
qualidade"s.

Nessa época, fol necessario acrescentar um adjectivo — arte “viva” — para dis-
tinguir a criagdo artistica de uma pseudo-arte imitada, copiada e recopiada, pro-
lifera e préspera, manufacturada por uma industria interesseira e distribuida por
cupidos e activissimos mercadores, bafejados por uma generalizada perda da
sensibilidade em favor de um sentimentalismo, sustentado por um sistema sim-
plista de nogdes. Com a mao da industria, triunfou um academismo ja em
declive para um grosseiro materialismo. Esta pseudo-arte invadiu tudo e, natu-
ralmente, os espacos que, habitualmente, a requeriam: as igrejas. Desde entdo,
os mercadores venceram!

12 Cf. R. Régamey, O. P., Arte sacra contemporanea, Herder Editora, Sdo Paulo, 1965, tradugio
portuguesa do original Art Sacré au XXe. Siécle?, ed. Du Cerf, Paris, n° 88, p. 108.
I3 R. Régamey, o. c., n° 133, p. 136.
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Voltemos, pois, a interessante questdo que interpelou o Papa Paulo VI: "Nés
ndo somos imitadores, somos criadores". Rouault exprimia-se assim: "O artista
nao deve obedecer sendo a sua ordem interior”. Rilke!+ acrescentaria: "Uma obra
de arte é boa se nasceu de uma necessidade: ¢ a natureza da sua origem que a
julga. Por isso, meu caro senhor, apenas me ¢ possivel dar-lhe este conselho:
mergulhe em si préprio e sonde as profundidades onde a sua vida brota. S6 1a
encontrard a resposta a pergunta: — «Devo criar?» Desta resposta recolha o som
sem forgar o sentido. Talvez chegue entao a conclusao de que a Arte o chama.
Nesse caso, aceite o seu destino e tome-o, com o seu peso e a sua grandeza, sem
Jjamais exigir uma recompensa que possa vir do exterior. O criador deve ser todo
um universo para si proprio, tudo encontrar em si préprio e nessa parcela da
Natureza com que se identificou..."

Eis a regra de ouro do artista sincero e verdadeiro: a obediéncia a uma ordem
interior!>. Esta ¢ a condic¢do da arte auténtica e, digamos ja, da possibilidade de
uma verdadeira arte sacra e litargica. Ha nisto uma certa semelhanca com a
experiéncia mistica. Descer ao fundo de si mesmo, perscrutar as profundezas,
como dizia Rilke, e encontrar ai os apelos e as inspiracoes do Espirito que sopra
onde quer e quando quer. E tarefa ardua, arriscada e dolorosa para o artista, s6
suportavel e com possibilidade de éxito se lhe surge como uma necessidade
interior. O processo ¢ complexo, temerario e cheio de obstaculos, tropecos e
tentacgoes.

E ninguém, pelo facto de ser cristdo, pode considerar que a sua tarefa estd
mais simplificada e facilitada. Outra forma de pensar mais nio seria que uma
mistificagao farisaica que redundaria num tremendo desastre. Sem arte, ndo ha
arte sacra e, pela mesma razao, sem o processo criativo, ndo ha esperanca da
renovacdo da arte sacra. Impde-se, por isso, como notava o Papa, um dialogo,
uma convivéncia entre os homens da Igreja e os verdadeiros artistas!s.

14 Rainer Maria Rilke, Cartas a um jovem poeta, Contexto editora, Lda., 2000, pp. 16-17.

15 "As possibilidades estdo a altura dos riscos... O préprio criador é conduzido onde ndo quer ir.
Avanga tacteando na mais silenciosa das suas noites, submetido a uma obrigagao tao imperiosa quanto
obscura. E presa de um destino. Infeliz dele se nio lhe obedece... Na obra tio sofrida e suportada como
voluntaria, todo o seu ser se compromete e exalta. O acto ndo se pode distinguir do padecer e nao vale
sendo na medida em que é ditado. £ onde a liberdade tem a experiéncia soberana de obedecer. O artista
¢ o primeiro a espantar-se com o que lhe vem das suas profundezas" (Régamey, o. c., n° 163, pp. 186-187).

16 Uma das questdes dificeis, particularmente no nosso tempo, é saber que possibilidades podem ter
artistas descrentes, relativamente a arte sacra. Ja sublinhamos, suficientemente, que a qualidade cristd nao
substitui a qualidade artistica e esta é absolutamente indispensavel para a criagdo da obra de arte crista.
O Pe. Régamey, com a sua inteligéncia e longa experiéncia disseca admiravelmente o problema. Por
nosso lado, parece que o mais decisivo ¢ a incidéncia que a fé sobrenatural possa ter nas faculdades cria-
doras do artista. Como € isso possivel num descrente? De facto, no génio artistico, quando obedece a uma
“ordem interior”, pode haver muitas coisas incompreensiveis e inexplicaveis que partem de uma aguda
sensibilidade espiritual excitada, particularmente se influéncias cristas operam em sua profundeza, mesmo
sem que ele o saiba. “E sempre segundo a irradiacio da f& sobrenatural de que vive a Igreja que as obras
recebem o seu valor sagrado... Pode perfeitamente suceder que em tal determinado artista simples subs-
titutos de fé sejam mais eficazes do que a 1€ sobrenatural de outro artista” (Régamey, o. c., n° 200, p. 231).
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A arte sacra ou liturgica ¢, sem davida, um cume ainda mais alto que ndo
deixa de atrair o artista verdadeiro, mesmo o que se diz ndo cristio. Mas na
condigdo de ser arte, caso contrario ndo passard de um vao delirio.

"Entre as mais nobres actividades do espirito humano estao... as belas artes e
muito especialmente a arte religiosa e o seu mais alto cimo, que € a arte sacra.
LElas tendem, por natureza, a exprimir de algum modo, nas obras saidas das
maos do homem, a infinita beleza de Deus, e estardo mais orientadas para o lou-
vor e gléria de Deus se ndo tiverem outro fim senao o de conduzir piamente ¢ o
mais eficazmente possivel, através das suas obras, o espirito do homem até
Deus™.

Esta afirmacdo do Concilio coloca-nos perante o sentido do sagrado, ja numa
orientacao crista: elevar o homem a Deus.

O senso comum tem um conceito relativamente preciso do que € sagrado.
Alias a prépria palavra é de uso corrente. Usada como adjectivo, refere-se a um
dominio separado, inviolavel, ordenando respeito absoluto e incondicional.
Utilizada como substantivo, evoca uma realidade suprema, entendida como
polo de realidades que se distinguem das do quotidiano.

Fala-se, contudo de crise do sagrado no mundo contemporaneo. Com efeito,
maravilhando-se com a ciéncia e a técnica, o homem contemporaneo espera
delas mais do que elas podem oferecer-lhe e nao lhes oferece aquilo que, para
nao deixarem de ser humanas, justamente reclamam. O resultado ¢ o desespero,
o sentido do absurdo, talvez o protesto ou a revolta. Jean Danielou chama a
atencdo para este fenémeno e cita, no seu livro L'oraison, probléme politique!s,
um trecho de Francine Virduzzo, em New Morality: "Existe uma autenticidade
da obra de arte que em caso algum poderia ser igualada a um simples fenomeno
de aplicagdo técnica, de divulgacdo cientifica. Se o artista nao deve pér-se a
margem da sua época, também ndo deve contentar-se apenas com uma dimen-
sdo para-cientifica. Por outras palavras, ndo basta ao artista participar da
evolugdo cientifico-humanista de seu universo para fazer obra de arte. A obra de
arte implica um ultrapassar o facto cientifico, ainda que industrial ou artesanal.
(1965, p. 17).”

O culto (idolatrico) da ciéncia e da técnica introduz um conflito sem solugao
com o sagrado, porquanto este ndo pode abolir-se e qualquer pretensdo em subs-

17.8C, n° 122.

18 Jean Daniélou, Oragao, problema politico, editora Vozes limitada, Petrépolis RJ, 1966, pp. 53-54,
traducdo de L'oraison, probléme politique, Librairie Artheme Fayard, Paris 1965. Jean Dani¢lou acres-
centa: "O que a ciéncia pede deles [dos artistas| precisamente nao é acompanhar o seu progresso com
apreciagées cansativas. A ciéncia converge para o sagrado, no encontro entre o dtomo e o suicidio cos-
mico, entre o médico e a morte, entre o eugenismo e o amor. O ateismo representa apenas um momen-
to de crise entre o paganismo de ontem e o de amanha... Mas, para se abrir ao sagrado, a ciéncia precisa
de uma linguagem. Surge entdo o papel da arte”. (0. c. p. 54).
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titui-lo é va. Este sagrado difuso, ambiguo, indistinto, anarquico, até furioso e
descontrolado, traficado em fatalismo, fanatismo colectivo, religioso ou anti-reli-
gloso, supersti¢do, panico ou ingenuidade, mescla de aspiragoes e vertigens, ¢ o
preco a pagar por uma civilizagdo dessacralizada, cientifica e técnica, por ela
provocado em jeito de reaccao. O sagrado aparece como inelutavel, nas suas
diversas expressoes, trans-ascendentes ou transdescendentes efou de evasdo e
destrui¢ao interior. Quando se procura expulsd-lo pela porta, ele salta pela
janela, as vezes, nas formas mais imprevisiveis ou inesperadas.

O sagrado cristdo ¢ de indole diversa. O caracter escatolégico do cristianis-
mo condiciona a sua expressao religiosa. O facto cristdo ndo anula a realidade
religiosa, mas completa-a e aperfeicoa-a. Enquanto que esta pertence ao
dominio da experiéncia espiritual que sera tanto mais rica quanto mais reli-
giosamente forem dotadas as personalidades, a primeira pertence ao dominio da
fé que se fundamenta na revelagdo e se apoia na experiéncia de um Outro que
vem do alto e tem origem na gloria. "Se existe oposi¢ao entre o cristianismo e as
religides — diz Danielou —, tal oposi¢do ndo estd entre realidades da mesma
ordem... mas significa uma relacdo entre elas. Se ha um perigo no sincretismo,
hd igualmente um perigo nao menos grave num radicalismo que, em nome da
fé, desconhecesse o facto religioso e a sua importancia™”.

A arte litdrgica é com certeza uma arte sacra mas em nova perspectiva. Ha
uma tensdo que atravessa toda a biblia, entre a representagao, a figuragao e a
ndo figuragdo do divino. A consciéncia de que Deus nio pode ser representado,
nem sequer ser nomeado, por um lado e de que Deus esta proximo do seu povo
e pode ser adorado em determinado lugar, previne-o e forma-o para um culto a
Deus que deve partir do coragao recto e sincero, que o distingue dos outros
povos. Esta tensdo, dificil de manter, inclinando-se ora mais para um lado, ora
mais para o outro, ¢ com certeza muito eficaz para evitar dois precipicios sem-
pre ameacadores, a abstrac¢do? ¢ a idolatria. O antigo Testamento, com sua
pedagogia de purificacdo idolatrica (sempre necessaria pois que esta tentagao ¢

19°0. c., p. 69.

20 Uma questdo dificil é saber até que ponto a arte ndo figurativa ou abstracta pode ser expressiva do
mistério cristao. No citado livro de Régamey debate-se esse assunto. Cremos que o debate se justifica ple-
namente. Ha termos que se impostam aos movimentos artisticos e que perturbam a reflexdo. O cristia-
nismo nao determina e nao exclui nenhuma forma de arte e, consequentemente, a dita abstracta ou, a
nosso ver melhor dito, a arte ndo figurativa. Entretanto, o sobrenatural cristdo nio se confunde com a
abstracc¢ao, mas identifica-se como religiao do Verbo feito carne, impondo-o como supremo e universal
concreto. E esse concreto podera ser, na arte nao figurativa, sobretudo aquilo que os mistérios cristaos
fazem ressoar na alma contemplativa...

“Isto leva-nos a perguntar — diz Guardini — se a admoestagdo do Antigo Testamento contra a
imagem religiosa nao tem também importancia para nés: como aviso contra toda a inversao interna,
mediante a qual, inclusivamente, uma obra de arte feita com boa intenc¢do pode converter-se num idolo.
Relacionada com esta questdo encontra-se também outra, muito importante, acerca de se o vazio que
criou a proibicao feita pelo Antigo Testamento ndo tera importancia para a vida religiosa. Observamos
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permanente na arte religiosa), insistird, porventura, mais no primeiro aspecto
(0 nao figurativo), sem por de lado o segundo (o figurativo). Com a incarnacao
de Deus, fazendo-se homem, privilegia-se o segundo, sem deixar de se advertir
relativamente ao primeiro. A obra de arte cristd pde, por isso, sérias exigéncias
ao artista que quer exprimir o mistério (por defini¢do, inefavel, inaudito,
nacessivel), mas incarnado, concreto... mantido na “memodria da Igreja”.

Assim, como ja dissemos, ndo basta, embora ndo seja despiciendo, que o
artista seja ou se diga cristdo. Nao ¢ essa qualidade que, propriamente, o habili-
ta, mas a qualidade da sua arte.

A verdadeira arte crista deve ser tida como servico ao Mistério, conservado
na “memoria da Igreja”, no sentido ja explicitado, presente e actuante no hoje
da Liturgia. O que se pede, por isso, ao artista ¢ que interprete, na actualidade,
a memoéria da Igreja.

Em suma, a obra de arte religiosa tem a missdo de preparar o caminho a
imagem sagrada, tal como ela fala ao crente a partir da memoria da Igreja e assi-
nalar aos olhos e ao coragdao do préprio crente, o caminho que leva a Cristo, o
qual, por sua vez, conduz ao Pai.

A auténtica obra de arte cristd permanece, por sua esséncia, um caminho,
uma via, de pregacdo e actualizacdo, para o crente, e de devogdo e amor, para
Deus. Romano Guardini exprime-o deste modo: “A sua responsabilidade é
grande. Em primeiro lugar e antes de mais, por causa da honra de Deus que
pode ser ferida, ndo sé por pensamentos falsos e inadequados, mas também por
imagens falsas ou descoloridas. Deus é quem realiza, de modo absoluto, a obra;
e, por isso, nao pode ser servido com meias obras. Do mesmo modo, Deus é,
também, o Santo, que nao pode ser servido com nada que provenha de uma
témpera de animo inauténtica. E esta responsabilidade provém, do mesmo
modo, do efeito que a obra de arte produz, pois que a imagem penetra muito
mais directamente no contexto e muito mais profundamente nas raizes da vida
interior que uma simples doutrina. A imagem influi na imaginacdo, actua sobre
o sentimento e tende a converter-se em modelo, para logo, apropriada e trans-
formada, reaparecer na vida do que a contempla’!. Tal obra, pois, corre peri-
go quando o caracter de via se torna problematico ou se desvanece e esta se
detém em si mesma. Quando tal acontece, converte-se em idolo.

ja que a nova arquitectura volta a prestar atencao a superficie livre e ao espaco aberto. Quem se acostu-
mou a uma multidao de imagens, falara logo de escassez e frieza. Porém, pode acontecer que, neste ponto,
a necessidade da época que se vé coagida a fazer poupangas, coincida com uma nova sensibilidade para
compreender o que o vazio significa para a experiéncia da presenga divina” (Romano Guardini, La ima-
gen religiosa y el Dios invisible, in Cuadernos Phase (113), Fevereiro 2001, Centre de Pastoral Litargica,
Barcelona, (pp. 48-62), p. 62 [tradugao de trabalho recolhido em Die Sinne und die religiése Erkenntnis,
Wiirzburg, 1950].

21 Romano Guardini, La imagen religiosa y el Dios invisible, o. c., p. 58.
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II. Construir a igreja

Ao relermos o que os documentos da Igreja nos dizem sobre a construcao das
1grejas??, vem-nos a mente aquele aforismo de teologia que reza assim: A Igreja
faz a Eucaristia e a Eucaristia faz a Igreja. No caso vertente do espaco, ha certa
analogia, no sentido de que o edificio deve tentar ser, por obra do artista, a
imagem da Igreja e que portanto se deve estabelecer uma tal homogeneidade
entre ambos que faga com que o edificio se torne sinal da Igreja. A Igreja segre-
ga o seu espago, de certo modo como o fazem os moluscos as suas conchas, nao
apenas para que este permita o seu agir, mas de tal modo que nele fique impres-
sa a sua imagem, ou, como dizia o pastor Eckly, se torne como que a “petrifi-
cagdo do principio interior”.

Tal configuracdo arquitecténica da igreja nao ¢ imitacdo de uma forma
passada, tem o caracter do seu tempo, ¢ uma cria¢do ¢ insere-se na Tradigao, no
sentido em que vimos falando. O sujeito da ac¢do liturgica é o mesmo que edi-
fica as igrejas, a Igreja, sacramento da intima unido com Deus e da unidade
de todo o género humano, realidade complexa formada pelo duplo elemento
humano e divino. S6 um auténtico artista que atinja esta percepcao e que a inte-
riorize sera capaz de realizar obra que tenha alma. Ja nao é questao se se faz uma
casa para Deus ou para o povo fiel. Nao se trata de fazer um templo (ou um
monumento a Deus), porque o templo de Deus, apés a Incarnagdo, Morte e
Ressurreigao do Senhor é o Corpo glorioso de Cristo e o Seu Corpo mistico, a
Igreja.

Esta imagem da Igreja que opera no interior da Comunidade e no interior
do artista cria as formas novas que, por sua natureza, nunca deixardo de ser limi-
tadas e nunca esgotardo a referida imagem, de tal forma que estas possam
arrogar-se a unicas ¢ definitivas. As copias ou colagens poderdo ser mais ou
menos funcionais, mas nao passarao disso mesmo. A Igreja como mistério de
Comunhao de Deus com os homens, “sacramento ou sinal e instrumento da inti-
ma unido com Deus e da unidade de todo o género humano”, como a definiu o
2° Concilio do Vaticano, ha-de pois plasmar-se em multiplas formas e o Espirito
que sopra quando, onde e como quer, operando misteriosamente na alma dos
artistas, conduzira a encontrar a forma adequada e eloquente, para aquele
tempo e para aquele lugar.

22 .. Clom razdo, pois, desde os tempos antigos se chamou também “igreja” ao edificio onde a comu-
nidade crista se reune para ai ouvir a palavra de Deus, orar em conjunto, receber os sacramentos, cele-
brar a Eucaristia” (Conferéncia Episcopal Portuguesa, Pontifical Romano, Dedica¢do da Igreja e do Altar
[=RDIA], 11 de Abril de 1990, Grafica de Coimbra, cap. II, n° 1); “Pelo facto de ser um edificio visivel,
esta casa constitul um sinal peculiar da Igreja que peregrina na terra e uma imagem da Igreja que habi-
ta no céu... RDIA, cap. II, n° 27; “A igreja, como pede a sua natureza, seja apta para as celebragoes
sagradas, decorosa, brilhando por nobre beleza, ndo por mera sumptuosidade, e constitua o verdadeiro
simbolo e sinal das realidades celestes...” (RDIA, cap. II, n° 3).
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O primeiro passo decisivo ¢ a escolha do lugar onde a igreja deve ser implan-
tada. A ignorancia ou o descuido deste importante aspecto acarretara problemas
sérios e, em algumas situacoes, insolivels que nem a qualificacdo, nem o enge-
nho do arquitecto e as novas possibilidades tecnoldgicas poderao superar. Isso
mesmo esta suficientemente dito no Ritual da Dedicagdo da Igreja que prevé que
“a area da igreja que vai ser erigida esteja bem delineada’3. Essa area sera
benzida pelo Bispo da diocese e “no lugar onde serd erguido o altar, fixa-se uma
cruz de madeira de altura conveniente’+.

A igreja que deve surgir como pélo atractivo de natureza espiritual, esposara
aqueles espacos ou lugares que, em certo sentido, estdo dotados de carga atrac-
tiva e transmitir-lhes-4 um novo e qualitativo significado. Uma certa atengado aos
movimentos sociais, particularmente religiosos, poderdo constituir indicativos
seguros. Guardini insiste na importancia do lugar?, recuperando o conceito de
“genius loci”, expressao retomada, estudada, ampliada e aplicada por Norberg-
Schultz26. Este postulado é, também hoje, muito importante e, frequentemente,
decisivo relativamente ao que se pretende edificar. Com efeito, a forma arque-
tipica de todo o espaco, sagrado ou profano, exprime-se naquele Umfriedung,
recinto, espago fechado e pacificado, delimitado quantitativa e, sobretudo, quali-
tativamente, relativamente ao envolvente, de que surgem as aberturas que criam
espagos secundarios, circulacoes, passagens a percorrer nos dois sentidos, orde-
nado, polarizado e estruturado por um «centro» que se apresenta pleno de
significado, lugar privilegiado da permanéncia, da estabilidade, da identidade e,
também, da recapitulacdo ¢ da densidade crescente dos valores e, no caso das
igrejas, por um «centro do centro» que vem reunir tudo: a mesa do Senhor. Este
centro cria dois movimentos conjugados, o axial e o envolvente. E a Comissao
Episcopal de Liturgia de Italia sublinha-o, numa dupla vertente, qualificante e
dialégica?.

23 RDIA, cap. I, n° 5.

24 RDIA, cap. I, n° 6.

25 Até por experiéncia prépria na escolha de Rothenfelds para o movimento juvenil que animara e
que se tornou um dos pélos do movimento litirgico na Alemanha, particularmente no que se refere as
artes na liturgia, nomeadamente a arquitectura.

26 Os antigos romanos tinham a percepgao de que certos lugares estavam envolvidos por um mistério
religioso mais intenso, uma inspira¢ao ou protecc¢ao de uma divindade tutelar.

27 “Por outro lado, uma vélida e concreta interpretagdo das relagées interior-exterior e edificio-con-
texto constitul uma das aquisicées mais importantes da consciéncia critica da arquitectura contem-
pordnea. A relagdo entre igreja e bairro tem valor qualificante relativamente a um ambiente urbano, nao
raras vezes, anonimo, que adquire fisionomia (e, frequentemente também, denominac¢do), mediante
esta presenga, capaz de orientar e organizar os espagos externos circunstantes e de ser sinal da instan-
cia divina no meio dos homens. Isto significa que o complexo paroquial deve ser posto em relagdo e entrar
em dialogo com o resto do territorio, deve mesmo enriquecé-lo”, Comissao Episcopal para a Liturgia de
Italia, Progettazione di nuove chiese, Roma, 18 de Fevereiro de 1993, http://www.segni-del-
9cento.it/UploadFiles/Chiesenuove18_02_93.doc.
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A igreja nasce de dentro?s, como ja se percebeu. Apés ter sido escolhido e cir-
cunscrito o espaco, assinalou-se o lugar onde surgira o altar-mesa, “o centro do
centro”, que dominara o presbitério, onde se integrardo o lugar da Palavra
(ambao), da Presidéncia (cadeira) e a cruz com o crucificado. Deste modo, a
igreja ¢ pensada primariamente para a Eucaristia e os restantes espagos arti-
culam-se entre si do mesmo modo que os outros sacramentos e toda a vida da
comunidade de oragdo, da caridade e do apostolado se relacionam com a
Eucaristia. Sem davida que o programa ¢ bastante amplo e as normas sao
suficientemente claras relativamente aos lugares da reserva eucaristica, da
reconciliagao, do baptismo, do coro ¢ do 6rgdo.

Quando os documentos, insistem que a Assembleia é sujeito celebrante, dao-
-nos uma indicagdo clara que sdo activos, que falam, ouvem, véem, tocam-se,
deslocam-se, sentam-se, levantam-se, ajoelham-se, isto ¢, sio um corpo em acgao
que precisa de espaco bastante (de acordo com a dimensdo da assembleia).
Um dos erros frequentes da nossa arquitectura de igrejas € pensa-las como se
fossem meros auditérios, com cadeiras individuais e sem espago para qualquer
movimento. Com efeito, a accdo ndo se passa apenas no presbitério (as vezes
pensado como um palco de teatro), mas também na nave: a igreja ¢ o lugar do
encontro, do didlogo e da comunhdo de Deus com o Seu povo, de um forma
sensivel e corpérea (sacramental).

III. Adequar as igrejas?

A Igreja sempre tem afirmado e tem mostrado que ¢ amiga das artes, como
acima referimos. E sempre viu na actividade artistica uma espécie de comple-
mento do ministério sacerdotal, na medida em que a dimensao simbélica da

28 “A disposigao geral de uma igreja deve dar a imagem de uma assembleia reunida para a celebragio
dos santos mistérios, hierarquicamente ordenada e articulada nos diversos ministérios, de modo a favore-
cer o regular desempenho dos ritos e a activa participagao de todo o povo de Deus (cf. IGMR 257). Por
natureza e tradigdo, o espago interno da igreja é, portanto, estudado para exprimir ¢ favorecer em tudo
a comunhdo da assembleia, que € o sujeito celebrante. O ambiente interno, a partir do qual deve sempre
comegar a projectagdo, estard orientado para o centro da acgdo litirgica e escandido segundo uma
dindmica que parte do atrio, desenvolve-se na aula e conclui-se no «presbitério», enquanto espagos arti-
culados mas nao separados. Tal espago ¢é projectado primariamente para a celebragao da cucaristia; por
esta razdo impée-se uma centralidade, nao tanto geométrica como focal, da area presbiteral, adequada-
mente elevada ou, em todo o caso, distinta, em relagao a aula. De resto, o espago deve tornar possivel o
organico e ordenado desenrolar, para além da Missa, também dos outros sacramentos (baptismo, confir-
magao, peniténcia, ungao dos enfermos, ordenagao, matrimonio) e sacramentais (funerais, liturgia das
horas, béngaos, etc.), com a margem de adaptabilidade que a pratica pastoral pode exigir. Para além
disso, os sistemas fixos de acesso e os percursos para a circulagao interna, tal como a disposi¢ao do equipa-
mento e das alfaias moveis (bancos, cadeiras) da zona dos fiéis devem facilitar os varios movimentos pro-
cessionais ¢ as deslocagdes previstas pelas celebragoes litiirgicas, bem como a ficil superagao das barreiras
arquitectonicas” (Progettazione di nuove chiese, o. c.)

29 Comissdo Episcopal para a Liturgia de Italia, L’adeguamento delle chiese secondo Ia riforma litur-
gica, Roma, 31 de Maio de 1996, http://www.intratext.com/X/ITA0027.htm.
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arte, estabelece uma ponte entre a representacdo e a realidade mistérica. Na
realidade, a Liturgia apela ao servigo das artes e o nosso patriménio artistico, na
sua mais ampla e mais significativa expressao, ¢ um patrimonio litirgico.

Assim, ndo ¢ pensavel que a Igreja possa abandonar o seu patriménio artis-
tico e que aceite de bom grado que ele seja reduzido, salvo em circunstancias
acidentais e excepcionais, a categoria de objecto museoldgico ou folclérico. Ao
proceder deste modo, a Igreja esta a contribuir da melhor forma para a conser-
vacao dos bens culturais, situando-os no seu contexto, respeitando a sua finali-
dade, permitindo-lhes que permanecam como realidades vivas e eloquentes para
as geracoes vindouras. A igreja ¢ um lugar vivo para homens vivos. Assim, a ade-
quagao justifica-se ndo por uma mera disposi¢ao funcional, mas por um novo
contexto vivencial que se apura.

A adequagdo das igrejas ndo ¢ um problema novo. Com efeito, ao longo da
sua histéria, a Igreja realizou profundas intervengoes nos edificios do culto, a fim
de que correspondessem melhor as diversas reformas litirgicas que se foram
sucedendo. Poderemos, hoje, ajuizar se foram ou nao justas ou sensatas, de acor-
do com a sensibilidade cultural contemporanea. Sem davida que, em muitos
casos, tais intervencoes nao foram exemplares e até serdo um grito lancinante
sobre o que hoje ndo deveremos fazer. Contudo, teremos de condenar todas as
Iniciativas — porventura bem intencionadas — que, originadas por um radicalis-
mo purista de cariz ideolégico, as despojaram desses acrescentos histdricos,
alguns deles, altas expressdes de cultura e espiritualidade de uma época deter-
minada, e as transformaram em urnas vazias, isoladas no espago.

Por outro lado, entre assembleia celebrante e edificio no qual se realiza a
celebragao ha uma relacdo profunda que ndo se extingue. A celebracdo da litur-
gla catélica nao ¢ indiferente a arquitectura e, vice-versa, a arquitectura duma
1greja nao deixa indiferente a liturgia que nela se celebra. Mas essa relacdo nao
¢ imutavel. Tal como nao existe uma liturgia imutavel, também ndo existe uma
arquitectura e uma arte para a liturgia que sejam imutaveis. Por isso, importa
abandonar a convicgao errénea segundo a qual, sendo a liturgia catélica imuta-
vel, também a arquitectura em que a liturgia se desenrola se deveria considerar
intocavel.

Contudo, hoje, como lembra a referida nota da Comissao Episcopal que
vimos citando, o problema da adequagao ¢ mais complexo, por trés ordens de
razdo: o caracter e a amplitude da reforma litdrgica; a fisionomia prépria, cele-
brativa, histérica e artistica, dos edificios; a sensibilidade histérica e a cultura da
conservacao que dominam a sociedade hodierna.30

30 I’adeguamento delle chiese secondo la riforma liturgica, o. c.
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Na realidade, a reforma litargica do ultimo Concilio introduziu ndo propria-
mente extravagancias, mas sobretudo uma renovac¢ao mental e operativa. Todo
o trabalho desenvolvido pelo movimento litdrgico, mediante o regresso as fontes,
veio lancar luz sobre o primado da assembleia, sujeito celebrante, sobre os minis-
térios, a centralidade do altar, a assembleia como comunidade de mesa, a
importancia da Palavra e do seu lugar iminente e elevado (Ambao), a relacdo da
eucaristia com os outros sacramentos ¢ sacramentais, a Presidéncia “in persona
Christi”, enfim, como refere a Instrugdo Geral do Missal Romano, a igreja como
“Imagem de uma assembleia reunida para a celebragao dos santos mistérios,
hierarquicamente ordenada e articulada nos diversos ministérios, de modo a
favorecer o regular desempenho dos ritos e a activa participacdo de todo o povo
de Deus’1. Em alguns periodos histéricos, especialmente desde a Idade Média
até a época contemporanea, a liturgia nao teve o mesmo papel determinante na
edificacdo das igrejas. Outros factores tiveram influéncia, nomeadamente o
espirito devocionista e o didlogo com a cultura e a arte, e até prevaleceram sobre
a propria perspectiva liturgica.

Niao ¢ dificuldade menor qualquer intervengdo que se pretenda inovadora,
num espago com uma fisionomia prépria. Preferimos, por isso, usar o termo ade-
quagdo em vez de «adaptagdo», «actualizacdo», «reestruturagdo», porquanto
ressalva melhor o facto de que as igrejas tém, ao mesmo tempo, uma fisionomia
particular e uma capacidade, como que intrinseca, de se modificarem que lhes
vem de uma identidade prépria que lhes é conferida por um vinculo profundo
(em certo sentido, indissoltvel) e constitutivo com a liturgia: como lugares cria-
dos para a liturgia sdo, por isso, adequaveis a ela. A adequagao nao deve ser pen-
sada como ac¢do externa e estranha, mas, ao contrario, ac¢ao que evidencia algo
que, de certo modo, nelas esta contido. Além disso, neste delicado processo de
«adequagao»3?, as igrejas reencontram a destinagdo permanente que lhes é
propria. Nao a realizar ou realiza-la mal, o que seria péssimo, pde em causa a
sobrevivéncia da igreja como tal, sinal e “icone” da Igreja viva. Mas que artista
auténtico se dispde, com toda a humildade, a uma tao dificil operagao?! “Para
projectar a adequacgdo das nossas igrejas a liturgia requerem-se ndo tanto golpes
de génio quanto uma notavel sapiéncia litirgica e profissional: competéncias
variadas e de alto nivel, iniciativas meditadas com o contributo de pessoas
peritas e colaborantes, estudos diligentes, métodos rigorosos, investigacao
paciente’3.

31 Cfr. Instrugao Geral do Missal Romano, n° 257, http://www liturgia.pt/celebra/missal/sumario.htm.

32 Nio se trata de mistificacio ou de adulteracdo. A intervengio deve estar suficientemente identifi-
cada e harmonizada, sem se sobrepor ao ambiente existente. Apesar de humilde, isto ¢ verdadeira, a sua
qualidade nao deve desdizer do contexto.

33 L’adeguamento delle chiese secondo la riforma liturgica, o. c.
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O nosso tempo ¢ mais sensivel aos valores culturais, tanto por parte do
Estado como da Igreja, de associagbes civicas e da populagdo em geral. A ade-
quacio litargica das igrejas nio ¢ de interesse exclusivamente eclesial. E uma
accao de evidéncia publica, objecto de atencdo, de discussdo e de apreciagao,
mesmo fora das comunidades cristds, sobretudo se realizada em edificios que
pertencem ao nosso patrimoénio monumental. Por isso, a adequacao liturgica das
nossas igrejas ndo ¢ uma operagdo a subvalorizar e deve ser equacionada com
método. Nao ¢ possivel aborda-la procedendo por intervencdes isoladas ou
improvisando. A intervengao de adequagdo nao pode ser confiada apenas a ini-
ciativa dos parocos ou a acgao auténoma dos funcionarios do Estado+. Convém,
contudo, ter sempre presente a adverténcia da Comissdo pontificia sobre o
restauro e adaptacao dos edificios sagrados: “Nao se deseja que a nossa época
passe a historia pelo prejuizo causado a complexos artisticos de outras épocas em
nome da reforma liturgica™.

Elaboracéo do projecto de adequagio

Nao se pode ignorar que estamos perante uma situacao delicada, como lem-
bra a nota pastoral da Comissdo episcopal italiana que vimos citando. Neste
campo, requer-se muita sabedoria e prudéncia quer da parte do comitente
(o paroco, o superior religioso, a irmandade responsavel pela igreja)’* quer do
projectista (arquitecto ou engenheiro que chefia a equipa técnica, encarregada
do projecto)?’.

Na preparagao do projecto de adequacdo o comitente sondara e comprome-
terd toda a comunidade e, mais expressamente, algumas das suas expressoes
vivas e activas. A sua actuacdo, em matéria tdo delicada, sera realizada sob a
orientac¢do do Bispo e da Comissdo de Arte Sacra ou do Organismo, pelo bispo
designado. Os possiveis mecenas ou doadores, publicos ou privados, sao dese-
javeis, mas ndo podem, em nenhum caso assumir o papel de comitente.

Sera muito desejavel que, em Portugal, estes trabalhos sejam feitos em
equipa. O projectista deve recorrer ao conselho de diversos especialistas do
sector, como o tedlogo, o liturgista, o historiador da arte e da arquitectura, o
restaurador, o técnico do som, o perito em iluminagao, etc. Para além de pro-
funda preparagdo profissional e experiéncia amadurecida, necessita de um
conhecimento aprofundado dos principios basilares da reforma litargica e de
capacidade de colaboracido com outros profissionais.

34 Cfr. L’adeguamento delle chiese secondo la riforma liturgica, o. c.

35 Carlo Chenis, BCI, I «Beni culturali» a servizio della Chiesa, in Rivista Liturgica (83) 1996,
pp. 102-117.

36 Cfr. L’adeguamento delle chiese secondo la riforma liturgica, n° 45 ¢ 46, o. c.

37 Cfr. L’adeguamento delle chiese secondo la riforma liturgica, n° 47 € 48, o. c.
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Cada igreja é, de algum modo, um caso tnico, visto que ¢ dotada de fisiono-
mia prépria. Contudo, tem frequentemente elementos comuns a outras. Assim, em
muitos casos, podera ser considerada como expressao singular de uma bem defi-
nida tipologia arquitecténica. Importa, por isso, ter sempre em apreco o tipo de
igreja em que se opera: catedral, conventual, paroquial, santuario, oratérios,
capelas privadas, capelas de cemitério, etc.

Antes de dar inicio ao projecto de adequagao ha algumas perguntas muito
elementares, mas essenciais, fundadas na reforma litdrgica que, obrigatoria-
mente, deverdo ser postas: O qué, porqué e como conservar? O qué, porqué e
como inovar?

O trabalho a realizar ndo ¢ facil e devera ser feito com serenidade e sem
qualquer espécie de pressdao. Trata-se de promover a unidade da assembleia
celebrante, a unicidade e centralidade do altar, o destaque e a harmonia do pres-
bitério, as relacbes entre eucaristia, baptismo e reconciliagdo-peniténcia, as
capelas e os altares laterais, os percursos dentro e fora da aula, os assentos do
presidente, ministros e fiéis, a iluminacdo, etc.

O projecto consiste num conjunto de decisdes capazes de coordenar e guiar
disciplinas e competéncias diversas, com vista a obter um resultado coerente
com o espirito da reforma liturgica, em dialogo com as exigéncias da conserva-
¢do e da valorizacao do patriménio. Impoe-se, por isso, um itinerario projectual.

Antes de se chegar ao projecto definitivo, refere a nota citada, “o projectista
reconstitui e documenta meticulosamente o projecto originario da igreja e o seu
conteudo litiirgico, as modificagdes a que foi submetida, redescobrindo as fontes
da sua radicagdo local, das suas ligacées com uma determinada cultura e
tradigao eclesial. Num segundo momento... em dialogo permanente com peritos
em liturgia e com os organismos diocesanos, examina os factores de coeréncia ¢
de eventual incoeréncia do espago arquitectonico existente com as exigéncias da
reforma Iliturgica. Procurara, em seguida, assegurar uma continuidade entre o
edificio herdado com o seu patriménio de valores e os elementos inovadores que
considera oportuno introduzir.... O projecto acolherd também as sugestoes da
comunidade dos fiéis, que serdo implicados quer na fase de preparagao, quer na
fase experimental do projecto. Essas sugestoes sao preciosas porque provém de
quem conhece, por longa familiaridade, o ambiente lituirgico e pode avaliar mais
atentamente a sua adequacgdo. O projecto de adequagdo ndo devera prejudicar
a unidade global do espago liturgico. As intervengées previstas... devem fazer
parte dum projecto unitdrio’s.

A adequacdo das igrejas ¢ uma tarefa delicada, mas ndo é impossivel. Por ela
se possibilita que as igrejas continuem a ser uma realidade viva, sinal de uma

38 Cfr. L’adeguamento delle chiese secondo la riforma liturgica, n° 56, o. c.
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comunidade que sendo a mesma se manifesta numa rica variedade de expressoes
e configuracdes. E isso que entendemos por Tradicio, esse espirito vivo e criador
que, como um rio da nascente ao oceano, tudo vivifica e unifica. Ora essa vida
anima o interior das nossas igrejas que sao o legado mais eminente dos nossos
antepassados na fé, o lugar do encontro, do dialogo, da comunhdo de Deus com
os homens. E portanto a partir desse interior que se deseja a adequacio littr-
gica e ndo de uma forma artificial, a gosto deste ou daquele sacerdote, arqui-
tecto, mestre-de-obras, desta ou daquela comissao, deste ou daquele benfeitor ou
doador, desta ou daquela moda, deste ou daquele preconceito. Ja muito mal foi
feito as nossas igrejas, por aqueles — como dizia o Pe. Régamey — “que nao
atinaram com as qualidades magistrais desses edificios”.

Mas nao ¢ tarefa facil. Exige prudéncia e paciéncia. Olhando as novas igre-
jas que se estdo a construir no nosso pais, salvo raras excepgoes, somos levados
a concluir que faltam operadores a altura e, sobretudo, ha uma decadéncia do
gosto que nao deixa de ser sintoma de decadéncia espiritual. Em muitos casos o
que nos ¢ solicitado ¢ que se alargue as igrejas, com um total desprezo pela arqui-
tectura. Ha uns meses atras um sacerdote, bem intencionado que aumentara o
coro alto (tribuna de entrada), transformando-a em balcdo e alargara a capela-
mor para poder alojar mais umas dezenas de pessoas, lamentava-se de tal inter-
vencdo dispendiosa que ndo resolvera o problema da sua pardquia, em franca
expansdo populacional e confidenciava: tenho de construir uma nova igreja.
A resposta nao poderia ter sido outra: faz muito bem. Mas, a seguir, val reparar
o mal que fez a actual. Essa ¢ a minha inteng¢ao — respondeu.

E necessario conhecer melhor, estudar e apreciar mais, dar a conhecer e fazer
amar o nosso patrimoénio. Essa ¢ a escola essencial onde os verdadeiros artistas
poderdo aprender, onde o povo poderd apurar a sua sensibilidade, onde se
poderdo encontrar os caminhos da verdadeira criacdo e adequagao das igrejas.
As escolas de arte que o ignoram, desmerecem esse nome.

A adequagdo ¢, pois, por razodes profundas, uma exigéncia da reforma litar-
gica, em favor do patrimonio artistico da Igreja. Contudo, “ndo se deseja que a
nossa época passe a historia pelo prejuizo causado a complexos artisticos de
outras épocas em nome da reforma liturgica’.

39 Carlo Chenis, BCI, I «Beni culturali» a servizio della Chiesa, o. c.
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