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«Como se fosse defeito

Saber que a vida ndo chega

Para 0 nosso sentimento.

Ld porque o nosso passeio

E uma fuga das grades

Que em cada gesto partimos, (...)»!

Se o final dos anos 40 clarifica a vocagdo politica de intervencio na obra nataliana, assinala também, em
coeréncia, a primeira tentativa dramética da escritora que foi a tradugio da peca Huis-Clos, de Jean-Paul Sartre. Este
escolha afigura-se por si s6 significativa, porquanto as obras do autor de L*Etre et le Néant eram proibidas em Portugal,
tendo Natélia Correia nio s6 empreendido traduzir a pega, como representé-la na sua propria casa, em provocagio
reiterada da Censura, uma das suas «maluqueiras de juventude», como veio muito mais tarde a considerar’. Foi
igualmente da sua total responsabilidade a montagem do espectaculo, com encenagfio de Carlos Wallenstein, cenografia
do pintor Jodo Santiago e interpretagdes de Alexandre Castro Freire, Maria Ferreira, Manuel de Lima, para além da da
prépria Natélia.

O «Portugal Ilustrado» n® 35 regista elogiosamente o acontecimento como uma andorinha no «negro panorama»
da «crise que atinge o Teatro em Portugal», constituindo, conforme sublinha, um «primeiro passo para a fundagiio de um

I CORREIA, Natslia, Poesia Completa, Lisboa, Dom Quixote, 1999, Inéditos 47/55, «Fado», p.57.
2 ALMEIDA, Angela, Retrato de Natalia Correia, Lisboa, Circulo de Leitores, s.d., p.43, em carta enviada por Natdlia Correia a Angela Almeida.
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Clube de Teatro»’.Apesar de a escritora tender a ndo valorizar aquilo que ndo passaria de um «incidente do [meu] seu
inconformismo com a Censura», ela mesma sulinha que alguns dos que assistiram a esta representago «ferrolhos
adentro», tendo conhecido a que pela mesma altura foi oferecida em Paris, preferiram a portuguesa. A critica de jornal,
de carécter muito geral, limita-se a louvar a «admirdvel festa, de alto cunho artistico e mundano», refor¢ando o divércio
de Portugal em relagio a uma Europa livre, ainda que de modo subtil: por um lado, evidencia o alto gabarito da
implementadora da iniciativa — «Natalia Correia, poetisa, cronista e ficcionista distinta» —, por outro lado, deixa claro o
elevado nivel dos espectadores — «indmeras figuras em destaque na vida artistica, intelectual, mundana e diplomética
portuguesa»— finalmente estabelece que Huis-Clos, «discutida e ousada pega de Jean-Paul Sartre» ¢ «ainda inédita entre
nés, (...) apesar de representada em todo o mundo culto» ou «uma das mais transcendentes pegas do grande reportério
internacional contemporﬁneo>>4.Entre os espectadores temos, com efeito, a intelligentsia portuguesa ao tempo, desde Isabel
da Nébrega, Ruben Leitdo, Almada Negreiros, Jodo Gaspar Simdes, Francisco Sousa Tavares a Sofia de Mello Breyner e
Utbano Tavares Rodrigues, entre outros, circulo restricto em que a policia politica parecia tolerar a circulagio de textos
interditos.

Jean-Paul Sartre conheceu, desde cedo, uma notavel fortuna, em Portugal, apesar ou gragas a Censura também,
desde os anos 40. Ainda que no registo nacional de dados as obras de Sartre existentes, entre ns, antes do 25 de Abril
preponderem nas bibliotecas universitérias, para ja ndo falar nas particulares, o certo € que af consta uma edigdo conjunta
de Huis-Clos e de Les Mouches de 1947, outra do seu Théatre, incluindo, para além destas duas pegas, morts sans
sépulture, la putain respectueuse, do mesmo ano, assim como outra, dramética, de 1951. Tomando como data de
referéncia 1974, basilar para o entendimento de uma penetragdo ousada e da maior incidéncia de alguns titulos, j& nos anos
30 os romances La Nausée e Le mur se oferecem respectivamente em 38 e 39, a par de uma edigio da Esquisse dune

3 Portugal Ilustrado 0235, p.3. Um esforo de datagéo deste nimero junto da Biblioteca Nacional permitiu situi-lo em Setembro de 1955, tendo Natélia
Correia 32 anos, 20 tempo desta tentativa de didlogo com a obra dramdtica de Jean-Paul Sartre.

4 Idem, p.3, onde se I¢ ainda:

« Na assisténcia que seguiu a representagio com o mais vivo interesse, cresceu o desejo de que este empreendimento proseguisse e desse inicio & fundaggo
de um projectado de Teatro que poderia denominar-se Teatro de Cmara de Lishoa.

Apés a representagio, Natdlia Correia e 0 seu marido ofereceram aos seus convidados uma requintada recepgio, onde prevaleceu a elegincia e um alto
sentido intelectual, até as primeiras horas de madrugada.».

Urbano Tavares Rodrigues, por nés contactado, explicou a condescendéncia da PIDE, rondando a porta da escritora que chegard a ser té nos tribunais
do Antigo Regime, por conta de momentos mais «excéntricos», como serd o caso da edicdio da sua Antologia de Poesia Portuguesa Erética e Satirica. Enquanto
esses exageros se circunscrevessem a uma élite & porta fechada, nada havia a temer.
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théorie des émotions, também de 1939. Justamente a década da tradugfo nataliana de Huis-Clos indica uma expanséo
significativa das diversas vertentes da obra de Sartre, sendo de salientar a explicitagiio de um interesse politico do escritor.
Assim, se em 40 comegamos por registar uma edigio de L' imaginaire: psychologie phénoménologique de 1*imaginaire,
acompanhada de uma outra edigiio do mesmo estudo de 1948, afigura-se pioneira no 4mbito das tradugdes portuguesas da
criagio de Jean-Paul Sartre, As estatuas volantes pela mao de Adolfo Casais Monteiro, em edigfo de 1941. Encontramos
vérios exemplares em edi¢iio de 43 do monumento filoséfico, L™ Etre et le néant: essai d* ontologie phénoménologique, j&
uma de Les Mouches de 1942 e ainda uma edigio de L* Age de Raison de 1945, sendo verdade que s6 a partir de 1945 ¢
que se intensifica a circulagio do autor no nosso pafs; La p... respectueuse de 46 e 47, L’ existencialisme est un
humanisme em edicso de 1946, do mesmo ano Morts sans sépulture e Les chemins de la liberté, este dltimo com edigdo
também de 45, duas edigdes de Les jeux sont faits de 1947, do mesmo ano Critiques littéraires: Situations, Situations I,
em edigio de 48, acompanhada por uma edigio de Quest-ce que la littérature? e de Les mains sales, do ano seguinte
Situations III. Um titulo como Entretiens sur la politique que propem Sartre a par de D.Rousset e de G.Rosenthal vém
a lume j4 significativamente em 49, quando Natalia Correia vai amadurecendo a sua futura solidariedade ao General
Humberto Delgado de resto em piblica campanha, quase a0 mesmo tempo que esbogava o alcance de divulgagio, como o
proprio Sartre® o entendera em Un théatre de situations, do seu pensamento através do Teatro, perfodo em que, como
decorre desta exposiciio, se intensifica o conhecimento portugués do criador de Huis-Clos.

Nos cinzentos anos 50, em Portugal, é gritante a escassez de edigdes de Sartre com esta data, nfo ultrapassando
uma edigio de 50 de L' Imagination, de 1951 Le diable et le bon dieu, de 52 Saint Genet: comédien et martyr,
L* Affaire Henri Martin de 1953, o Kean, adaptagio de Sartre, em edigio de 1954, a investigagio de Francis Jeanson,
Sartre par lui-méme, em edigfio de 1958, e a tradugdo de Anténio Coimbra Martins de A natisea em edigio do mesmo
ano, facto que reforgard a eloquéncia cultural desta ampla realizagio nataliana nos precisos termos da introdugéo de
Christine Zurbach, em estudo indispensével de Tradugdo e Pritica do Teatro em Portugal de 1975 a 1988°: esta
tradugiio constitui um momento privilegiado das relagdes interliterarias e interculturais de uma resisténcia do Portugal

5 Jean-Paul Sartre conhece actualmente, em Franga, um novo movimento de investigagiio da sua obra que privilegia o espago menos estudado e
valorizado da sua vida literaria: o do Teatro. Outrora, meramente considerado «vulgarizagio» da sua impenetravel filosofia para piblicos amplos que Sartre visava
formar, a sua escrita dramética permaneceria esquartejada entre a Literatura e a Filosofia, terreno em que literatos nio se langavam por escassez filoséfica, mundo
em que fil6sofos ndo se arriscavam por lhes escapar a dimensao literdria. Assim, tudo se resumiria até hoje ao estudo de Robert Lorris, Sartre Dramaturge, Paris,
Nizet, 1975, conforme se confirmar na tese de mestrado, por nés orientada, de Nise Pereira, Sartre e Corneille: duas dramaturgias fraternas, Porto, FLUE, 2003,
em perspectiva também inovadora.

¢ Vide ZURBACH Christine, Traducdo e Prética do Teatro em Portugal, Ed. Colibri,2002, «Para uma definicio dum objecto de estudo», pp.7-30.
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fascista com a Franga dos exilados e do livre pensamento.Entre nés, os anos 60 marcam, em compensagio, 0 espantoso
boom de leituras sartrianas, tanto no original francés, como através de diversas traducdes, j4 de um leque mais alargado
de autores, num evidente esforco de divulgagio para além de uma élite portuguesa na época vincadamente afrancesada,
do ponto de vista intelectual, e que visava a internacionalizagio de um pafs curvado a um nacionalismo isolante. Deste
modo, das edigdes de 1960, oferecem-se as seguintes publicacdes: Les sequestrés d* Altona, Le mur, uma tradugio
brasileira intitulada Reflexdes sobre o racismo: reflexdes sobre a questio judaica, orfeu negro, As maos sujas, uma
versdo ainda de Anténio Coimbra Martins, Théorie des ensembles pratiques ¢ Esquisse d* une théorie des émotions, a
versdo norte-americana The Devil and the Good Lord and two other plays translated from the French, Questions de
méthode, Les jeux sont faits. Ja de edigdo de 61 conhecemos o Kean traduzido pelo Fernando Middes, La p...
respectueuse suivi de morts sans sépulture, a tradugio brasileira Com a morte na alma, também brasileira a versio de
Miroel Silveira A prostituta respeitosa: peca com um acto e dois quadros, e ainda a traducio de Francisco da
Conceigdo Mortos sem sepultura. As edigdes de 1962 simplesmente repetem a versio de Nuno Valadas de Les Mouches,
a de Coimbra Martins de Les Mains Sales, a edi¢io portuguesa anotada e prefaciada por Vergilio Ferreira de
L"existencialisme est un humanisme, Les chemins de la liberté, nada mais. O ano de1963 confima a traducio Os dados
estdo langados, assinala a versdo brasileira A Idade da Razdo, repete uma edifio de Les chemins de la liberté, oferece
Les Fleurs du Mal de Baudelaire com preficio de Sartre, propde uma versio norte-americana, The Wretched of the
Earth, insiste com vérios exemplares de Les chemins de la liberté, repete a traducdo portuguesa, Os dados estio
langados, ainda a brasileira de A Idade da Razio. O ano de 1964 oferece Les mots, Sursis, na versio de Sérgio Millet,
Situagdes VI em tradugio de Valentina Trigo de Sousa, uma edigio francesa de Colonialisme et anticolonialisme, ainda
Portraits, a par de Problemes du marxisme e Situations IV, para, em 65, proporcionar as tradugdes de Anténio Coimbra
Martins, As maos sujas e A Natisea, para além de um Esbogo de uma teoria das emogdes e repetindo edigdes francesas
de Situations VI e VILO ano de 66 limita-se a uma edigfo da versdo brasileira de Rolando Roque da Silva, mas, em
1968, encontramos novamente a tradugio de Sérgio Millet, Com a morte na alma e o arquivo manual da Biblioteca
Piblica Municiplal do Porto inclui uma importante tradugio de Diana Andringa, A revolta de Maio em Franca,
publicada na Dom Quixote, divulgando textos de Jean-Paul Sartre, Daniel Cohn-Bendit e Henri Lefebvre. Este mesmo
ficheiro indica, ainda, uma edi¢do de 69, para além de outras, de Juventude e Contestagio que reune textos de Sartre,
Marcuse, Moravia e Faure, na tradugio de Maria Manuela Ferreira, Augusto Fitas, Manuel Dias Jacinto, Lufsa Lemos e
Anténio Pescada, sendo de registar igualmente as Paginas de Estética Contemporanea, com selecgio, tradugio, prefécio
e notas de Arnaldo Saraiva. Ainda deste ano, a base nacional de dados regista uma ediciio francesa de Réfléxions sur la
question juive e a tradugio de Mério Alves e Gaspar Barbosa, Acuso.
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Nos anos 70 e antes da Revolugo dos Cravos, 1972 e 1974 destacam-se pela abundancia de reedigdes francesas e
reedigdes de tradugdes portuguesas, em mdiltiplos exemplares, evidenciando-se novidades neste dltimo ano. Neste quadro,
71 assinala Autour de 68, Situations VIII, Situations IX— Mélanges, La mort dans [* 4me, La transcendance de 1" ego,
Questions de méthode e Critique de la raison dialectique, a par das traducdes A engrenagem: variagio sobre um tema
de Sartre, As méos sujas, Esbogo de uma teoria das emogoes e Os dados estio langados.O ano de 1974 introduz,
entdo, a tradugdo de Francisco Ramos, Mortos sem sepultura e a de Serafim Ferreira, O diabo e o bom deus, para além
de recuperar a de Nuno Valadas, As Moscas e a de As palavras, dando continuidade a obras fundamentais como On a
raison de se révolter e propondo a novidade de uma digio comentada por Sartre do Discours de la méthode de
Descartes.Curiosamente o ano de 1970 indica tfo s6 uma reedigio de O existencialismo é um humanismo, versio de
Vergilio Ferreira, e o de 71 recupera Situagdes III, As palavras, Os dados estio langados, a traducio O escritor nio é
politico? de Ant6nio Pescada et alii, a par de L"idiot de la famille: Gustave Flaubert.Em 1973, reeditam-se as tradugdes
de Coimbra Martins, A natisea e Os sequestrados d* Altona, oferece-se Nekrassov, em lingua francesa, e As troianas em
versdo portuguesa. O ano da Revolugio dos Cravos mantém o ritmo de edices originais e traduzidas 7, frutificando em
entusiasmo editorial no ano seguinte, o de todas as liberdades: Les mains sales, Qu*est-ce que la littérature?, La p...
respectueuse, Mort sans sepulture, La nausée, Les mots, Les sequesters d* Altona, L*étre et le néant, Critiques
littéraires, Pena suspense em tradugfio de Amélia Petinga, mais do que uma edicdo de A idade da razio, na versio de
Sérgio Millet, Com a morte na alma, por Isabel de Brito e vérias SituagGes nas versoes de R.M.Gongalves e de Valentina
Trigo de Sousa.®

O texto da tradugio de Huis-Clos de Jean-Paul Sartre que ora nos ocupa integra-se no espélio de Natlia Correia
existente na Biblioteca Nacional, ¢ inédito e serd publicado independentemente da edigiio destas Actas, com um preficio
alargado que integrard os presentes dados de avaliago critica da tradugfo, como sobretudo da sua relagiio com o conjunto

7 Falamos precisamente de Mortos sem sepultura, traducio de Francisco Ramos , o Discours de la Méthode de Descartes, apresentado por Sartre, As
moscas por Nuno Valadas, On a raison de se révolter de Philippe Gavi, Sartre, Victor B O diabo e o bom deus, na tradugfio de Serafim Ferreira e ,ainda, Autour
de 68, Situations VIIL, Situations IX, Mélanges.

A investigagio com base comparatista que se interessa pelos problemas especificos da tradugfio tem procurado também em Portugal uma autonomizagio
dos seus trabalhos no dominio designado por «Estudos de Tradugio», imprecindivel para o conhecimento da Literatura Portuguesa. A este titulo afigura-se
interessante a 11 Jornada de Estudos sobre a Tradugdo, org. de Fernando Guerreiro, Lishoa, GUELE, flul, 1983.

® A partir de 75 , mantém-se o interesse pelas edigdes de Sartre em 76, nomeadamente com Os dados estio langados por Maria Luisa Vieira Rosa,
Situagdes: problemas do marxismo em versio de Valentina Trigo de Sousa, insiste-se em A natisea por Coimbra Martins, La p... respectueuse e Situations X.
Em 1977, Pedro Tamen ¢ o tradutor de duas edigdes fundamentais: Situagées X, politica e autobiografia e Politica e autobiografia. Os dois dltimos anos desta
década anunciam um esbatimento editorial que caracterizard os anos 80, decididamente j4 ndo sartreanos de modo privilegiado.
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das producio dramtica nataliana. De resto, a década de 50 ¢ fecunda no desenvolvimento desta vocag@o ao oferecer
pecas como a ainda inédita — mas de cuja edigdo presentemente nos ocupamos — Sucubina ou a Teoria do Chapéu,
datada de 1952, escrita em parceria com o surrealista Manuel de Lima, e a até ha pouco tempo igualmente inédita D.Jodo
e Julieta’, texto curiosfssimo pelo didlogo mitico cruzado que propde.

O texto dactilografado e anotado & méo pela escritora existente em duplicado no seu espolio da BN nio apresenta
traducdio do titulo da pega francesa. Em termos globais, € rigoroso no respeito das indicagdes cénicas, didascélias e divisao
das cenas, sendo de registar, desde j4, a informagio veiculada por Isabel da Nébrega, quando por nés contactada, de que
Natalia conhecia, durante os ensaios a que a propria amiga assistiu, precisamente e par coeur o texto de Jean-Paul Sartre,
evidenciando uma precisio quase geométrica na direcgdio dos actores, mesmo tratando-se de amadores. Genericamente
falando, ¢ notavel a qualidade da tradugiio que Natélia Correia faz do Huis-Clos de Jean-Paul Sartre € as correcgdes a
posteriori que a autora introduz & méo, no seu texto dactilografado, ddo muito que pensar, isto €, o critico poderia tender
a considerar a possibilidade riscada como sistematicamente a mais respeitadora do original francés. Como consequéncia,
¢ claro que a tradutora quis coerentemente ultrapassar certo rigor do & letra , tantas vezes oficialmente valorizado por um
sentido profissional da lingua, mas mais alheio as circunsténcias teatrais da palavra e do didlogo®. Livre, Natélia investe
o seu proprio estilo de poeta, transformando, por exemplo, também de modo sistematico, frases complexas em frases
simples, 0 que altera basicamente o ritmo da lingua, convertendo um didlogo mais solto e informal em Francés, num seu,
portugués, de registo mais elevado, mais tenso — de certo mais bloqueado, igualmente —, ndo cafndo nunca na armadilha
de um oralismo fécil que nunca ¢, em Huis-Clos, o das personagens de Jean-Paul Sartre. Néo serd de ignorar, neste
contexto, o que a lingua projeta, ao tempo, de assimetria em Franga e em Portugal, enquanto libertago pela palavra,
justificando, portanto, a maior pompa, quando ndo erudicdo, das personagens portuguesas e a maior coloquialidade dos

dislogos franceses'!.

9 Procuramos oferecer perspectivas comparatistas de leitura desta pega no artigo intitulado D.Jodo e Julieta de Natlia Correia: tradigio e trangressao,
a publicar ainda este ano na revista Linguas e Literaturas, FLUP 2003, no prelo.

Por razdes orcamentais ¢ de equilfbrio proporcional do volume destas Actas nio incluimos a edigfio desse documento que surgird em 2004.

10 A este respeito vide José Lambert, «La Traduction», in ANGENOT Marc et alii, Théorie littéraite, Paris, PUE, 1989., p.155, na definigio do dilema
«adéquat/acceptable» para designar a natureza de correspondéncia entre textos de partida e de chegada.

11 ) teatro tem para Sartre uma natureza cerimonial a que nio deve ser alheio o distanciamento do actor em relagio ao pablico, também pela linguagem
que pode transmitir solenidade, como exemplarmente quando se representa os cldssicos. Vide, CONTAT Michel ¢ RYBALKA Michel, Jean-Paul Sartre, Un
théstre de situations,Paris, Gallimard, p.110.
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Serd igualmente de registar que a tradugdo de Natslia Correia nio est4, contudo, isenta de equivocos, faux sens e
até um outro barbarismo, sendo neste dltimo caso flagrante a m4 tradugéio de «balcon» por «balcdo», introduzindo até o
absurdo de uma infanticida que atira o seu recém-nascido de um «balciio» abaixo, com vista para um lago na Suiga.
Quando, ainda na cena I, Garcin nota que na sala nio h4 espelhos — «Pas de glaces»— , a tradutora toma ambiguamente
«glaces» por vidros, descurando a coeréncia com as outras ocorréncias de «glaces» ao longo da pega, af respeitadas, dada
a nitidez que o tema da auséncia de espelho assume na definicio daquele Inferno, sobretudo para as mulheres, e na
aproximagdo do plano da imaterialidade para todas as personagens que, de si, porque mortos, nio podem reter uma
imagem corporal 2. Também um exemplo paradigmdtico do peso da frase nataliana, ao contrario da fluidez francesa é o
seguinte:

()
Garcon
Et voila. Voila la dignité humaine qui nous revient.
( .. ,)»

cf.
()

Criado. Pronto. Cd estd dignidade humana a apossar-se novamente
De si. » 13

Um exemplo de uma grande dificuldade que convidava ao risco de uma tradugio pouco sensivel e que Natalia tio
bem domina, podendo aparentar ao critico desatento falta de invengio, é o seguinte:

« () Gargon
Que vous étes romanesque!
(..)»

cf.

ZA edigfio de confronto ser sempre a de SARTRE Jean-Paul, Huis-Clos suivi de Les mouches, Paris, gallimard, 1947, remetendo nds aqui para as
paginas 13-21. Referimos as p4ginas 1-2 do documento.
13 A mesma edigio a partir de agora indicada por H-C, p.15, e documento, a partir de agora indicado pord., p.2.
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« ()

O Criado: O senhor é bastante romanesco.

(.)» 1

Normalmente o tradutor nio reconheceria uma frase destas na boca de um criado, mas um normal criado, em
Franga, também nfo se exprimiria assim. H4, pois, que saber produzir o distanciamento através da singularidade do
excepcional porteiro de Inferno e saber fugir a uma hipercorrecgio do estilo: «Que poeta o senhor me
saiu'».Desconcertante parece ser, contudo, aqui e ali a indiferenga quanto ao alcance filosofico da expressdo sartriana, em
Francés, conforme est patente aqui:

«(.)
Garcin. (...) L ceil s> humecte, le monde s* anéantit;
(..)»
of.
« ()
Garcin- Os olhos humedecem. O mundo desaparece.

(“')»15

Aqui o plural é, de resto, acrescentado posteriormente pela tradutora que corrige a versdo inicial dactilografada, de
modo pertinente, ndo conseguindo, contudo, respeitar o sentido de aniquilamento do mundo. Na mesma linha, quando
Garcin nota a inevitabilidade da ldmpada acesa, afirma amargamente:

« (,.,)
Garcin: 1l fera grand jour dans mes yeux.
(_ . ,)»
cf.
4 H.C, p.17.
dpl
B H.C, p.18
dp3
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« ()

Garcin: (...)Serd um dia enorme nos meus olhos. (...)»'

A verso portuguesa resulta, assim, praticamente incompreensivel. Pelo contrdrio, a explicitagio reiterada do
pronome pessoal que parece resultar de uma colagem excessiva 2 gramtica francesa, poderd no o set, porquanto favorece
o sentido da demarcagfo interpessoal, tema axial desta peca, produzindo , portanto, um efeito de rara subtileza. Por outro
lado, noutros momentos, como no seguinte, o pormenor ¢ sacrificado:

« ()
Garcin: Mais je suis stir que nous pourrons nous accomoder
L un de I" autre: je ne parle pas, je ne remue guére et je fais
Peu de bruit (‘..)».
cf.
« ()
Garcin: (...) Mas tenho a certeza que cd nos havemos de arran-
Jar. Eu ndo falo. Nunca mexo e faco pouco barulho.(...)»

Seria também de evitar uma estrutura excessivamente equivalente como a patente na tradugio seguinte:

«(...) Estelle: Non. ] étais plutot abrutie. (...)»
cf.
« (...) Estela: Nao.Estava antes embrutecida. (...)»'8

¥H.C P19
dp3
TH.Cp25.
dp.6
B H.C, p40.
d. p8.
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Na construgio da personagem Estela, a tradugfo introduz até o equivoco a dois nivels, dado que «lls viennent ici
par milliers.» corresponderia a «Chegam em catadupa» e ndo A proposta nataliana de «Eles chegam aos milhoes»'? e «et
n*ont affaire qu*2 des subalternes» nunca se traduziria por «s0 se ddo com gente de condigio subalterna», mas sim por
«s6 se dio com gentinha.»Ainda, evidenciando uma assimetria ao nivel social da lingua, o simples «Je n"ai rien & cacher»
de Estelle exprime-se num «Néo tenho nada a ocultar» da versdo nacional 2°.Mais grave parece ser a proposta de
tradugio de «Damnés> em «Danados» que ¢ ambiguo e menos forte, considerando o forte peso teolégico e univocidade
do termo francés?! .Espantosa &, pelo contrério, a tradugdo da cangio que Inés entoa para si e que dé conta da
criatividade e 3 vontade poéticas de Natélia:

« Dans la rue des Blancs-Manteaux

Ils ont élevé des tréteaux

Et mis du son dans un seau

Et ¢ était un échafaud

Dans la rue des Blancs-Manteaux.»
Cf.

« Na rua dos Capotes Brancos

levantaram um estrado

puseram farelos num balde

e nasceu um cadafalso

na rua dos Capotes Brancos.»

« Dans la rue des Blancs-Manteaux
Le bourreau s est levé tot.
Cest qu il avait du boulot

¥ H.C,p.39
d.p. 12

O H.Cp4al
d pi3

A H.Cp4l
d.p.14
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Faut quil coupe des Généraux

Des Evéques, des Amiraux

Dans la rue des Blancs-Manteaux.»
Cf.

« Na rua dos Capotes Brancos

0 carrasco madrugou

tem imenso que fazer

vai degolar generais

arcebispos, almirantes

na rua dos Capotes Brancos.»

« Dans la rue des Blancs Manteaux

Sont v*nues des dames comme il faut

Avec de beaux afffitiaux

Mais la téte lewr f* sait défaut

Elle avait roulé de son haut

La téte avec le chapeau

Dans le ruisseau des Blancs-Manteaws. »
Ct.

« A 1ug dos Capotes Brancos

vieram damas da dlta

com adornos de espantar

mas jd de cima dos ombros

a cabega lhe tombara

e com a cabeca o chapéu

na valeta dos Capotes Brancos.»
2

PH.Cp43
d.p.15
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Um outro lugar onde a dimenso filos6fica de Sartre parece prejudicada pela tradugéo € o seguinte, implicando
uma total auséncia de espelhos e a consequente dificuldade em confirmar a sua existéncia real:

« Inés: (...) Moi je me sens toujours de ["intérieur.»

cf.

« Inés: (...) Eu vivo sempre interiormente.»”?

Ha outros exemplos de deficiente tradugdo, um primeiro que deita a perder a desconcertante metéfora do texto
sartreano, e um segundo em que simplesmente Natélia Correia ignora o significado da expressio francesa:

« Estelle- (...)Mon image dans les glaces était apprivoisée.»
cf.

« Estela: A minha imagem dominava os espelhos.»™*

« Inés- (...) Je suis le miroir aux alouettes, ma petite alouette, Je
te tiens. (...)»
cf.
« Inés: (...) Eu sou o espelho das gaivotas. Minha pequena gaivota.
(..} Disponho de ti. » %

Deveras curiosa é a natureza pratica da encenagio que emerge deste documento nas mdiltiplas didascélias que junta
as do préprio Sartre, num rigor notével de direcgdo de actores, para além da adaptaciio do perfil fisico da mulher que é

B H.Cp..44
d.p.16
HH.Cp45
dp.18
B H.Cp.45
d. p.18
Ainda evidenciando dificuldades no dominio da lingua francesa, na p.20 do manusccrito, Natdlia faz corresponder «A todas as horas estaremos nus como
vermes» a <Tout 3 1" heure nous serons nus comme des vers», p.34. No mesmo sentido, a expressdo «jen ai fini avec la terre» nfio equivale a «& nada tenho a
ver com a terra», p.27 do documento.
Ser4 ainda de registar a multiplicagiio de dicascalias manuscritas, acrescidas ao texto dactilografado, que indicam a vocagio de encenadora de Natélia
Correia, a0 longo de todo este trabalho.

80 \ Natalia Correia, 10 Anos Depois




Cristina A. M. de Marinho - Jean-Paul Sartre a porta fechada

loura no texto francés e que Natalia converte numa morena, na sua tradugio’ . Quando Garcin agarra Ings para lhe dizer
«je vous connais jusqu*au coeur», Natalia substitui coracio por alma, salientando a coeréncia teoldgica, por sugesto,
com a «pitié», da mesma fala, ainda que deite a perder a deliberada exclusio sartreana da transcendéncia, num efeito de
frustragdo de expectativa assim produzido em Francés®”. Aprecivel, em termos culturais, é a transposigio do «Petit
Poucet, pauvre Petit Poucet» do texto de Sartre, que de resto dialoga com a imagem aqui explorada do ogre ( que Natslia
poderia ter feito equivaler a0 papdo portugués), no «patetinha, pobre patetinha» da tradutora, solucio desembaracada e
pertinente®® .Globalmente, a edicio critica deste documento ilustrara recorrentemente 0 movimento ascendente, em
termos de nivel de lingua, que quase provoca um efeito, actualmente, de irrisfo, na sua apreciagio, como
paradigmaticamente com a proposta de «sou uma obstinada» para a expressdo do texto de partida «j*ai la téte dure»,

Irrisério afigura-se-nos hoje, num mesmo sentido desta pompa expressiva, ja independente, segundo cremos, da
elevagio poética nataliana, o Portugal encerrado sobre si préprio da época em que Huis-Clos se estreou contra todas as
proibigdes, num teatro particular, como Almeida Garrett havia feito representar, pela primeira vez, o seu Frei Luis de
Sousa, ecoando aqui o «Ninguém» do destemido fundador do Teatro Nacional neste inferno da nossa nacionalidade que
hé-de julgar Natélia Correia pela sua poesia erética como julgou o poeta de O Retrato de Vénus, que exilou a criadora
de Sonetos Roménticos na sua propria terra, como desterrou dentro e fora o roméntico, a um tempo pai e neto do tal
Romantismo portugués que a ensaista via e sonhava permanente...”’

B H.Cp.65
d.p.27
Na mesma p.27 do manuscrito, a autora traduz «Peut-tre bien que je m*en doute» por «Talvez eu o suspeite...» sem sucesso.
TH.C, p. 66.
d. p.28.
Nesta mesma pagina, Estelle grita «Au secours», cujo dramatismo Natélia neutraliza com a tradugio «Ajude-me».
BH.C p. 71
d. p.29
PH.Cp.89
d.p41
% Na produgo dramética sartreana, as personagens de Huis-Clos nio t2m horizonte, como os intelectuais pareciam sentir ndo ter em Portugal, num
mesmo espago fechado, o dramatirgico e o nacional.O paralelo com Almeida Garett, a0 nivel do projecto teatral de ambos os autores, se esboga num mesmo
sentido de paradoxo de lugar e de tempo que irrealiza, por um lado, o projecto garrettiano de um Teatro Nacional, como, por outro lado, guarda na gaveta a escrita

dramética de Natlia, antes do 25 de Abril, 3 semelhanga do que paradigmaticamente aconteceu com o seu D.Jofo e Julieta, retrato de uma j4 quase intrinseca
decadéncia e impoténcia portuguesas.
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