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A literatura de cordel merece um lugar de destaque no universo
das letras populares. Quase desconhecida pela critica e pela historio-
grafia literarias, s6 no século XX comecou a merecer a elaboracio de
alguns catilogos de folhetos, o que tornou possivel a sua abordagem
com algum rigor!.

Sao trés os principais catalogos. O primeiro € o de Albino Forjaz

de Sampaio, intitulado Teatro de Cordel; o segundo é o Catdlogo

* Doutorando do Curso Integrado de Estudos Pdés-Graduados em Literaturas
Romanicas da Faculdade de Letras da Universidade do Porto.

! Dentre os autores que escreveram sobre o tema, veja-se: Arnaldo Saraiva, no
artigo “Literatura Marginal/izada (A propoésito da diteratura de cordel»)”, in Literatura
Marginal/izada, Porto, 1975, pp. 109-121; Julio Caro Baroja, em Ensayo sobre la Li-
teratura de Cordel, Madrid, Ediciones Istmo, 1990; Maria Cruz Garcia de Enterria, em
Sociedad y Poesia de Cordel en el Barroco, Madrid, Taurus, 1973.

? Foi publicado em Lisboa, em 1922, segundo a capa, ou em 1920, como consta
do frontispicio; faz referéncia a 553 folhetos.
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da Colecgdo de Misceldneas® da Biblioteca Geral da Universidade de
Coimbra; o Gltimo catdlogo intitula-se Literatura de Cordel *, editado
pela Biblioteca de Arte da Fundacao Calouste Gulbenkian.

A maior parte dos folhetos incluidos nos catidlogos citados pertence
ao século XVIII. A justificacdo para tal facto é sugerida por Arnaldo
Saraiva: “A primeira tentacao para uma resposta, que necessitaria de
ser fundamentada, seria a de ver na literatura dos folhetos dos sécu-
los XVII a XIX, sobretudo, a mesma funcio — informativa, didactica,
ladica, distractiva — de uma literatura oral medieval, até porque, tal
como esta, também aquela apela para a musica, para a danca e para
a representacao”. Nao serd por acaso que, na mesma linha, grande
parte dos folhetos inventariados recorre a histérias da Idade Média,
como € o caso da Tragédia de D. Inés de Castro, A Princesa Magalo-
na, ou Carlos Magno e os Doze Pares de Franca. A multiplicacao de
tipografias determinou o sucesso do cordel e muitas, mesmo as reais,
frequentemente publicavam folhetos, como forma de angariar algum
dinheiro, através de um negécio cada vez mais promissor, dado o sur-
gimento de um novo tipo de leitores humildes, sem grandes recursos,
avidos de conhecimento ou de historias fabulosas e noticias. Para eles,
o cordel era a Unica forma de contacto com textos escritos.

Mas o que vem a ser a literatura de cordel? Como defende Arnaldo
Saraiva, entende-se por literatura de cordel uma produc¢io impressa
ainda que extraordinariamente comprometida com a oralidade, em
suportes frageis — folhas, folhinhas ou folhetos — muitas vezes pendu-

rados em paredes ou nos bracos dos vendedores, presos a um cordel

3 Composto por nove volumes que comecaram a ser publicados em 1967; refe-
re-se a cerca de 13 156 folhetos, que, na sua maioria, nao sao de cordel.

4 Data de 1970 e contém 455 folhetos de teatro; actualmente, todos os docu-
mentos estao disponiveis para consulta on-line.

> Arnaldo Saraiva, Literatura Marginal/izada, cit., p. 119.
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para exposi¢ao, mera consulta ou venda; utiliza um papel pouco
nobre, absorvente e usado em imprensas manuais; nao tem capa, re-
correndo frequentemente 2 ilustracao de uma xilogravura ou a outros
adornos tipograficos, como orlas ou cercaduras; apresenta um tama-
nho e extensdo reduzidos, na maior parte das vezes nio excedendo
as 16 folhas; € escrita em prosa, em verso ou em forma dramatica e
aborda todas as questoes susceptiveis de agradar a um vasto publico,
utilizando sempre uma linguagem comum, um estilo simples, numa
enuncia¢ao obviamente coloquial; o seu preco era, regra geral, baixo
e, por vezes, vendia-se a troco de pao, peixe ou legumes.

Os principais vendedores de folhetos eram cegos. A relacao da
Literatura de Cordel com os invisuais é estreita, chegando estes a ter
privilégios de exclusividade na venda dos folhetos. Teofilo Braga

confirma esta afirmacio:

Existiu em Lisboa, por 1749, uma associacio de cegos com
caracter de irmandade religiosa, a qual tinha o privilégio da venda
exclusiva das folhinhas, historias, relacdes, reportérios, comédias
portuguesas e castelhanas, autos e livros usados (...). D. Joao V deu
uma provisao, de 7 de Janeiro de 1749, estabelecendo os privilégios
da irmandade e nomeando-lhe um juiz conservador, € cominando a
multa de sessenta mil réis, metade para os cativos e metade para a
confraria, a todos aqueles que violassem o privilégio dos cegos.®

Tao importante se tornara essa venda de folhetos que, em 1749,
em Lisboa, se formou uma associacio de cegos denominada “Irmanda-
de do Menino Jesus dos Homens Cegos”’. Note-se que, para além de
vendedores de folhetos (coplas de cegos também se denominavam estas

composicoes), alguns cegos eram os proprios autores dos folhetos.

¢ Teofilo Braga, O Povo Portugués nos seus Costumes, Crencas e Tradigoes,
Vol. 11, 2.* ed., Lisboa, Dom Quixote, 1994, p. 336.
7 Ibidem.
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Veja-se o caso do autor do folheto Tragédia do Marquez de Mdantua®,
Baltasar Dias, natural da ilha da Madeira. Era cego mas talentoso na sua
actividade poética e, para além do folheto citado, publicou outros em
prosa e verso. “E por ser homem pobre e ndo ter outra industria pera
viver, por causa do carecimento da sua vista corporal, sendo vender as
ditas obras, fez um requerimento que el-rei deferiu, outorgando-lhe
um alvara de privilégio, a 20 de Fevereiro.” A citacao bibliografica
de um folheto referido por Maria Enterria como pertencente a “Casa
del Arcediano” faz prova desta mesma situacio: CANCO FETA / A
LA TRANSLACIO / DE SAN RAMON DE PENA — / Fort, per Agnes de
Carpentras, priua — / da de la vista natural. / (Grabado del busto del
Santo) / (texto a 2 cols.)'".

A diversificacao tematica dos folhetos de cordel é assinalavel. A
simples observacao da contracapa do folheto Historia de D. Ignez
de Castro, de Agostinho Velloso da Silva, por exemplo, permite-nos
avaliar da variedade de folhetos que se vendiam naquela época:
poesias religiosas, diversos apologos, pequenas historias, cenas comicas,
Jabulas, desafios, livrinhos amorosos em prosa e em verso, ordculos
(da noite, das salas, dos segredos, das flores, das sinas, da mdgica, dos
astros), livrinhos de canticos religiosos (para o Natal, do més de Maio,
das Cinco Chagas...), contos modernos (O Rei e o seu Burro, Amor
Fatal, Conselbos de Bom Casamento, ABC do Borrachdo, Fadinhos
Portuenses...) e coleccoes de Testamentos (do Galo, do Coelho, do
Porco, do Cavalo, do Cdo.. )".

8 Por exemplo, a edicio de Evora, 1986, ou a do Porto, 1885.

? Romances Velhos em Portugal, p. 136.

10 Maria Cruz Garcia de Enterria, Sociedad y Poesia de Cordel en el Barroco, cit.,
p. 79.

' Agostinho Velloso da Silva, Historia de D. Ignez de Castro, Edicio completa.
Porto, Livraria Portugueza-Editora, 1904.
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Serd pertinente, neste momento, colocar a seguinte questio: O
que levou os autores da literatura de cordel a interessarem-se pela
histéria de D. Inés de Castro?

Sendo os folhetos o “sedimento poético dos séculos”'?, tanto da
fantasia popular como da prépria histéria de uma nacao, e sabendo-
-se da atrac¢io que a Idade Média provocou ao longo dos séculos
naqueles que se interessam pelas raizes da nossa patria, é natural
que, no caso portugués, os amores de D. Pedro e D. Inés sejam um
dos temas favoritos do publico consumidor dos folhetos de cordel. O
caricter emotivo do episodio atraiu e apaixonou o publico que exigia
ler ou assistir as representacdes da mais bela e, a0 mesmo tempo,
tragica histéria de amor. Assim se compreende o grande nimero de
edicdes dedicadas a D. Inés, sobretudo ao longo do século XVIII, e
a nao menor quantidade de representacdes subordinadas ao mesmo
tema, um pouco por todo o pais.

Outro aspecto que podera estar na base da grande atracciao po-
pular pelo tema prende-se com a existéncia de inimeras obras da
chamada literatura culta que a D. Inés se dedicavam, mas que, por
serem raras e bastante caras, nao eram acessiveis a todos. O cordel ira
substitui-las, colocando o mito de Pedro e Inés ao alcance do povo.
Desta forma, o publico pode rever-se nas personagens reais, nos seus
gostos, mas também nas suas ansias e preocupacgoes, transfigurando
os amores de D. Pedro e D. Inés nos seus proprios amores, vendo-os
como seus iguais, portadores das mesmas alegrias e tristezas. Tudo
isto atraia sobremaneira o cidadao anénimo e levava-o a comprar os
folhetos, a assistir as suas representacoes, de forma a perpetuar o tema
e a transporta-lo ao longo dos tempos.

As palavras de Julio Caro Baroja, referentes a profundidade e

importancia que foi dada ao conhecimento histérico, reforcam o que

12 Julio Caro Baroja, Ensayo sobre la Literatura de Cordel, cit., p. 16.
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acabamos de afirmar. O autor considera que o “homem popular” tomou
sempre as personagens da Historia, seja ela sagrada ou profana, como
“seres que se movem num tempo e num espaco pouco definidos e que
sdo interessantes por razdes puramente individuais, psicolégicas mais
que sociais ou culturais”®. Assim definidos, nao sera dificil considerar
as personagens histéricas como herdis, actores activos em empresas

fabulosas, ou entao como vitimas de paixoes violentas.

Os folhetos de cordel

A fim de ilustrar a vitalidade e utilidade da literatura de cordel
como veiculo transmissor da cultura entre os meios populares e, por
este motivo, séria “alternativa” a literatura culta, pareceu-nos pertinente
basear este artigo em duas pecas de teatro do século XVIII (uma tragé-
dia e uma comédia) sobre a figura de D. Inés de Castro, cujos amores
com D. Pedro tém fecundado a cultura e a literatura portuguesas e
nao soO, ja que noutros paises da Europa e da América varias obras
vieram a lume inspiradas no destino deste trigico par.

O inventario ou o estudo das obras cultas que inspiraram essa re-
lacio esta feito; falta, no entanto, concretizar a ardua tarefa de estudar
as obras da chamada literatura popular, em especial da literatura de
cordel, pois sao raros os estudos efectuados até a presente data, em
Portugal; mesmo os poucos folhetos que existem nas bibliotecas estao
mal conservados e, muitas vezes, catalogados indevidamente, o que
dificulta a tarefa do investigador. Nao parece que se deva desprezar
este tipo de reflexdo, dada a relacio do Cordel com a chamada Lite-
ratura Culta e, nao menos importante, a riqueza do primeiro, apesar

de nem sempre ter sido reconhecido.

B Idem, p. 143 (traducgao nossa).
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Ao propormo-nos realizar este artigo — baseado na dissertacio de
mestrado™ apresentada a Faculdade de Letras da Universidade do Porto
em 1999, fruto do nosso fascinio pela histéria de D. Pedro e D. Inés
de Castro — tivemos de lutar com varias dificuldades, que comecaram
logo na escassez de informacido ou nas deficientes catalogacdes. No
entanto, nao poupamos esforcos para dar um contributo, ainda que
modesto, para o conhecimento da literatura de cordel e, a0 mesmo
tempo, do mito inesiano, uma vez que os folhetos seleccionados po-
derdo dar uma boa imagem do modo como este mito foi concebido
ou recebido pelo povo portugués.

Centramos os estudos em duas pecas de teatro do século XVIIL.
Com a sua andlise, pretendemos mostrar como 0s autores apresentaram
a histéria de D. Inés de Castro, “uma das figuras da histéria portuguesa
que o (...) povo [portugués] mais poetizou (...)"!5.

O folheto mais antigo tem por titulo Tragédia de Dona Inés de
Castro'® e foi publicado sem o nome do seu autor. Devido ao enorme
sucesso que obteve em Portugal, esta composicao foi reeditada va-
rias vezes em folheto num periodo superior a setenta anos (de 1772
a 1844), o que prova a grande aceitacio por parte do publico. Das

muitas edicoes que foram surgindo, conseguimos reunir sete'’.

" Luis Manuel Tarujo Ferreira, D. Pedro e D. Inés de Castro na Literatura de
Cordel, Porto, Faculdade de Letras da Universidade do Porto, 1999.

1> Aproveitdmos, a titulo de exemplo, as palavras de Agostinho Velloso da Silva,
o autor do folheto em estudo Historia de D. Ignez de Castro, Edicao completa. Porto,
Livraria Portugueza-Editora, 1904 (Bibliotheca de Leituras Populares), p. 1.

16 A edicio escolhida para andlise foi a de 1772, a mais antiga.

7 As edi¢cdes mencionadas datam de 1772, 1790, 1792, 1802, 1813, 1827 e 1844;
foram encontradas na Sala Jorge de Faria, na Faculdade de Letras da Universidade
de Coimbra. E de notar o facto curioso de a maior parte dos folhetos nio ter sido
consultada nos dltimos vinte e cinco anos, a fazer fé na afirmacao da gentil funcio-

ndria que ali trabalha hd mais de trinta anos. Adrien Roig (“Inés de Castro dans le
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A edicao mais antiga, e por este motivo a escolhida, data de 1772
e foi impressa em Lisboa, na Officina de José da Silva Nazareth, Com
Licen¢a da Real Mesa Censoria. O folheto é constituido por 31 pa-
ginas devidamente numeradas; o texto encontra-se escrito em verso
e dividido em duas colunas. Mede 19,5 x 14 cm. A primeira pagina,
para além do titulo, que aparece destacado em caracteres maiores,
apresenta o elenco de personagens, indica os locais onde a ac¢io se
passa, referindo ainda o editor, a data da edi¢ao e a licenca da obra.
Economizando o papel, o primeiro acto tem inicio na primeira pagina.
Nao se vale de gravuras.

Apesar de se apresentar sob a forma de folheto de cordel, esta
peca nao cativa o leitor pouco culto. De facto, esta repleta de conflitos
psicologicos, intelectuais e emotivos muito fortes. Cada personagem
debate-se por aquilo que considera vital: o amor desenfreado, o forte
apego a vida, o dever e o Estado, a busca incessante da felicidade e,

depois, o medo de a possuir.

Théatre Populaire Espagnol et Portugais”) refere mais trés edicdes, a que nao pude-
mos aceder: a de 1785, a segunda edi¢ao, citada como primeira por Albino Forjaz de
Sampaio (Teatro de Cordel — Catilogo da colecciao do autor), Subsidios para a His-
toria do Teatro Portugués, Lisboa, 1922, p. 46, n.° 173); a de 1790, edicdo de Lisboa,
Oficina Antunes Gomes e a de 1792, de Lisboa, publicada por José€ da Silva Nazareth,
citada também por Albino Forjaz de Sampaio (op. cit., p. 47).

8 E a primeira edi¢io, de acordo com a opiniio de Inocéncio Francisco da
Silva, expressa no Diccionario Bibliographico Portuguez, Lisboa, 1862, T. VI, p. 286,
n.° 0.

1 Muitos sao os folhetos que afirmam ter licen¢a de impressao. Exemplos como
Com licenga de..., Visto e Examinado por... ou Foi Visto e Aprovado por... sao fre-
quentes; por vezes, chegam mesmo a referir os nomes dos censores. Curioso € o
facto de chegarmos a conclusao de que os folhetos de cariz mais popular sao sub-
metidos a censura com mais frequéncia que as obras ditas “cultas”, a0 compararmos
as producoes sujeitas a essa inspec¢ao numa determinada época. Poderemos assim
concluir que a censura seria mais liberal e benigna para com os autores de renome
do que para com o0s outros, muitas vezes anénimos. Por este motivo, nao raros sao

0s casos em que se parodiam as licencas de impressao.
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O verso € geralmente decassilabico, combinado, por vezes, com
o de seis silabas, preferencialmente utilizado nos momentos mais
emotivos. O esquema rimatico dos versos nao é uniforme e recorre-
-se, excepcionalmente, ao verso solto.

A linguagem é, como convém a uma tragédia, solene, grave,
majestosa e, por vezes, de dificil compreensao para um leitor/espec-
tador mais desatento. Os recursos estilisticos mais evidentes sao as
exclamacoes e interrogacdes retoricas, as apostrofes, as repeticoes
e um nuimero significativo de paradoxos, para além das intimeras
hipérboles e metaforas. O didlogo varia entre o nervoso e dinimico,
o reflexivo e o tipicamente lirico, sempre adaptado as circunstincias
da expressao.

Poucas informagoes concretas possuimos acerca do autor deste
folheto. A Tragédia de Dona Inés de Castro™ foi escrita numa época em
que as producoes de Nicolau Luis?' comecavam a ter fama, sendo fa-
cilmente encontradas em folhetos de cordel, muitas vezes sem o nome

do autor e por corrigir. Segundo a opiniao de Suzanne Cornil??, pelo

20 A partir deste momento, a peca Tragédia de Dona Inés de Castro sera referida
como Tragédia.

2l Muito pouco se sabe da biografia de Nicolau Luis da Silva (1723-1787): foi
ensaiador do Teatro do Patio do Conde de Soure; dedicou-se a traduzir/adaptar co-
médias e tragédias. As obras que se lhe atribuem correram impressas sem nome de
autor, com excep¢ao da comédia Os Maridos Peraltas e as Mulberes Sagazes (1788);
as traducoes/adaptacoes de D. Inés de Castro, de Guevara ou de Capitdo Belisd-
rio, de Carlos Goldoni, sdo, certamente, a ele devidas. José Maria da Costa e Silva,
na sua obra Ensaio Bibliogrdfico-Critico, T. X, Lisboa, na Imprensa Silviana, 1805,
cap. III, pp. 294-328, retrata Nicolau Luis da seguinte forma: “Quando existia o tio
falado teatro do Bairro Alto, edificado no patio do Conde de Soure, morava no fim
da rua da Rosa um mestre de meninos, toucado com uma cabeleira de grande rabi-
cho, que ninguém viu na rua senao embucado em capote de baetao de toda a roda,
como entao se usava. Este homem chamava-se Nicolau Luis, era natural de Lisboa,
de génio excéntrico, e assiduo frequentador daquele teatro.”

#“L’Histoire d’'Ines de Castro dans des Feuillets de Colportage du XX¢ Siecle”, p. 93.
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menos um terco das obras do século XVIII englobadas na designacao
“Teatro de Cordel” poderiam ser atribuidas a este autor. Adrien Roig*
e Manoel de Figueiredo* afirmam com toda a certeza que o folheto
em estudo ¢ da autoria de Nicolau Luis. Maria Leonor Machado de
Sousa® acrescenta que, apesar de ter sido publicada sem indicacio
autoral, esta peca era reconhecida na época como obra sua e, como
tal, referida por aqueles que visitavam o nosso pais nos finais do século
XVIII, como Murphy®, e chegou a ser traduzida por Adamson?’ para
inglés, em 1808. Talvez assim possamos justificar o enorme éxito que
a peca teve em Portugal e que lhe valeu sucessivas edicoes.

A ter como vialida a autoria desta peca, podemos deter-nos sobre
as influéncias que Nicolau Luis recebeu e que se reflectiram na sua
produciao. Em primeiro lugar, de Guevara: o facto de a sua tragédia
Reynar Después de Morir ter sido publicada em Lisboa, no ano de 1652,
contribuiu para a sua divulgacio, em Portugal, e inspirou autores que
escreviam para os teatros populares, como o proprio Nicolau Luis.

A melhor interpretacao dramatica do tema na literatura espanhola
desse século foi, de facto, a peca de Guevara. Autor muito popular,
certamente devido as suas amizades literarias e a posi¢ao altamente
privilegiada na Corte, Guevara conseguiu que a sua peca (bem como

muitas outras que produziu) alcancasse um grande sucesso tanto em

# “Inés de Castro dans le Théatre Populaire Espagnol et Portugais”, pp. 563-
-565.

% Manoel de Figueiredo (1725-1801) escreveu a tragédia Inés com a data de 30
de Maio de 1774, publicada postumamente na obra Teatro de Manoel de Figueiredo,
Lisboa, na Imprensa Régia, T. 4, 1804, pp. 359-480.

» Inés de Castro— Um Tema Portugués na Europa, p. 126.

% James Murpyh, Travels in Portugal..., London, 1795. A traduc¢do francesa
desta obra, intitulada Voyage en Portugal, apresenta um “Extrait de la Tragédie por-
tugaise de Nicolau Luis” em portugués, seguida da traducao em francés (publicada
em Paris, chez Denné Jeune, 1797, p.123).

¥ Dona Inés de Castro, Traducao de John Adamson, Newcastle, 1808.
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Espanha como no nosso pais.?® Nesta composicao, apesar de Gueva-
ra ter condensado as duas Nises? de Bermudez, a sua originalidade
prende-se com a introdugio de personagens secundarias (camponeses,
cacadores), conseguindo assim dar mais vida aos seus protagonistas e
conferir mais verosimilhanca ao discurso. Respeitando todos os deta-
lhes historicos que foram do seu conhecimento (embora, esporadica-
mente, reunisse outros novos, como € o caso do ciime de D. Branca
em relac2o a Inés), Guevara foi atraido sobretudo pela lenda inesiana?®
e pelos seus detalhes, transpondo-a, pela primeira vez, para a comédia.
De acordo com Maria Leonor M. Sousa, “a importancia de Guevara ¢
ter criado uma tradicao definitiva de uma Inés diferente, mais activa
e cujo caracter revela simultaneamente ternura e altivez, traco que os
portugueses nunca lhe atribuiram. A sua tragédia ja nao € construida
apenas em torno de paixdes politicas. O ciime &, agora, o sentimento
em torno do qual tudo se passa, um ciime que nao nasce do amor,
mas antes do orgulho ferido da infanta. Vitima de interesses que a
ultrapassam, Inés merece uma reparacio, e essa foi tio desmesurada

como o castigo que a atingira: reynar después de morir.»*'.

# O facto de a tragédia de Guevara ter sido impressa pela primeira vez em Lis-
boa, em Comédia de los mejores y mds insignes ingenios de Esparia (1652), pode ter
contribuido para divulgd-la no nosso pais; as companhias espanholas, que actuavam
Nno nosso pais, trouxeram no seu repertorio a peca de Guevara. Tedfilo Braga (na
Historia do Teatro Portugués no Século XVIII, vol. 3, Porto, 1871, p. 276) registou
uma representacao em 1733, pela companhia de Anténio Rodrigues.

¥ Trata-se das pecas Nise Lacrimosa e Nise Laureada. A importancia destas pe-
¢as para o nosso estudo prende-se com o facto de, pela primeira vez, introduzirem
a cena da coroacio péstuma de Inés e, deste modo, influenciarem todas as obras
posteriores, tanto castelhanas como portuguesas.

3 A este propésito, consultar a parte dedicada a vitalidade do mito de D. Inés
de Castro.

3 Inés de Castro— Um Tema Portugués na Europa, p. 125.
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A utilizacao clara da obra de Guevara por Nicolau Luis nao se pode
sobrepor ao facto de este autor dela fazer uma traduc¢iao abreviada e
de ter tido o mérito de recuperar a imagem de D. Inés para a reali-
dade portuguesa, bastante diferente da espanhola, como poderemos
comprovar pela anilise do folheto em pormenor. E um dado adquirido
que, devido ao interesse manifestado pela figura de D. Inés de Castro,
o conhecimento profundo da tinica obra do Renascimento que levou
a cena o tema inesiano — a Castro, de Antonio Ferreira — impelia Ni-
colau Luis a escrever a sua luz. Foi Ferreira que estabeleceu a trama
profunda do episddio, a qual permaneceu imutavel através dos sécu-
los e das correntes literdrias. Se fizéssemos um estudo comparativo
entre o folheto em andlise e a tragédia de Ferreira, verificariamos que
a maior parte dos episddios constantes numa e noutra obra seriam
equivalentes e um estudo mais atento poderia até encontrar falas de
certas personagens, se niao iguais, com poucas alteracoes. Vejamos,
a titulo de exemplo, alguns ecos bem claros da Castro neste folheto:
a figura do Condestavel, personagem activa na peca, corresponde ao
Secretario criado por Ferreira; o Rei, sempre considerado um escravo
da sua posicao®; Inés e a sua dignidade magoada, que estranha o Rei
e seus acompanhantes, quando a visitam?.

Publicada em 1598 pelo filho de Antonio Ferreira, a Castro teve
uma edi¢ao anterior, em 1587, com algumas diferencas de pormenor
nao muito significativas. Assim, serd certo que a peca foi representada

antes de 1598. O facto de a primeira edicao ter sido difundida sob a

32 Cf. Castro, Acto II: “Isto faz os Reis grandes, dignos sempre/ De memoria
imortal, sofrer trabalhos/ Pelo publico bem, quebrar a forca/ Do sangue, e proprio
amor (...)" (p. 183); Tragédia de Dona Inés de Castro, Acto 1, Cena I: “Que os que
para reinar foram nascidos/ Devemos atender ao bem comum/ Mais do que ao pro-
prio bem (...)” (p. 5).

¥ Castro, Acto 1V, p. 50; Tragédia de Dona Inés de Castro, Acto III, Cena I,
pp. 24-25.
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forma de folheto** contribuird para a sua divulgacio e consequente
sucesso. Também, no século XVIII, a tragédia de Ferreira surgiu com
uma for¢a renovada numa tentativa de lutar contra a crescente influ-
éncia estrangeira (sobretudo espanhola) no teatro. E assim que surge
uma nova edicao da Castro: o folheto intitulado Castro Tragédia®®, que
“relembra” a todos o episddio, aparentemente relegado para segundo
plano pelas novidades vindas do estrangeiro.

Tendo por base a obra de Ferreira, Nicolau Luis pode contar ainda
com outras producdes que foram surgindo, sobretudo no pais vizi-
nho e que, decerto, nao lhe passaram despercebidas. As duas pecas
de Jeronimo Bermudez, impressas em Madrid no ano de 1577, Nise
Lacrimosa e Nise Laureada®, apesar de seguirem de perto a tragédia
portuguesa, foram responsaveis pela introducio de uma nova perso-
nagem — Alvaro Gongalves — presente ja na Cronica de D. Pedro I, de
Fernao Lopes, e aproveitada, pela sua importancia nos destinos de
D. Inés, para fazer parte do elenco de personagens das pecas espanho-
las, justificando-se, assim, a sua integracio, nesta época, na peca em
estudo. Mas Bermudez € ainda responsavel pela introduc¢io de uma
macabra ceriménia lendaria que passou a ser aceite como um facto

historico: a coroa¢ao péstuma do cadaver de D. Inés. Neste aspecto,

3 Tragedia muy sentida e elegante de Dona Ines de Castro aqual foy representa-
da na cidade de Coimbra, agora novamente acrescentada. Impressa com licenca por
Manoel de Lira em 1587. Trata-se de uma edi¢ao rara, da qual se conhece apenas um
exemplar em todo o mundo. O folheto encontra-se no British Museum, em Londres,
e conseguimos obter, a muito custo, uma copia microfilmada. Podera ser interessan-
te notar que foi acrescentada a peca a seguinte informacao manuscrita: “Esta Trage-
dia he a mesma de Antonio Ferreira, que vem na edic¢io de todas as suas obras.”.

¥ Impresso em Lisboa, s/d, por Pedro Crasbeek.

% Note-se que a primeira peca é muito semelhante 2 Castro de Ferreira, no seu
conteudo; a segunda, a continuacao histérica da anterior, € um pouco diferente. No
entanto, nao serd descabido considerar que as duas sao um plagio da peca portu-

guesa nas rimas e nos ritmos, sobretudo nas intervencdes do Coro.
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a sua Nise Laureada é original e esta novidade fara parte de todos os
dramas espanhois que se seguiram e influenciara o folheto de Nicolau

Luis, duzentos anos depois.

O segundo folheto que nos propomos analisar é a Comédia In-
titulada So o Amor Faz Impossiveis. Nela se representa o fatal sucesso
da Serenissima Senhora D. Inés de Castro, Rainba de Portugal ¥,
de Sylvestre Sylverio da Sylveira e Silva*, impresso em Lisboa, Na
Officina de Francisco Borges de Sousa. Com Licenca da Real Mesa
Censoria. O texto em verso desta peca distribui-se por duas colunas
e ocupa, ao todo, 23 paginas. Na primeira pagina, para além do titulo
destacado, encontramos a indica¢ao do nome do autor, do elenco dos
interlocutores, do local de impressio e ano e da licenca. Na segunda
pdgina, repete-se o titulo e s6 depois se da inicio ao primeiro acto. A
semelhanca da peca anterior, ndo se vale de gravuras.

Apesar de o folheto abordar, com alguma insisténcia, conflitos
psicologicos e intelectuais muito fortes, o seu autor optou por in-
troduzir outras personagens com os seus proprios conflitos, o que
aligeirou a peca, colocando-a, contrariamente a anterior, ao alcance
de destinatarios mais populares.

O verso utilizado é geralmente decassilabo, embora possamos en-
contrar o de sete silabas, apenas nos momentos de maior intensidade

emotiva. O esquema rimatico nio obedece a uniformidade.

% Desta peca, conseguimos reunir trés edicoes: 1764, 1784 e 1790. A edic¢ido de
1784 serd a que vamos utilizar para o nosso estudo, uma vez que € a que se encontra
em melhores condicoes de leitura e manuseamento.

3 Pseudénimo de Manuel José de Paiva, bacharel em Direito, humorista e co-
mediégrafo portugués, nascido em 17006; escreveu, em 1748, a obra, O Governo do
Mundo em Seco e, em 1759, Efemeridades da Lingua Portuguesa; dedicou-se igual-
mente a2 Comédia, tendo adaptado varias obras de autores famosos da época.
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A par de uma linguagem cuidada, solene e imponente, vemos
surgir outro registo mais popular utilizado pelas personagens secun-
darias (Machucho, Birgida, por exemplo). Nas falas de D. Inés, de
D. Pedro e de D. Afonso abundam as exclamacgdes, as apOstrofes, as
hipérboles, as metaforas e as antiteses. Vemos surgir, nos trés actos
que compoem a peca, episddios carregados de simbologia, facilmente
interpretados pelos leitores/espectadores: Inés substitui, no seu jardim,
jasmins brancos por rosas vermelhas e entrega a D. Branca o pombo
que ela atingiu durante a caca, caindo aos pés de D. Inés; o significa-
do do pombo (o desejo de ver Inés morta) € reforcado pelo da corca
dos dois principes que foi morta por um camponés. Ao inventar uma
solucao para a situacao (tirar-lhe a pele e enché-la para parecer como
quando estava viva), D. Inés prefigura o que lhe iria acontecer.

O dialogo ¢é semelhante ao do folheto anterior, principalmente
nas cenas equivalentes, mas torna-se ligeiro e demasiado popular em
alguns passos, geralmente quando contracenam personagens secun-
darias, como as que referimos. Recorre ainda o seu autor a poemas
cantados e recitados.

Datada, como vimos, do século XVIII, esta peca surge em pleno
florescimento do teatro de cordel na Peninsula Ibérica, sobretudo em
Portugal, e do (re)aproveitamento que nesta época ¢ feito do episo-
dio inesiano. A esta situacdo nao serd alheio o contributo do Século
de Ouro do teatro espanhol. As producgoes atingiram uma qualidade
€ sucesso tais que muitos eram 0Os que acorriam para assistir as re-
presentacdes, o que motivou, evidentemente, o surgimento de novos
textos dedicados a Inés de Castro.

A Comédia Intitulada S6 o Amor faz Impossiveis®® é uma parodia*

¥ Designada, a partir deste momento, por Comédia.
0 Veja-se a definicdo de parédia que é dada por Maria Leonor Machado de
Sousa, que ilustra bem o que se verifica na construcao deste folheto de cordel: “A

parodia é uma forma geralmente paraliteraria que resulta de aspectos excessivos de
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de Reynar después de Morir, a primeira comédia sobre os amores de
D. Pedro e D. Inés, da autoria de Guevara; como peca do teatro de
cordel que &, tem por objectivo captar a aten¢cao de um publico po-
pular para as desgracas dos grandes deste mundo, o que, na época,
atrafa muitos. Vejamos, ainda que sucintamente, em que € que as duas
pecas se aproximam. Ao lado dos protagonistas habituais do drama
e recorrendo a D. Branca de Navarra, Paiva coloca também em cena
camponeses e servos que tém um papel activo na peca, ao lado dos
reis e poderosos do reino. Vemos surgir, assim, um rol de persona-
gens como Pedroso, o guarda do Palacio, a sua filha Birgida, serva
de D. Inés, que desejaria ser um dia dama do Palacio, e Machucho,
valete de D. Pedro e apaixonado por Birgida, mas que nio retne as
condi¢bes necessarias para casar com ela, na opinido de seu pai. A
par das intrigas que surgem em torno do Rei, principes e nobres, as-
sistimos ao desenrolar de peripécias semelhantes, mas que envolvem
0s servos destes.

Muitas das cenas trabalhadas seguem de perto a obra de Guevara,
como € o caso do encontro de Branca com Inés quando cacgava. Esta
cena, uma das mais importantes na peca castelhana, surge parodiada
pela primeira vez no folheto de Paiva. Mas as duas obras distanciam-se
quando o folheto de cordel explora — o que acontece com frequén-

cia — um efeito patético*' que era do agrado do publico oitocentista

uma histéria ou dos seus tratamentos literarios, sobretudo quando eles tém éxito, no
sentido de um acolhimento particularmente favordvel por parte do publico, movido
mais por razdes emocionais do que, muitas vezes, pelo seu real valor.” (Inés de
Castro, um Tema Portugués na Europa, p. 443). Assim, neste caso, estamos perante
uma pouco comum construcao satirica de um hipertexto (utilizando a terminologia
de Genette) que retoma o cansado tema do hipotexto, para o ridicularizar em muitos
dos seus aspectos.

1 Note-se o episodio que relata o desmaio inesperado e descabido de Inés,
provocado por um simples flato.
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portugués e que contribuiu também para o enorme sucesso da peca,
a que nao foi alheia a traducao em virias linguas*.

A titulo de exemplo, comprovando mais uma vez o enorme sucesso
que a obra de Guevara produziu no mundo do cordel, poderemos
referir outros folhetos encontrados nas pesquisas que efectuimos para
reunir o corpus do presente estudo, que dizem respeito a varias edi-
coes de cordel da obra Reynar después de Morir publicadas no século
XVIII. Na Biblioteca Nacional de Lisboa*, encontramos um folheto
intitulado Reynar después de Morir, Comedia Famosa de Luis Velez de
Guevara; tem 32 paginas devidamente numeradas e foi impresso em
Sevilha. Esta peca obteve um enorme éxito em Portugal, tendo sido
representada em Lisboa, como prova um “Soneto a uma representacao
de Reinar después de Morir em Lisboa”, retirado de uma Miscelanea
manuscrita da Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra encontrada
por Carolina Michaelis de Vasconcelos*.

Um outro folheto de cordel oitocentista €, segundo o seu autor, a
continuacio de Reynar después de Morir. Trata-se da Comedia Famosa,
Ver y Creer de Don Juan de Matos Fragoso. Segunda parte de Reynar
después de Morir*®. Duas outras edi¢coes foram encontradas, variando
ligeiramente o titulo, mas mantendo intacto o contetido da peca: Ver
y Creer, Segunda parte de Dovia Ines de Castro. Comedia Famosa de
D. Juan de Matos Fragoso * e Comédia Famosa Ver y Creer. De D. Juan

de Matos Fragoso. Es Segunda Parte de la Garca de Portugal®.

2 Sobretudo para o Inglés, por John Adamson. Um aspecto curioso, que atesta,
mais uma vez, a importancia dos folhetos de cordel € o facto de ter sido a peca de
cordel portuguesa a que serviu de base para a tradu¢io e niao a comédia inicial,
modelo do autor portugués.

# Registo n.° 6645V; outra edi¢do sob o n.° L2922V.

W A Saudade Portuguesa, p. 88, nota 5.

# Impresso em Salamanca, s/d.

% Impresso em Sevilha, s/d.

7 Impresso em Sevilha, s/d.
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A figura de Inés nos folhetos referenciados

Nas duas pecas publicadas no século XVIII, as personagens apre-
sentam-se de forma semelhante: D. Inés ¢ uma mulher muito bela e
digna que s6 deseja viver em paz ao lado de seu querido Pedro para
criar, com amor, os seus filhos; D. Afonso é um homem superficial e
emotivo, mas falta-lhe a forca para poder decidir autonomamente, o
que o leva a confiar perigosamente nos seus Conselheiros; D. Pedro
€ uma personagem esmagada pelos dados histéricos herdados das
cronicas medievais e, por isso, s6 pode comportar-se de acordo com
estes: perdidamente apaixonado por D. Inés, tudo arrisca — até mesmo
a Coroa — para poder com ela viver em paz; quando toma consciéncia
do terrivel assassinato de sua querida esposa, cego de raiva, vinga-se
cruelmente naqueles que o provocaram; D. Branca, por seu lado, ¢
a personagem desenhada com mais cuidado e o seu comportamento
pauta-se por sentimentos diversos como o amor, o ciime, o orgulho;
apesar de odiar D. Inés, nio é capaz de provocar a sua morte; por
ser a personagem menos conhecida da Historia, €, por isso mesmo,
apta para ser moldada livremente pelas maos dos diversos autores,
O que nao acontece com as outras figuras citadas, que se encontram
espartilbadas pela tradicao historica.

Mais do que a visao colectiva das personagens, interessara a visao
da protagonista do conflito amoroso, tendo em conta cada folheto e, ao
mesmo tempo, o que constava na historia de Portugal do século XIV.

A ascendéncia da Castro € referida apenas na Tragédia. Esta com-
posicido € unianime em considerar D. Inés como pertencente 2 mais
alta nobreza de Espanha. No entanto, por razdes 6bvias, nio é referido

que esta dama, sendo de sangue real, o € por bastardia*. Seu pai,

4 A bastardia de Inés é confirmada na obra de Duarte Nunes de Ledo, Primeira
Parte das Chronicas dos Reis de Portugal, onde lemos o seguinte: “(...) donzela de
alta & real linhagem, posto que bastarda.”.
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D. Pedro Fernandes de Castro, era neto de D. Sancho IV, por ter nas-
cido do casamento de uma filha ilegitima desse rei com D. Fernando
de Castro. Tratava-se, pois, de um poderoso fidalgo galego, cogno-
minado O da Guerra, muito conhecido e privado de D. Dinis. Sobre
a sua mae, pouco sabemos, 0 que parece ser pouco importante, pois
tinha pai e irmaos suficientemente importantes para ser considerada
uma dama influente em Castela. E de fulcral importancia referir aqui
que, a partir de um velho costume imperial romano, D. Inés poderia
estar confiante em relagao a sua importancia e legitimidade ao lado de
D. Pedro, o futuro rei de Portugal: é que, segundo este costume ainda
em voga no século XIV, a adop¢ao exercia uma supremacia em relacao
a continuidade sanguinea; assim, o sangue maternal nao condicionava
de modo algum a sucessao, que cabia tnica e exclusivamente a quem
o “pai” reconhecesse por filho. E, no entanto, no primeiro folheto que
a ascendéncia de D. Inés ¢ tratada com mais precisio. D. Pedro, ao
revelar a Infanta de Navarra o seu casamento com D. Inés, caracteriza
a sua esposa como a mais bela e, por isso, conhecida como Colo de
Gar¢a, e nao perde a oportunidade para frisar que ela possui san-
gue real. Esta €, decerto, uma tentativa de justificar e reafirmar a tese
segundo a qual D. Inés de Castro era, na verdade, uma descendente
real tio digna como as outras de ser a legitima esposa do herdeiro
do trono de Portugal. E também neste folheto que se menciona cor-
rectamente a chegada de D. Inés a Portugal. Esta dama, muito jovem
ainda, veio no séquito real de D. Constanga, esposa de D. Pedro por
procuracao. No entanto, nenhum dos folhetos refere o facto de que a
Castro tinha uma relacio com D. Pedro antes de sua esposa falecer,
conforme a Histéria no-lo diz. D. Afonso IV, rei de Portugal, nio con-
cordava com esta situa¢io, tanto mais que existiam leis impeditivas
de unides deste género; por isso, D. Inés foi, por ordem real, expulsa
do reino e ficou no Castelo de Albuquerque. Quando D. Constanga

morreu, ela regressou e passou a viver publicamente com D. Pedro.
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Esta maridanga pablica, para além de irritar solenemente o Rei, con-
forme o atestam todos os folhetos em estudo, vem colocar a questao
talvez mais polémica da histéria de D. Inés de Castro e sobre a qual
nao existe consenso entre os historiadores: a veracidade do casamento
de D. Pedro e D. Inés.

Personagem causadora de muita paixdo, mas também de 6dios
e invejas, D. Inés de Castro ¢ a figura a que se da mais atencio nos

folhetos de cordel. Na Tragédia, as referéncias a esta personagem

249
’

sao muitas, realcando-se tanto os seus atributos fisicos (“formosa

752

“bela”™...), como morais (“sabia”', “amorosa”?, “prudente™?, “des-

»54

gracada”...). Esta figura fica apenas marcada, negativamente, pelas
declaragoes, poucas, de seus inimigos (D. Branca e os Conselheiros)
que nao chegam a ser significativas no conjunto do folheto: “minha

contendora”?

, “minha rival™® “Garca altiva,/ Com seus fingidos afec-
tos™7, “astuciosa”®, “Mui soberba”, “Que temeraria”®.

Na Comeédia, as referéncias a D. Inés sio em menor namero,
destacando a sua beleza (“a bela Inés’") e inocéncia (“inocente se-

nhora”®). A semelhanca do folheto anterior, a Castro é caracterizada

¥ Tragédia de Dona Ignez de Castro, p. 4.
* Idem, p. 4.

>t Idem, p. 11.

>2 Ibidem.

3 Ibidem.

> Idem, p. 25.

> Idem, p. 11.

 Idem, p. 12.

7 Idem, p. 17.

8 Idem, p. 18.

¥ Idem, p. 19.

% Idem, p. 19.

1 Comédia Intitulada S6 o Amor Faz Impossiveis, pp. 10, 11, 15, 21.
2 Idem, p. 21.
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negativamente pelos Conselheiros reais que a tém por uma “aranha”®,
tecendo a sua teia e capturando todas as indefesas criaturas que dela
se aproximam; Alvaro Gongalves afirma que ela “traz nos olhos setas”®
quando se dirige a D. Branca. Apesar de tudo, neste folheto, a figura
de D. Inés ¢ muito mais branda e submissa do que no anterior, tanto
em relacio ao Rei e a D. Branca, como ao Infante D. Pedro.

Mulher de forte coragem, prudente e franca, que enfrentou um
reino inteiro sem a ajuda de D. Pedro, nunca vacilando em tentar de-
monstrar perante todos a sua inocéncia no crime que lhe atribufam®,
D. Inés foi também um ser humano cheio de medos e aflicoes e a sua
vida nao mais teve sossego a partir do momento em que foi conhecida
a sua relacio com o herdeiro do trono portugués. Os dois folhetos
exploram exemplarmente esta situacio. Na Tragédia, sio realcadas as
suas atitudes pouco usuais, como matar aves e pisar flores: estes ele-

mentos estao associados a paixao e ao amor; por um lado, a ave tem

% Idem, p. 14.

% Idem, p. 13.

% Tanto na Tragédia como na Comédia, Inés faz tudo para provar ao rei e
seus validos a sua inocéncia, comecando por lancar-se a seus pés. Mas, sendo Inés
uma personagem tragica, a semelhanca da Castro de A. Ferreira, nao perdera ela
o seu estatuto ao agir deste modo? Jorge de Sena, na obra Estudos de Historia e de
Cultura, da-nos algumas possibilidades de resposta a esta questao. De um ponto
de vista abstracto, Inés perderd o seu estatuto ao agir desta forma se entendermos
a Tragédia como o conflito de duas razdes contririas, sempre em disputa. Apesar
disto, a argumentacao de Inés nio estd no mesmo plano da que lhe é oposta, logo a
personagem perderd, inevitavelmente, a sua especificidade tragica. De um ponto de
vista concreto, pode considerar-se que Inés nao deixard de ostentar o seu estatuto,
pois, tendo em conta que razdes se opoem, podemos concluir que ela é realmente
uma personagem trigica e a sua tragédia prende-se com o facto de as suas razoes
serem exactamente aquelas e nio outras, isto é, as suas razoes sio as do Amor e da
Vida, contra a Razio de Estado e a Morte. E precisamente isto que Inés argumenta
em sua defesa: nao s6 porque € mae dos netos de Afonso, como nao manifesta
qualquer interesse politico na sua relacio com Pedro, unida pelos lacos de um forte

amor juvenil e inocente.

147



148

Luis TARUJO FERREIRA

sido, desde sempre, um simbolo das relacdes ente os Céus e a Terra,
entre o imortal e o mortal, entre a pureza e o pecado. Ao matar este
elo de ligacao entre os dois mundos, D. Inés demonstra a sua perdi-
¢ao, o seu fim tragico, ao ser julgada e condenada a morte pelos seus
inimigos que assim a privam de fruir o Céu com o seu amado esposo.
Em relacao as flores pisadas por D. Inés, e se considerarmos que de
entre as numerosas utilizacoes simbodlicas que sio atribuidas a estes
elementos da natureza figuram atributos da Primavera, da aurora, da
juventude e da virtude, a sua destruicao implicara também o reconhe-
cimento por parte de quem pratica tal accao que todas as coisas boas
da vida sao efémeras e, como tal, causam dor e sofrimento a quem
delas se vé despojado. O facto de D. Inés actuar deste modo, podera
fazer adivinhar a situacio pouco favoravel a si mesma que comeca
a delinear-se: sente-se sem forcas, sem a alegria que experimentava
quando esperava pacientemente pelo seu amado junto da “Fonte das
Saudades™. Agora, s6 tem vontade de chorar e, quando Pedro se
avista, sente o seu desgosto suavizar-se um pouco e, para nao afligi-
-lo, finge-se alegre. Até as expressoes ternas e intimas que o Infante
profere sempre que esta com ela nao lhe parecem as mesmas.

O que mais aflige D. Inés € o rigor do Rei e a ameaca da Infanta
em querer casar-se com D. Pedro. Muitas imagens funestas, como ela
propria as classifica, lhe aparecem em sonhos e sente a ameaca sob a
forma de espadas que contra o seu peito siao investidas. Clama pelo
esposo ausente. Sente-se abandonada e s6, rodeada apenas de inimi-
gos. Isso paralisa-a e ela vé-se num labirinto, sem saida possivel.

Os sonhos siao verdadeiras chaves de leitura dos folhetos, pois
vao antecipar indicialmente episédios que serao revelados mais tarde,
de uma forma clara e objectiva. O sonho mais marcante ¢ o que ve-

rificamos relatado na Tragédia, descrito por D. Inés, quando acorda:

% Tragédia de Dona Inés de Castro, p. 8.
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“Que um coroado/ Leao enfurecido me matava,/ E dos bracos os filhos

me arrancava.”®’

. Este sonho leva-nos a tecer algumas consideracoes
importantes sobre o folheto. Aproximando novamente este texto da
tragédia de Antonio Ferreira, poderemos ver que D. Inés relata uma
parte do sonho que lhe é atribuido na Castro®: o aparecimento de
um leao muito feroz que tentava mati-la. Mas, na obra de Ferreira,
o sonho ¢ revelado mais claramente e deparamos entao com D. Inés
num bosque muito escuro, onde aparece um ledo feroz que, ao vé-la,
recuava, manso; de seguida, surgiam lobos que a matavam, enquan-
to ela gritava, desesperada, pelo seu marido, em vao, pois ele nao
aparecia.

A diferenca fundamental entre este sonho e aquele que circula
em cordel diz respeito, para além da quantidade de pormenores in-
dicados, ao “animal” que matava D. Inés. Podemos ver, sem muito
esforco, identificado o rei Afonso IV como ledo e os seus Conselheiros
como lobos. Assim, enquanto na tragédia de Ferreira o Rei / ledo se
furtava a matar D. Inés, preferindo ficar manso, neutro, e deixando,
desta forma, caminho livre para que os lobos / Conselheiros tomassem
a iniciativa e investissem contra a “misera”, no folheto de cordel, a
posicao do monarca nao ¢ salvaguardada; pelo contrario, a imagem
de D. Afonso é “denegrida” porque ¢ ele (o leao) o responsavel (e o
agente) pela morte de D. Inés; e, para que nio restassem davidas na
identificacio de D. Afonso, o ledo aparece coroado, tornando assim
impossivel outra associacao que nao esta. No entanto, nas duas pecas,
este sonho esta intimamente relacionado com o tépico classico do
sonho premonitdrio das personagens trigicas quando as suas vidas

correm perigo.

7 Idem, p. 9.
% Castro, Acto III, p. 199.

149



150

Luis TARUJO FERREIRA

E assim que Inés vive este pesadelo rodeada de feras, de modo
a permanecer paralisada e a viver em permanente angustia, sofrendo
as suas consequéncias todos os dias. Nem mesmo o apoio dado pelo
Infante — que sente algo de parecido® — ao dirigir-se, variadas vezes,
na Tragédia, a sua amada, fazendo-lhe ver que devera animar-se, re-
cobrando a alegria e tendo confianga nele, é suficiente para que ela
perceba a diferenca entre o bem e o mal, confiando na superioridade
do primeiro em relacao ao segundo. Estamos, deste modo, perante
uma Inés semelhante a que apareceu na Castro, de Ferreira: ela é
encarada, nao como uma jovem inocente e apaixonada, capaz de se
entregar cegamente a paixao, mas antes como uma heroina tragica,
mostrando-se assim muito ldcida, até em sonhos, da situacio extrema
e perigosa em que se encontra. Vemos, por isso, em D. Inés, uma
mulher madura, conhecedora da sua propria situacao, realista, pronta
para ser, nos termos convencionais da tradi¢ao, uma Rainha.

Vejamos, agora, o que se passa na Comédia. O surgimento de
D. Inés em cena ocorre muito mais cedo do que aconteceu no folheto
anterior, antes mesmo do primeiro encontro de D. Pedro com seu
pai. Os conflitos interiores da Castro manifestam-se metaforicamente,
através da escolha das flores para o seu jardim.”” O didlogo com a
sua aia €, porventura, um dos mais bem conseguidos de toda a obra
e revela muitos detalhes sobre o que lhe ird acontecer: fica satisfeita
com o facto de Birgida ter cortado os jasmins, pois nio gosta deles

por serem uma flor “branca, e de outra terra””'. E claro que D. Inés

® A parte, D. Pedro afirma: “Que finebres pressigios que molestos chora/ Para
mim também sao!” (Tragédia de Dona Inés de Castro, p. 9).

70 Estamos perante mais uma reminiscéncia da tragédia de Anténio Ferreira. No
Acto I, D. Inés, conversando com a sua ama, diz: “Colhei, colhei alegres,/ Donzelas
minhas, mil cheirosas flores/ Tecei frescas capelas/ De lirios, e de rosas; coroai to-
das/ As douradas cabecas.” (Castro, p. 155).

7t Comédia Intitulada S6 o Amor Faz Impossiveis, p. 3.
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alude aqui a D. Branca de Navarra que chegou para roubar-lbe
D. Pedro com uma paixdo tido arrebatadora que a deixard deveras
temerosa, pois, para além do que foi dito, o jasmim representa o
amor voluptuoso, aquele que D. Branca sente. Em seu lugar, D. Inés
deseja plantar rosas vermelhas, simbolo de amor ardente, verdadeiro,
mas que trard sofrimento e até a morte, como lemos nas palavras
da aia: “Pois por picar aos jasmins/ Vens fazer sangue nas ervas.””?,
Em relacio as agucenas, a bela dama nio se preocupa, pois elas em
breve estario secas. Esta flor estd relacionada com a pureza e com
a majestade; € a sua propria vida que estara por um fio e em breve
fenecera. As angélicas eram flores que D. Inés punha ao peito, mas
que agora nada lhe dizem. Simbolo de inspiracao, desprezada neste
caso, podera mostrar-nos o facto de a Castro ja prever o seu futuro e
nao ter muitas esperancas em escapar ao seu tragico fim. No que diz
respeito as cravinas, é a propria D. Inés que decifra o seu significado,
ao dizer: “Se forem/ Clavinas, que amor carrega/ Para vingar um
ciime,/ Sao estimaveis pela prenda.””. O narciso, simbolo indiscutivel
de egoismo e de vaidade, também surge no rol das flores que povoam
o seu jardim e, apesar de ser apreciado, ela pensa que o melhor sera
afasta-lo, pois sabe que com ele nada lucrara. Considera D. Inés que
os jacintos podem muito bem coroar a cabeca, pois ¢ a melhor flor
de todas; simbolo de alegria de coracao motivada pelo amor, esta flor
representard o troféu, a coroa que ird receber depois de morta. As
perpétuas estao sempre na lembranca da Castro, pois ela tra-las ao
peito: sdo as saudades eternas que sente por Pedro.
Frequentemente, D. Inés nao consegue esconder a sua amargura
e desespero, o preco a pagar por ter sido a amante do futuro Rei de

Portugal. A situacao € deveras importante na Comédia. A descricao da

72 Ibidem.
7 Idem, p. 4.
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fonte que existia no jardim serve de mote para ficarmos a saber que,
junto a ela, D. Inés chorava por causa da saudade do seu amado e
por sentir o seu amor perigar. Ela quer, no entanto, que o seu amor
permaneca e que nao acabe nunca, mas o movimento da dgua da fonte
mostra-lhe o contrario sempre que dela se afasta e corre para fora da
quinta, fazendo-a desejar o mesmo, isto €, sair dali e procurar o seu
amor para nao o perder de vista. Continuando com a imagem da fonte
e da dgua, D. Inés deseja que a primeira seja sua mensageira perante o
seu amado Pedro. As lagrimas que vertera junto a fonte iriam mostrar
ao Infante o seu amor, fazendo com que 0s amantes se mantenham
sempre unidos. Esta cena vem corroborar uma lenda conhecida nos
nossos dias que mostra um fio de dgua que, saindo do local onde
D. Inés se encontrava “prisioneira”, atravessava um muro e continua-
va no exterior, funcionando como veiculo transmissor das novas que
D. Pedro recebia, sofregamente, no exterior e que, sendo por vezes
muito sofridas, explicavam que o fio de dgua se transformasse em
sangue; por outro lado, todas as metaforas relacionadas com a fonte
e com a agua pretendem mostrar, fundamentalmente, que a Castro
se encontrava so, desprovida do contacto com o seu querido Pedro,
ansiando pela seguranca que s6 podia ser dada com o Infante do seu
lado. E através de uma pequena cantiga que D. Inés vai revelar o seu
estado: resumidamente, D. Inés expdoe que mesmo vivendo como
uma estrela, s6 podera gozar o seu estatuto “com susto de perdé-
lo”™; mesmo nos Céus, onde estd colocada, hd muitos perigos e ¢
preciso saber onde € que eles estao. Mais uma vez, faz a previsao do
seu futuro, dizendo: “Ai de mim se ainda vejo/ Aos meus suspiros/

Tomados pela Sorte/ Em tristes ais!””.

" Idem, p. 5.
> Idem, p. 6.
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A imagem de D. Inés mais nitida em ambos os folhetos ¢ a de
sofredora até ao fim. S6 depois de morta é que ganha o estatuto que
lhe fora prometido em vida: ser Rainha de Portugal. Apesar de defunta,
0s ricos ornamentos com que a vestem conferem-lhe a magnificéncia
digna de uma progenitora de reis, sobretudo a coroa, referida nos

dois folhetos.

A vitalidade do mito de Inés de Castro

Ao chegarmos ao termo deste estudo, e depois de analisados os
folhetos, podemos concluir que a historia dos amores de D. Pedro
e D. Inés traduz, indubitavelmente, a crenca da forca do amor para

além da morte que se transformou em mito:

um assunto exemplar para todos os elementos que o tema pode
implicar: sentimento, perseveranca, valores humanos que desper-
tam simpatia e piedade, crueldade que suscita indignacao, lealdade
e formas de a expressar que provocam admiracio e respeito, a
dor insuperavel do bem perdido e a tentativa desesperada de o
recuperar.’

Deste modo, o mito inesiano aparece nos folhetos de cordel mar-
cado por uma enorme vitalidade, que nio detectamos nas simples
historias.

Nao vamos invocar os muitos estudos ou polémicas em torno do
conceito de mito, pois é tao vasto que nele podemos incluir pratica-
mente toda a expressao cultural humana. Fernando Pessoa resume
a complexidade e ambiguidade que o conceito encerra ao dizer: “O

mito € o nada que € tudo.””’. Socorremo-nos apenas das palavras de

76 Inés de Castro, um Tema Portugués na Europa, p. 433.

77 Fernando Pessoa, “Ulisses”, in Obra Poética de Fernando Pessoa, vol. 1, Lis-
boa, Circulo de Leitores, 1985, p. 112.
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Gilbert Durand por julgi-las mais de acordo com o que observamos

na analise dos folhetos de cordel. Afirma este autor:

Nous entendrons par mythe un systtme dynamique de sym-
boles, d’archétypes et de schémas, systeme dynamique qui, sous
l'impulsion d'un schéme, tend a se composer en récit. Le mythe
est déja une esquisse de rationalisation quoiqu’il utilise le fil du
discours, dans lequel les symboles se résolvent en mots et les
archétypes en idées. Le mythe explicite un groupe de schémes.
De méme que l'archétype promouvait I'idée et que le symbole
engendrait le nom, on peut dire que le mythe promet la doctrine
religieuse, le systeme philosophique ou, comme I'a bien vu Brélier,
le récit historique et légendaire.”

Resumidamente, o mito tera de ser entendido como um sistema
dinamico de simbolos, de arquétipos e de figuras que se estruturam
numa narrativa. A historia de D. Pedro e D. Inés na cultura portuguesa
assume as caracteristicas de um mito, e por isso se percebe a persis-
téncia das referéncias ao episddio. Se quisermos resumir os principios
mais relevantes para a construcio de uma definicao de mito, podemos
utilizar a férmula proposta por Victor Jabouille que se aplica perfeita-
mente ao caso especifico dos folhetos de cordel que veiculam o mito
de D. Inés de Castro:

a) “o mito € uma narrativa (com ac¢io e personagens memora-
veis),

b) cujo autor nao ¢é identificavel,

o) (porque pertence ao patrimoénio cultural colectivo),

d) que tem como tema o fundo lendario, étnico e imaginario;

e) (com base na tradicao)

8 Gilbert Durand, Les Structures anthropologiques de I'imaginaire, Paris, Bor-
das, 19609.
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f) e que, ao ser geralmente aceite,

g) se integra num sistema,

h) na maior parte dos casos religioso,
i) e, muitas vezes sob forma literaria
i) (oral e escrita),

D agrupando-se e constituindo-se em mitologia.””.

Assim definido, o mito surge “como o modulo da historia. O pen-
samento humano move-se dentro de quadros miticos e, inconsciente-
mente ou nio, eles estio presentes nas manifestacoes do Imaginario.
Na realidade existencial das culturas e da vida dos homens, é o mito
que distribui o papel da historia de uma época, de um século, de uma
idade da vida.”®.

Mais do que D. Pedro, € a figura de D. Inés o verdadeiro centro
do mito. O que sobressai nos folhetos estudados ¢ a dimensao intem-
poral da personagem; a referéncia eventual a factos histéricos nao a
contradiz, mas reforca essa dimensdo. A preocupacio essencial dos
autores dos folhetos, apesar de preservarem a sucessao cronologica
dos factos determinantes na vida de D. Inés, nao se prende com a
verdade histérica (observamos, repetidas vezes, que esta é adulterada),
mas com o importante papel dedicado a imaginacdo. As palavras de
Anténio Candido Franco podem aplicar-se a esta situacio, quando
afirmam que o mito “aproxima-se do poeta, porque ambos vivem nao
daquilo que os rodeia, mas daquilo que imaginam”®'. Foi precisamente
do ponto de vista estritamente literario, aquele que mais se relaciona

com as potencialidades do episédio, porque mais livre, que os amo-

7 Victor Jabouille, Iniciacdo a Ciéncia dos Mitos, Lisboa, Editorial Inquérito,
1994, pp. 36-37.

8 Idem, p. 79.

8 Anténio Candido Franco, Memdria de Inés de Castro, Lisboa, Europa-América,
1990, p. 244.
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res do famoso par de Coimbra foram perpetuados. No entanto, de
formas diversas, ndo cessa de se mostrar viva a recordacao da martir
de amor portuguesa. A 6pera e o bailado, bem como a iconografia,
foram completados com trabalhos varios®; artigos e comunicacoes
de todo o género continuam a surgir por todo o mundo; ha ainda
reconstituicoes historicas televisivas e cinematograficas. Veja-se, por
exemplo, a reconstituicao do episoédio feito pela Radiotelevisao Por-
tuguesa para as comemoracdes da XVII Exposicao Europeia de Arte,
Ciéncia e Cultura, em 1983; no que diz respeito ao cinema, merece
destaque o excelente filme de José Carlos de Oliveira, intitulado Inés
de Portugal (1997).

Os elementos formais do mito nos folhetos de cordel sao varios: a
beleza de D. Inés; o seu amor por D. Pedro; a oposiciao entre a Razao
de Estado e a Raziao de Amor; a morte violenta da Castro; as cerimo-
nias concebidas por D. Pedro (Coroac¢ao, Beija-Mio e Traslada¢io dos
restos mortais de D. Inés para Alcobaca). Vejamos, sucintamente, a
importancia de cada um.

A beleza da Castro e a sua juventude sao caracteristicas veiculadas
pelos dois folhetos. D. Inés deixa de ser a “misera e mesquinha” can-
tada por Camoes®, para surgir como a “linda Inés”® que ele também
celebrou. A sua formosura — realcando-se sobretudo os cabelos loiros,
os olhos claros e a tez eburnea: “Colo de Garc¢a” — é a verdadeira razao

da tragédia, e € ao Rei que cabe reconhecer e realcar essa graca incar-

8 Cf., por ex., as seguintes obras: Manuel Pereira Peixoto de Almeida Carva-
lhais, Inés de Castro na Opera e na Coreografia Italianas. Separata da Obra em
Manuscrito Intitulada: Subsidios a Historia da Opera e da Coreografia Italianas no
Século XVIII em Portugal por..., Lisboa, Tipografia Castro Irmao, 1908; Gaetano An-
dreozzi, Ines de Castro dramma per musica da rappresentarsi nel Teatro di S. Carlo
la sera del 11 Ottobre 1806, Napoles, Stamperia Flautina, 18006.

8 Os Lusiadas, p. 158.

8t Idem, p. 159.
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nada em D. Inés, a sua vitima: “Como € bela, agradavel e prudente/
Seu estado me obriga a ter piedade.”®.

O amor de D. Inés, paradigma do amor em Portugal, é também
um elemento importante na construcao do mito. Sendo tao forte que
resistiria a propria morte, o amor levou a Castro a dispor-se a todos
os sacrificios para o bem daquele que amava. Um dos sacrificios
diz respeito ao exilio sugerido por D. Inés como forma de escapar
a condenacao. A este respeito convém referir que mesmo D. Pedro
pretende fugir com a sua amada, deixando os filhos, que seriam um
entrave a sua fuga. Esta atitude do Infante, desconhecida de todos os
autores estudados, €, no folheto Tragédia, bastante importante, pois
nela se manifestam duas correntes tipicas do século XVIIL: por um
lado, o ideal da aurea mediocritas, com todas as suas implicacoes (cf.
Tragédia, Acto 11, Cena IID); por outro lado, o peso da razio que é
expresso por D. Inés que, embora pareca estranho, é a mais sublime
declaracio de amor feita a D. Pedro ao longo de todo o folheto: “Nao
€ justo que eu consinta/ Em tdo infaustas desordens/ Que percas, por-
que me adoras,/ De uma coroa os esplendores:/ Fica em paz que eu
irei (...)"%. Desta forma, D. Pedro e D. Inés aparecem juntos em varias
cenas, especialmente naquelas em que declaram mutuamente o seu
amor ou em que o Infante procura animar a Castro e jura protegé-la
de todos os que a atacam. O amor entre ambos ultrapassa a simples
ligacao erdtica (que também existiu) e assume aspectos relaciondveis
com as teorias platonicas. Como afirma Maria de Fatima Marinho, o
amor de D. Pedro e D. Inés “ndo chegando 2 interligacio absoluta,

preconiza, no entanto, a utopia da primitiva unidade perdida”. Esta

% Tragédia, p. 11.

8 Idem, p. 21.

% Maria de Fatima Marinho, “Inés de Castro — Outra era a vez — Parte I, in
Revista da Faculdade de Letras — Linguas e Literaturas, 11 Série, vol. VII, Porto, 1990,
p. 117.
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relacao forte e duradoura, a ponto de continuar para além da propria
morte, € apresentada como um paradigma que deve ser imitado:
“Quem na verdade amar ha-de nos imitar.”®,

O triunfo do aparelho de Estado, interessado em defender a in-
tegridade do reino, ameacada pela presenca da Castro e seus irmaos,
sobre o cidadiao que preza as liberdades individuais (sobretudo o
“amor livre”) ja afirmadas nas cronicas medievais, inocenta os aman-
tes, sobretudo D. Inés, cujo destino parece mais cruel. Joga-se aqui a
grande questao a que nem a sociedade nem a literatura deram ainda
resposta cabal: Serd crime amar? Os timulos de Alcobaca favorece-
ram a consolidacao do mito na medida em que sdo os testemunhos
em pedra do amor e da morte, memoria que nao pode ser apagada.
Apesar da indiferenca dos homens, os timulos continuam a exibir a
inscricao “A:E:AFIN:DO MUNDO”, que tem tido varias leituras, e em
que alguns querem ver “Até ao Fim do Mundo”, pois é a que sera
capaz de eternizar o mito do amor.

A morte violenta de D. Inés de Castro tem uma importancia singu-
lar no mito. O peito da infausta dama trespassado pelas espadas dos
Conselheiros revela-nos uma vitima da crueldade dos homens. Deste
modo, a vida ultrajada de D. Inés sera redimida pela sua morte, atin-
gindo a perfeicio e a imortalidade. Mas a que preco! E esta a imagem
que os folhetos mostram: D. Inés, aquela mulher ideal e morta, ou
melhor, ideal porque morta.

Assim, “é precisamente este sacrificio que a condena a morte e ao
paraiso. Porque renunciar a si € nao s6 ser nobre como também mor-
rer. Uma vida sem histéria (...) é efectivamente uma vida morta, uma
morte-em-vida. O ideal (de mulher-anjo [que D. Inés preconizal) evoca,

por fim, tanto o céu como a campa”™®, apesar de, em varias passagens

8 Ruy Belo, A Margem da Alegria, Lisboa, Moraes Editores, 1974, p. 52.
8 Sandra M. Gilbert e Susan Grubar, The madwoman in the Attic, New Haven e

London Yale University Press, 1979, cap. L
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dos diversos folhetos, podermos ler que a Castro morreu porque amou
demasiado e porque também foi amada do mesmo modo.

As cerimonias concebidas e impostas por D. Pedro para homena-
gear D. Inés funcionam como a perpetuacio do amor e contribuem
para a glorificacio da infausta dama, desta feita pela morte.

A coroagio encontrou particular receptividade por parte do pu-
blico leitor, nao tanto pelo caricter espectacular da cena como pelo
que representava de excessivo, no sentimento e na forma, e mesmo
de chocante e de bizarro ou de original.

O Beija-Mio ¢, por um lado, mais uma prepoténcia de que era
capaz D. Pedro, “louco” de um grande amor; por outro lado, é quase
uma “beatificacao™® de D. Inés, porque se beija a mao de uma “san-
ta”!. Por isso, ndo hd que chora-la, mas sim canonizd-la; a imagem
desta cerimoénia representa, sem duvida, a sua recusa do siléncio de
além-timulo. A figura de D. Inés ultrapassa a imagem que a HistOria
lhe conferiu e leva-nos a presenca de uma nova realidade mitica que
nao deixou indiferente quem sobre a “misera” escreveu. Como refere

Suzanne Cornil,

Malgré le long regne d’Alphonse IV et la personnalité vigou-
reuse de Pierre le Cruel, malgré 'exécution de I'Espagnole hais,
malgré les actes officiels et la vérité historique, c’est Ines qui a
vaincu le temps et la distance, et transmis a la postérité les noms de
ceux que l'entourerent. D’Alcobaca ou elle repose, du Mondego ou
elle vécut, dans la littérature et dans la légende. C'est elle qui reste
I'évocation de la beauté et de 'amour, «eine apres la mort».”

% Maria de Fatima Marinho, “Inés de Castro — Outra era a vez — Parte II”, in
Revista da Faculdade de Letras — Linguas e Literaturas, 11 Série, vol. VIII, Porto, 1991,
p. 35.

N Ibidem.

%2 Ines de Castro — Contribution a l'étude du développement littéraire du théme
dans les littératures romanes, p. 137.
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A permanéncia dos elementos enunciados demonstra a vitalidade
de um assunto: aquele que a historia, a literatura e a tradi¢ao nao que-
rem deixar esquecer. Assim, a temdtica inesiana nao ficou restringida
a escolas ou modos poéticos, mas encontra-se representada em todos.
E ela a concretizacio de um dos mitos eternos do povo portugués: o
da permanéncia do amor para além da morte. Esse amor, tao forte que
supera todos os obsticulos, ajuda a definir a nossa cultura nacional.
Servindo-se da historia de Portugal como referente, os escritores pu-
deram libertar a sua imaginacao e criar uma das mais belas historias
de amor, fazendo prova de que “o coracao tem as suas razoes que a
razao nao conhece””.

Ao aproveitar do mito toda a sua for¢a sugestiva, os autores dos
folhetos de cordel souberam elevar D. Pedro e D. Inés ao estatuto
de figuras paradigmaticas e universais, com quem se identificarao os
leitores, que, alids, sio confrontados com personagens humanas e nao
idealizadas pelo condao real. Como afirma Maria Leonor Machado de
Sousa, para além da beleza e da paixao correspondida — caracteristicas
estereotipadas — o traco mais humano de D. Inés “é¢ o amor pelos
filhos, que a faz lutar pela vida, mas nao chega para a individualizar.
A sublimac¢io destas qualidades é o percurso que a leva ao mito, uni-
versal na sua mensagem humana, mas elaborado de tal forma que o
torna exemplar de um modo nacional de sentir — é a ¢ragédia de amor,
suave e feroz, pela qual melhor do que por nenhuma outra se docu-
menta perante 0 mundo inteiro o temperamento, a psique da no¢ao
de apaixonados que, segundo fama varias vezes secular, se mantém

de amor, morre de amor, ou mata delirando suavemente.»”*,

% Blaise Pascal, Pensamentos Escolbidos, Lisboa, Biblioteca Basica Verbo,
1972.
% Inés de Castro— um Tema Portugués na Europa, p. 65.
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Transformada em mito, tanto pela cultura das elites como pela
cultura popular, a relacio amorosa de D. Pedro e D. Inés de Castro
constitui a base de uma historia que centenas de obras em todo o
mundo ndo conseguiram ainda esgotar. Assim, justifica-se perfeita-

mente que sobre ela se continue a pensar € a escrever.
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