LA REPRESENTATION DU MONDE RURAL DANS LA
FICTION NEO-REALISTE PORTUGAISE

Selon historien Vitorino Magalhdes Godinho, dans un pays peu
urbanisé comme le Portugal, la littérature posséde une forte marque rurale,
depuis Gil Vicente jusqu'aux écrivains néo-réalistesl. Cette constatation
suppose, de toute évidence, une conception de la littérature fondée sur une
esthétique du vraisemblable et de la représentation que nous allons essayer
d'approcher.

Dans notre travail, nous n'évoquercons pas la production bucoligue qui
utilise tous les ingrédients de la pastorale classique. Notre attention portera
d'abord sur ce qui est convenu d'appeler le “roman rural’, c’'est-a-dire, la
fiction qui integre la réalité paysanne? et s'organise en fonction d'un espace
de représentation ol la problématique rurale présenie des caractéristiques
diverses, selon les époques et les auteurs3. Nous interrogerons ensuite les
images du monde rural mobilisées dans la fiction néo-réaliste, de fagon
a étudier le “surcodage” par lequel I'effet de réel se rattache & un effet
de fexte et & une proposition idéologique. Cela nous permetira d'observer
gue, dans la littérature portugaise, te monde rural défie toutes les classi-
fications. Il parcourt les territoires du psychologique, du sociologique, de
F'esthétique, sans jamais s'y laisser vraiment enfermer comme catégorie.

Il n'existe pas beaucoup d'analyses consacrées a l'imaginaire rural
portugais et cette quasi-absence mériterait un commentaire4. La littérature
portugaise, comme bien d'autres littératures européennes, a refusé pendant
longtemps I'existence symbolique des paysans qui constituaient néanmoins
le principal groupe socials. Le monde rural, dans la multiplicité de ses
composantes, est introduit dans la littérature portugaise par les écrivains
romantiques. Lorsque quelqu'un comme Alexandre Herculano fait paraitre
O Péaroco da Aldeia en 1851, ce qui commence & prendre forme dans
les letlres portugaises est la découverte d'une réalité rurale jusgu’alors
occultée ou meéprisée par la société bourgeoises,

Malgré les exageérations et les préjugés d'école, Julio Dinis accorde
une place de choix a la vie rurale, envisagée comme un espace d’équilibre
oll les hommes sont naturellement bons. Des romans comme As Pupilas
do Senhor Reitor (1867), A Morgadinha dos Canaviais (1868) ou Serdes
na Provincia (1870) nous présentent les villages du nord du Poriugal (le
Minho} selon une perspective idéalisée de la ruralité. Par contre, Camilo
Castelo Branco s'insurge contre cette conception du monde rural et son
oeuvre met plutdt 'accent sur le caractére grossier et rustre des paysans.
En 1869, il fait paraitre dans la Gazeta Literaria de Porto un article trés
violent, intitulé “A Inocéncia das Aldeias”, qui démystifie la vision idyllique
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de Jdlio Dinis?. Cette démystification se prolonge dans ses romans de la
période réaliste (As Novelas do Minho, 1875-1877, et Brasileira de Prazins,
1882) ol le paysan du Nord est presente de maniére parfois caricaturale.

Méme si fe monde rural noccupe pas une place trop importante dans
rensemble de son oeuvre, Eca de Queirosé semble faire I'apologie de la
campagne (Civilizagao, 1892; A llustre casa de Ramires, 1800; A Cidade
e as Serras, 1901), sans toutefois cacher la misere et la vraie condition
des paysans. Par opposition a la ville, présentée comme un lieu de perdition,
la campagne devient pour Jacinto, le protagoniste de A Cidade e as Serras
, un lieu de ressourcement, le cadre ol il aura I'occasion de développer
une action morale, qu'il croit "socialiste”, dans une confusion évidente entre
politique et charité chrétienned.

Les écrivains naturalistes, comme Abel Botelho (Mulheres da Beira,
1898) ou Teixeira de Queirés (Comédia do Campo, 1878), procedent &
un large inventaire des réalités sociales portugaises et attribuent géneralement
4 la mentalité paysanne une dimension négative. Dans leur perspective, le
monde rural, situé presque toujours au nord du Poriugal, présente une
structure monolithique10, Ce méme espace peut acquérir parfois une autre
dimension. En effet, chez des poétes comme Anténio Nobre ou Teixeira
de Pascoaes, la campagne s'ideniifie avec le souvenir nostalgique d'une
enfance heureusell.

A Paube du XX&me sidcle, Aquilino Ribeiro propose, avec A Via Si-
nuosa (1918), Terras do Demo (1919) et O Malhadinhas (1922} une vision
plus complexe de la réalité paysanne, située dans la région de Beira. Aquilino
Ribeiro introduit dans la littérature portugaise une nouvelle sensibilite, une
langue, une exubérance et une vitalité peu communes. Selon Oscar Lopes:

«_.pela primeira vez, e com pleno éxito, Aquilino enxerta na
velha cepa tdo chorona da literatura portuguesa um genero
que ainda aqui ndo tinha pegado, apesar das suas excelentes
provas em lingua castelhana, e esse género € a novela picares-
ca, a histéria das aventuras, desgragas e ladinos expedientes
de picaros ou personagens populares, sem cultura letrada, sem
arrimos socials, mas férteis em manhas e dotados, como 0s
gaios, de sete fGlegos de resisténcia e de reactividade vital a
toda a prova.™?

Les paysans décrits par Aquifino Ribeiro, méme sils sont victimes
d'une certaine conjonciure sociale, se présentent surtout comme des dé-
brouiliards. Leur drame se joue presque toujours entre deux exigences pri-
mordiales: le sexe et la faimi2. Cette vision picaresque et souvent paienne
de la vie campagnarde met un terme & toute une série de visions romantiques
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attachees & I'univers rural et constitue une innovation par rapport & la tradition
nationale.

Avec d'autres procédés, 'oeuvre de Ferreira de Casiro (Emigrantes,
1928; A Selva, 1936) poursuit cette méme démarche, dans la mesure ol
elle accorde une attention toute pariiculiére aux conditions de vie populaire,
mettant I'accent sur la situation économique des travailleurs d'origine rurale
et les conflits provoqués par I'injustice sociale. Pour cette raison, il est sou-
vent considéré comme un précurseur du mouvement néo-réaliste.

AU début des années 30, on trouve un Portugal assez somnolent,
relativement éloigné des événements qui agitent le monde. Certains intellectuels
vivent enfermés dans leur conformisme et ne ressentent que de maniére
trés lointaine le fascisme qui s'installe en Espagne et I'affrontement européen
qui provoquera la Seconde Guerre mondiale. Par contre, d’autres pressentent
le danger et decident d'agir. Selon Alfredo Margarido, ¢'est en 1934 que
I'on observe une coupure épistémologique dans Fhistoire culturelle portugaise.
En cette année de solidification de la dictature salazariste, le jeune Alvaro
Salema traduit les conclusions du ler Congrés des Ectivains Soviétiques et
“fournit aux écrivains de langue portugaise le cadre théorique grace auquel
il sera possible de meitre la littérature au service de la visée révolutionnaire™4,
Le “realisme socialiste” deviendra ainsi le “néo-réalisme”, qui saffirme en
décembre 1939 avec la publication de Gaibéus, par Alves Redol.

L'enjeu de cette littérature ne peut pas se séparer d'une réflexion
portant sur la realité nationale. En effet, devant I'absence d'études de
sociologie ou de politologie, ce sont les livres de fiction qui fournissent au
lecteur une vision interprétative de la situation poriugaise et, en particulier
du monde rurals.

Le mouvement néo-réaliste portugais introduit une nouveauté fonda-
mentale dans le domaine littéraire: les romanciers n'ont plus un regard de
proprietaire, mais se confondent volontiers avec la masse populaire. Le néo-
realisme est un mouvement olr la culture instituée n'est pas dominante et
ol il apparait une relation profonde entre les écrivains et les travailleurs16.
Les romanciers proches de ce mouvement valorisent [a représentation et
accordent une place privilégiée a la dénonciation des conditions de vie des
paysans. Dans leurs romans, le monde rurai, situé surtout au Sud du Tage,
est analysé dans une perspective idéologique bien définie, en accord avec
les principes théoriques du mouvement, inspirés par le matérialisme dialectique.

Gaspar Simées, Fun des fondateurs de Presenca, et critique bien
connu, a attiré P'attention sur une distinction fondamentale qu'il faut établir
entre le passe régionaliste du roman portugais et ce que proposent les
écrivains neo-réalistes. Selon lui, ces auteurs pratiquent “um regionalismo
sem regionalismos™ 17, tout en restant fidéles & [lutopie sociale qui se
donne pour objectif de dévoiler dans la réalité les forces de sa propre
transformation.
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La popularité quasi immédiate de cette littérature rénovatrice des
années 40 provient du constat social qu'elle formule: un univers dégradé
qui s'érige en point de départ de la création romanesquets. C'est une
littérature d'éveil & la dure réalité, c'est-a-dire la dégradation économique
et politique qui plonge le monde rural dans un désarroi fataliste. Cette
génération - dont les noms les plus connus sont ceux d’Alves Redol, Soeiro
Pereira Gomes, Carlos de Oliveira, Fernando Namora ou Manuel da
Fonseca-, ressent un prafond besoin de remplacer les images fausses ou
conventionnelles par des images qui rendent vraiment compte des réalités
nationales et qui, en méme temps, annoncent un changement possible. Dans
cette perspective, le roman néo-réaliste peut étre considéré comme un
“roman a thése™9, puisqu'il propose non seulement un sens, mais aussi
des valeurs.

Pour les écrivains néo-réalistes, la représentation de la réalité sociale
est inséparable d'une prise de position politique. D'emblée, la fiction se
met au service d'une idéologie. Ce choix produit un effet littéraire immédiat,
qui est la décomposition du cliché romanesque par lequel la paysannerie
a été antérieurement représentée; reconstitution folklotique, dont la rhétorigue
périmée ne correspond plus & la réalité socio-culturelle des annees 40 et
50. |l se dégage de la multiplicité du discours néo-réaliste, malgre les diffé-
rences inhérentes & chaque romancier, une thématique et une vision du
monde qui assurent l'alliance de l'imaginaire et d'une nouvelle rhétorique.

Dans une certaine mesure, la fiction neo-réaliste nous propese une
redécouverte du terroir portugais. Mais il ne faut pas oublier que la fiction
nest qu'une représentation du réel20. La redécouverte de la terre par les
écrivains néo-réalistes, si elle a révélé de nouveaux aspects du monde rural,
fut d'abord une découverte d'eux-mémes, car le vrai pays qui surgissait était
et restait une expérience subjective, imaginaire, avec cet aspect necessaire-
ment arbitraire et partiel du point de vue partisan.

La littérature néo-réaliste accompagne le processus de |utte antifasciste,
elle devient effort de clarification des mécanismes de violence et d'aliénation
qui touchent les masses populaires. En d'autres termes, la litterature se
dresse comme une instance menagante pour les structures conservatrices
du pays. La fonction de I'oeuvre littéraire devient subversive pour le pouvoir
et les écrivains mettent souvent leur vie en danger2l,

Confiant en la transparence ou limmédiatele de ses représentations,
le texte néo-réaliste, surtout dans la premiére phase du mouvement22, se
donhe pour mimétique et documentaire. L' épigraphe mise en exergue par
Redol dans Gaibéus en est 'exemple parfait:

“Fste romance hdo pretende ficar na literatura como obra de
arte. Quer ser, antes de tudo, um documentdrio humano fixado
no Ribatejo. Depois disso, serd o que os outros entenderem.’23
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Cela veut dire que le roman se présente avant tout comme un miroir
du réel, selon une aspiration a la conformité dont il serait aisé de démontrer
le caractére illusoire. Pour cela, nous pourrions interroger sur leur fonc-
tionnement quelques-uns des procédés textuels qui permettent au roman
néo-realiste d'entretenir cet artifice de la transparence.

La critique a déja démontré que le réalisme manifeste souvent une
tendance a surcoder son discours24, Ce “surcodage” apparait dés les
premieres lignes du roman. En effet, pour mettre en place la contiguité qu'il
pretend entretenir avec le réel, le récit néo-réaliste se présente comme une
simple intervention qui prolonge le mouvement sans en briser le cours. Si
nous étudions le discours inaugural de ces romans, nous observerons gue
le narrateur veut nous faire croire que I'action était déja engagée au moment
ol il la raconte. Le dispositif du texte vise ainsi a laisser I'impression d'une
histoire en cours, d'un moment prélevé sur une durée et faisant suite & un
moment antérieur.

Dans Pentree en matiére, si le personnage est parfois identifié par
un nom, il se définit surtout par une situation, celle ol le place la scéne
initizle. Le contexte référentiel est généralement constitué par une nature
hostile (la pluie, le vent, la chaleur) ou par une situation chargée de négativité
(“Fecharam os telhais”, Esteiros; “Um homem vem subindo em direcgdo
ao norte, ouvindo o rumor do vento nocturno”, Minas de S. Francisco).

On peut d'ailleurs ¢onstater, & la faveur d'une sétie de similitudes,
que les romanciers répétent presque toujours les mémes situations-types
lorsqu’ils congoivent leur incipit. Nous trouvons ainsi, soit une situation
passive, traduite par un climat d'inquiétude, soit une situation active, définie
par un climat de menace (proximité du contremaitre ou du patron).

Le statut de la description inaugurale se signale encore par son
ambiguité. Malgré le code du “réalisme objectif’, aucun énoncé ne saurait
étre neutre. Cela veut dire que, trés souvent, nous nous trouvons face a
une description modalisée, ol il est possible d'identifier un registre isotopique
lisible culturellement. L’écrivain élabore de telle sorte sa description qu'il la
rend sursignifiante?5. De cette fagon, I'incipit romanesque se fait protocole
de lecture. Il anticipe sur tout le récit, nous invitant a le lire d’'une certaine
fagon. Les entrées des romans sont ainsi congues comme des espaces
textuels doubles, ambivalents. Eltes se donnent, d’une part, pour déchiffrement
d'un présent qui semble sans cesse solliciter 'immédiat des choses; d’autre
part, elles constituent le codage anticipatif d'une causalité (temporelle, psy-
chologique) visant a identifier le sujet, I'histoire, comme & thématiser le sens.

Les néo-réalistes élaborent ainsi un nouveau systéme de références
qui entretient une relation particuliére avec le réel. Si on se contente de
développer ces quelgues indications, il apparalt qu'il y a une grande cohé-
rence entre l'oguvre des écrivains néo-réalistes et leur projet idéologique.
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Mais il est clair qu'ils nous donnent & lire non la realité elle-méme, mais
le discours idéologique dans lequel une classe interpréte cette réalité, en
méme temps gu’elle tente de ta modifier. Il pourrait s’agir de ce que Claude
Duchet a défini comme une “écriture de la socialité”. Cette socialité se
présente sous deux aspects complémentaires et coniradictoires: “elle est
d’abord tout ce qui manifeste dans le roman la présence hors du roman
d'une société de référence et d'une pratique sociale, ce par quol le roman
s'affirme dépendant d'une réalité socio-historique antérieure et extérieure &
lui, ses ancrages donc dans I'expérience réelle ou imaginaire gue le lecteur
a de cette société. Le roman se irouve par la décentré, situé en partie hors
de lui-méme, dans un hors-texte qu'il désigne”.26

Parmi les lieux balisés qui aident souvent le lecteur a se repérer
et & s'orienter, presque malgré lui, dans le décodage de la fiction néo-reéaliste,
nous pourrions évoguer les couvertures, qui portent souvent des dessins
suggestifs, élaborés par Manuel Ribeiro de Pavia, Victor Palla ou Alvaro
Cunhal, en accord avec une rhétorique populiste qui propose un discours
sur le texte et un discours sur le monde27.

Les titres des oeuvres peuvent aussi nous fournir des renseignements
intéressants, dans la mesure ol ils déclenchent et stimulent la curiosité ou
intérét du lecteur. Des titres comme Gaibéus, Fanga, Esteiros, Casa da
Matta, Porto Manso, Cerromaior, Pequenos Burgueses, fournissent une
grille de lecture et renvoient immédiatement & un espace social, tout en
constituant un condensé & haute teneur idéclogique. Un titre comme Seara
de Vento, de Manuel da Fonseca, est partie intégranie du roman. Elément
d’un ensemble, il fonctionne de maniére métonymique, puisgu’en l'occurrence
Pénoncé de la pariie permet de citer le tout. En rapport fonctionnel, de
cristallisation, avec le roman qu'il résume, fragment d'un discours, il ofire
a Panalyse idéologique un matériau de choix, d'autant plus remarquable que,
pour répondre aussi bien que possible 2 sa fonction, il s'est engendré selon
des régles syntaxiques et sémantiques particufierement rigoureusesz28,

Tous ces éléments “paratextuels”2®, auxquels nous pourrions encore
ajouter les préfaces et les dédicaces, batissent autour de la fiction néo-
réaliste une zone précise ol se définissent les conditions de la commu-
nication, ol se mélent deux séries de codes: le code social et les codes
producteurs ou régulateurs de I'oeuvre30.

A ce point de notre analyse, il faudrait déterminer quelles sont
exactement les représentations du monde rural proposées par la fiction néo-
réaliste, & travers ['évocation rapide du contenu de quelques oeuvres.

Nous savons que toute représentation narrative met en jeu trois
éléments fondamentaux: d'une pan, les actions; d'autre part, le temps; enfin,
lespace et les lieux. Nous pourrions dire gue les actions développées par
la fiction néo-réaliste tournent essentiellement. autour de fa fuite contre la
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violence et la misére dont les travailleurs sont victimes. L'univers de privations
et d'aliénation®! dans lequel baignent presque tous les personnages est celui
du Portugal salazariste.

L'espace privilégié de cette fiction est constitué par le sud latifundiaire,
c'est-a-dire le Ribatejo (Alves Redol, Soeiro Pereira Gomes) et Alentejo
(Manuel da Fonseca, Fernando Namora), mais il ne faudrait pas oublier fa
“gandara” de Carlos de Oliveira, ou encore le Alto Douro, région & laquelle
Alves Redol a consacré plusieurs romans. Si de Gaibéus & Fanga, 'écrivain
patle de la situation de la grande propriété “ribatejana’, avec les romans
du cycle Port-Wine, il s'intéresse a la situation des petits viticulteurs de
Alte Douro, a leur tache titanesque pour maitriser une nature hostile, a leur
lutte contre les différents mécanismes de la pression économique. Ces
travailleurs sont souvent présentés comme les victimes d'une situation
économique mais aussi d'une série de catastrophes: des maladies, des
inondations, des suicides. Leur monde est celui d'une extréme pauvreié,
aggravée par lignorance et lalcoolisme.

L'un des theémes les plus constants de I'écriture néo-réaliste est celui
de la propriété fonciére, considérée comme Fagent des conditions de
domination excessive caractétisant de larges zones du pays. Cela explique,
sefon Alfredo Margarido, “labsence du nord dans cette restructuration
littéraire des conditions de la propriété et du travail dans le monde portugais.
Le nord, dont la terre est souvent émiettée, ne permet pas des analyses
tranchées des formes de domination, puisque les petits propriétaires et les
métayers sont marqués par lllusion de la liberté dont jouissent les hommes
qui disposent des moyens d'organiser leurs activités, d’établir leurs calendriers,
de rester autonomes & lintérieur de leur dépendance.”32

L’espace rural est d’abord identifié par des marques physiques, asso-
ciées souvent & une idée de désolation. L'expression “céu e planicie’, repétee
comme une litanie dans Gaibéus, traduit 'angoisse des travailleurs devant
I'immensité de la “Leziria". Dans les romans de Carlos de Oliveira, 'espace
porte les marques d'une fossilisation millénaire, ou alors des traces aussi
éphémeéres que des réves impossibles comme celui que caresse Raimundo33
dans Pequenos Burgueses.

Dans un temps parfois immuable, ponctué par le rythme des saisons
et des travaux agricoles, la présence humaine est déterminée par des
relations de force. Ainsi, d'un coté se trouvent les représentants du pouvoir,
de lautre, I'énorme masse des travailleurs. Entre les deux, nous découvrons
souvent des personnages qui exercent une fonction idéologique importante,
comme e “ceifeiro rebelde” (Gaibéus) ou le “maltés” (Cerromaior), capables
de montrer aux paysans aliénés la voie de la libération34. Tel est le cas
encore de Manuel Caixinha (Fanga), Olinda Carramilo {Avieiros), Alfredo
(Reinegros), Toino Revel (Cerromaior), parmi beaucoup d'autres.
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Dans la fiction néo-réaliste, les lieux de confrontation sont toujours
plus nombreux que les lieux de rencontre, tandis que les lieux d'intimité
se font rares. On peut souvent opposer l'espace paysan et 'espace
bourgeois. Parfois il y a aussi 'espace de leur rencontre: le café, la taverne,
la place ol l'on choisit les bons travailleurs, en écartant les vieux et les
malades. Nous pourrions évoquer encore une hiérarchie des lieux, ol se
distinguent des “lieux-ensembles” (la plaine, la “leziria", la “gandara"}, des
“lieux sous-ensembles” {la demeure des travailleurs - “casa da malia”, le
“barracdo”}), des “lieux de perdition” (la maison du patron, ol se définit la
destinée de certaines femmes qui, aprés avoir été choisies par le mailre,
seront condamnees & la prostitution).

Dans Retalhos da Vida de um Médico (1949), de Fernando Namora,
les paysans qui peuplent ces lieux sont parfois préseniés comme un “povo
soturno, endurecido a subir e descer abismos, frutificando uma terra
alheia"35. Nous nous trouvons bien loin de la vision édénique du roman rural
du XIXeme siécle. En effet, comme laffirme Alexandre Pinheiro Torres: “o
povo do Neo-Realismo ndo é o de Jilio Dinis"36.

Comme nous venons de le voir, le roman néo-réaliste embraye sur
la description d'un espace, mais pour lui opposer d’entrée de jeu ses propres
fois, thématiques et dramatiques. Qu'il s’agisse de la platitude de la “leziria”
ou de la désolation de la plaine, tout est chargé de questions, d'inquigtude,
de malaise, de mal-étre. De plus, cet espace se réalise immédiatement,
comme un espace d'épreuves. Epreuve pragmatique, d’abord: les travailleurs
doivent vaincre la fatigue, la peur de linconnu, la maladie, la faim. Mais
aussi épreuve cognitive: il leur faut peu & peu reconnaitre les signes, les
analyser, les relier les uns aux autres (linjustice, le bon vouloir des pro-
priégtaires fonciers, le dit et le non-dit), il leur faut sans cesse dissiper la
sensation angeissante de l'opacité des choses.

L'espace rural se présente avant tout comme l'espace d'un héros
collectif. Il dévoile le peuple, non point tant pour scn statut de classe infé-
rieure, pauvre, travailleuse et soumise, que dans les conditions reelles de
son existence, qui en font la classe exploitée.

Toute ceuvre opére une certaine appropriation de I'espace. Sous [a
narration d’'une histoire prétendument survenue a des étres supposés comme
authentiques, circule plus ou moins explicitement, un propos du romancier
sur le monde, et ce propos nous intéresse dans ia mesure oll, au-dela d'une
parole individuelleg, il fait entendre le discours collectif, conscient et inconscient,
d'une époque.

Le monde rural se dessine et se stratifie en fenction d'une logique
qui n'est pas seulement celle de la géographie, ni de I'économie, mais aussi
celle du récit. L' univers mimétique, narratif et symboliqgue ne souffre aucun
déchiffrement univoque. Réalistes et parfois oniriques, optimistes ou déses-
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pérés, ces romans nous proposent de superbes condenseés d’histoire sociale
et une vision assez compléte de la réalité rurale portugaise a l'epoqgue
" salazariste.

La lecture de la fiction néo-réaliste fournit ainsi les instruments
nécessaires a une analyse sociologique. Cependant, il ya beaucoup plus:
le code documentaire s'y brise pour laisser la place au code dramaturgique,
lequel éclate & son tour pour laisser percevoir un code mythique. Ainsi s'ouvre
au lecteur d'aujourd’hui une source, non de certitudes, mais d'interrogations

fécondes.

Maria Graciete BESSE
Université de Pau et des Pays de 'Adour
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NOTES

1. Vitorine MAGALHAES GODINHO, Estrutura da Antiga Sociedade Portu-
guesa, 2%d., Lisboa, Arcédia, 1975, pp. 33-35,

2. Voir 4 ce propos I'étude de Anténio Alvaro Déria, A vida rural no romance
portugués, Lisboa, Junta Central das Casas do Pave, 1950.

3. Sur ce point, voir notre étude “O mundo rural no romance portugués: reali-
dade, mitos e representagdes”, in Quadrant, n®> 7, Montpellier, 1990, pp. 119-148,

4. Cette situation a déja été évoquée par Augusto SANTOS SILVA, in “Anténio
Nobre, Teixeira de Pascoaes; visGes roméanticas do mundo rural’, Les Campagnes
Portugaises de 1870 & 1930: image et réalité, Paris, Fondation C. Gulbenkian,
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