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La fable d'origine

Puisque c'est de La Fontaine qu'il s'agit, et gaartant, je me propose de remonter tres en ajtisgel'au
Moyen Age, je voudrais commencer par une fablefalvle d'origine, pourrait-on dire :

Supposez gu'une femme enceinte soit jetée en pgatie y mette au monde un enfant, que I'emfént
en prison y soit nourri et grandisse; si la meélid'genfanté venait a lui parler du soleil, déulee, des étoiles,
des montagnes et des plaines, des oiseaux qut,\a#srchevaux de course, lui pourtant, commé iést a été
élevé en prison, ne connait que les ténebresmiesdan; il entend dire a la vérité que ces chossseat, mais il
doute qu'elles existent réellement parce qu'ieaebnnait pas d'expérience. Ainsi de méme les bemés dans
cette présente cécité de leur exil, quand ils detandire qu'existent les réalités sublimes esiblas, doutent
gu'elles existent réellement, parce gu'ils conaatsseulement ces choses visibles toutes derraaresilieu
desquelles ils sont nés. De la vient que le Fitgugndu Pére [...] a envoyé son Saint-Esprit &coears, pour que,
vivifiés par lui, nous croyons ce que nous ne pogamcore connaitre d'expeérience.

C'est avec cet exemple que Grégoire le Grand mttaall Vie siécle, la notion trés particuliere deeécit
fabuleux a acquis au Moyen Age.

La vertigineuse complexité comprise dans le tefatde’ au cours de cette période tient de ce dueaest
hérité de plusieurs tendances philosophiquegétilites de I'antiquité ayant subi par la suitesymthése chrétienne

J'entends ce mot, pour l'instant, au sens larggiieest pris par Aristote dansRbétoriquecomme un type de I'exemple.
2 Grégoire le Grand, Dialogues, 1V, 1, Paris, Tg#278: 302.
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qui I'a refondé dans le contexte d'une percepti@yée de la connaissance manifestée dans lesrdisgila disent.
Ce serait peut étre plus correct de suivre la itipo d'Alexandre Leupin et de parler de ‘couptpistémologique
chrétienné, si l'on tient en ligne de compte la rupture aff@opar 'avénement du Christ et par la percéedoept
d'Incarnation dans la perception symbolique delalp et du discours.

Penchons-nous, d'abord, sur quelques aspectseawistfondamentaux, de cette coupure: d'apdesctane, Jésus
désigne deux substances, 'humain et le divin;tpatides difficultés herméneutiques se posentjdéd'on accepte le
principe énoncé par la doctrine elle-méme selareldgne ne peut pas dire l'autre: le divin nemaopas désigner I'humain
sans perdre sa divinité et, d'autre part, I'humaipourra jamais comprendre un divin outre mesams da parole. Ce
paradoxe signifie que si le nom du Christ ne peetté&nsposé dans des définitions c'est qu'ieng donc, que relever de
I'énigme et de lineffable. Le nom ne pouvant gasgther le divin, il ne lui reste qu'a procéderaiasion, ce qui revient a
dire qu'il éveille son idée sans en faire directemeention, qu'il suscite le divin par le biaisndumage ou, autrement dit,
par la logique de la fiction. Le propre de limé&gmileuse médiévale est, donc, de tenir a laédigigme et de la visibilité.

Si, dans I'exemple cité plus haut, Grégoire poggdbleme du sens en des termes qui évoquentsiprée
l'allégorie platonicienne de la caverne, il a alesgjénie de lui donner une tournure nouvelle eajhutant I'élément
fabuleux. C'est grace a celui-ci que I'enfant jguthia & surmonter sa cécité congénitale et a axac les yeux de
l'esprit: «car fou serait I'enfant qui penseraé ga mére ment sur la lumiere, parce qu'il n‘aigooanu lui-méme rien
d'autre que les ténébres de la prison».

Eefficacité devexemplummédiéval, que Grégoire a été le premier a explthitswriquement dans le cadre de la
prédication, reposera toute entiére sur la poséilniliverte par cette conception d'une divinitépldge par l'image.
Nous pouvons constater les modifications que l@mole fable a subis depuis les traités de l'aitdiocelle-ci ne prend
plus le sens que lui prétait la rhétorique ancienrfabuladésignait un événement n‘ayant jamais eu lieuuniqrd se
produire, c'est-a-dire, un évément faux a la feidesplan de I'histoire et de la vraisemblancela Aifférence de cette
logique, la fable est désormais vraie dans la mesures faits présentés, qu'ils relevent dedinesbu de la fiction
fabuleuse, désignent une vérité transcendantenéestidevenir une vérité morale, bonne a suivtargmue modéle
et, donc, actuelle dans n'importe quel temps.

3 Alexandre Leupin, Fiction émcarnation: littérature ethéologieau MoyenAge, Paris, Flammarion (Idées et Recherches), 7998:

4 Idem: 303.
5 "Poetic Fiction and Truth: William of Conches, tBard Silvester', Amnulf of Orléans, and Ralph ohgchamps", ilédiéval Uterary Theory an@riticism
¢l 100 - c. 1375. The Commenta” Tradition (A.J. Méne A.B. Scott, eds.), Oxford, Clarendon Pre3881113-164.
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Branches d'Esope, allégories de Renart

Vers 1175 Pierre de Saint Cloud composa le prefpisode de Renart, la branche II, qui, avec léssspioduites
a partir de la fin du Xlle siecle, a constitudlleman ae Renar@es récits comiques développent des élémentsfatdda
ésopique, mais ils ont comme nouvelle caractéiistiopportante de tourner tous autour du goupitquerage trompeur
placé au centre du récit, et de ses adversaiibssgalie de déjouer, dont Ysengrin, le loup, Ndbléon, Chantecler, le
coq et Tibert, le chat, pour ne mentionner queplas importants. Eavantage de placer au-dessubaipie récit
(banche) une structure plus large ou un macropé&ientant Renart comme le maitre de la ruseegtgyis, le loup,
comme sa victime préférée, préte aux récits urfermité qui les rapproche de plus en plus de i&tre romanesque.
Ceci découle en bonne partie d'un travail de figtres personnages, qui deviennent de plus estpligs, ou chacun
est défini par des qualités spécifiqgues qui eneartonflit avec celles des autres, se placantldastene de I'écriture
selon un schéma d'alternance conflituelle entreides et les vertus. C'est ce travail de stabidisales animaux autour
de qualités a peu prés précises capables de mmaren reconnaissable selon ses actions et sesrdisi préte au
Roman de Renatine logique qui le rapproche de l'allégorie.

Il faut, toutefois, préciser que les animaux net gas tout a fait figés dans un rble, mais leut®re sont
néanmoins limitées par leur nature, et leur coadest, ainsi, prévue a l'avance. Bien que les amimarticipent d'une
condition exemplaire dans la fable antique, sitmatjui est reprise dans la fable médiévale, caletemmence a se
dégager dés que les bétes sont conditionnées apniduites qui se répétent jusqu'a se crampourgrassonnages.
Eaction du goupil n'a donc de profondeur psychglagielle n'est qu'approfondissement de la notorusk, et Renart
n'est ni la victime de son mauvais penchant poteriardie qu'il aurait & surmonter, ni l'image @ \que les autres
seraient tenus d'éviter; il est la renardie ellenmrésente par figure, son nom se confondant sevequalité
constitutive.

On assiste donc, dans le récit animal, a un reda morale - explicite encore dans la fable éwédé qui circulait
dans les 'Isopets' tout comme dans les realletempla pour céder la place a une stylisation ou le eshpréfigure.
Ainsi, I'on pourra dire, avec Corinne Zemmour, giRoman de Renaeist un texte ou tout se renverse, et trés en

Nous en dégageons les plus importafisblesde Marie de France, (Ch. Bruckner, éd.), Louvaieeters, 1991hopetde Lyon Q. Bastin, éd.),Recueil Général
des hopets(Tome Il), Paris, SATF, 192%vionnet, QBastin, éd.)Recueil Général des IsopetJome Il), Paris, SATF, 1930; Esope de Julien MadqoRuelle,
éd.),Recueil Général des hopet3ome Ill), Paris, SATF, 1982. Voir aussi, Fabfesncaises du MoyeAge: Leslsopets(Jeanne-Marie Boivin et Laurence Harf-
Lancner, eds.), Paris, GF-Flammarion, 1996.
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particulier l'idéologie bourgeoise , ce renversdandtant de l'ordre du masque, c'est-a-dire, uestesgement qui donne
des traits humains aux bétes sans leur retireatéonalité. Les deux mondes se confondent dansimirs® de 'homme.
Ce n'est qu'au cours des siécles suivants, darsvdéars de 'Renart', que l'on assistera a urgoadiation tout a
fait accomplie des caractéristiques des animaxtefision de la ruse a 'hypocrisie, desart le Bestounde Rutebeuf
(1261) est déterminée de trés prés par le domhmééien qui lui sert de cadre d'interprétation. DCouronnement
de Renar{1251-1288), le regne du goupil représente laivictie la «renardie» sur Terre. Lallégorie estieilk la fin
de l'ceuvre, ou Orgueil, Mesdis (médisance) et Eatissempressent autour du nouveau roi. Rématbuvelde
Jacquemart Gielée (1289), est un poéme moraligégnhen scene la lutte entre Noble, le lion, etdRe aboutissant
au triomphe du Mal. La aussi il y a allégorisatibnnom, Renart résumantttgosde la décadence du sieé@entemptus
mundi).Renart est lfigura diaboliautour du quel s'organise le schéma allégoriqu¥ides. Mais ces avatars de Renart
ont tendance a se développer dans des textes lenhdss caractéristiques du récit bref se perdanis des
développements allégoriques @auronnement de Renaat deRenart le Nouvel.

Petites fables du fabliau

Dans le cadre du récit bref, le fabliau développeautre domaine de fabula. Refusant la structuration
| allégorique du sens dont témoigne le courara lable animale dans sa généralité, la fable diadese déroule sur la
ligne du réel. Comme le souligne le poéte du fabdietique Trubert:

An fabliaus doit fables avoir
siail, ce sachiez de voir:
por ce est fabliaus apelez,
que de faubles est alinez.

Corinne Zemmour, "Animalité renardienne et utopiedfale” Reimrdusl1, 1998: 215-230.

Le terme «miroir» désigne un sous-genre médiévalrfpandu aux Xl et Xlll siecles. Il s'agit dgenre hétéroclite, mais qui s'inscrit dans larhtiére
didactique ou d'instruction morale, dont les ceusoes trés souvent destinés a l'usage de fidélegrds.

«Dans les fabliaux, il doit y avoir des fablesi] gten a, sachez-le en vérité: | c'est pour galihest appelé fabliau, | parce qu'il est complzséables»,
Trubert, vw. 1-4, ifFabliaux erotiquegLuciano Rossi et Richard Straub, eds.), Parisalrib Générale Francaise / Le Livre de Pochergsothiques), 1992.
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Ce genre s'est développé au cours du XHle siédk=latpremiére moitié du XIVe siécle dans le miwrda France
et ses textes sont construits sur une unité nagrdtnt le noyau est le motif du leurre; celuigti actualisé dans la
majorité des récits par le théeme de l'aduffe®@ans ces cas-1a la trame du récit est batieasstriicture du triangle
erotique, ou le mari est trompé par sa femme et gapl'amant dont le role est souvent joué parége.

Contexte bourgeois et cadre spatial de la ville ansart, le soi-disant réalisme du fabliau restepoimt
problématique qui n'a pas encore connu de soldgédinitive. Bien que quelques-unes des conventitnsomique
soient d'ordre historique et permettent de siegepersonnages des fabliaux dans le cadre d'ug&sepérable dans
la France bourgeoise des XHle et XIVe, on ne peuttant pas ignorer, d'autre part, que ce sorgdasentions du
comigue elles-mémes qui, en jouant sur des élérmemtsis, contribuent a les travestir ou a les erath arrive, alors,
a des situations relevant de l'invraisemblablesquot les reflets d'un miroir déformateur ayantrt de mettre le réel
a l'écart et non le contraire

C'est de cette ambiguité entre I'historique etiteera distance que nait l'impression fourvoyantecdksme.
Quand on parle du "style réaliste de la traditionreoise" a propos des fabliaux - a cet égargoiid@édier affirmait,
a la fin du XIX siecle, par une formule inoublialpiar la force de son schématisme, que «les fahtiaissent dans la
classe bourgeoise, pour elle et par elle» - fostee retenir le coté illusoire de ce réalismeléaillance de celui-ci,
car c'est de ce jeu de videment que l'art du taba issue. On pourra dire quddbleorest un réaliste au sens ou il vit
parfaitement a l'aise avec les assomptions s@al#té dont sont art procéde.

Cette perspective du fabliau pourra nous aideraxréomprendre limportance du temps dans la tatisti de
la fable. On a remarqué que les narrateurs deaufalsituent de préférence l'action de leurs réleits un passé récent;

Eun des plus importants critiques du fabliau, Pgadg, soutient que le theme par excellence dudalgst le theme a triangle, qu'il trouve dans &8 150
textes que ce genre compte, selon lui. Cf. PerddykresFabliaux,Genéve, Droz (Publications Romanes et Frangalk&s}; 60.

Knud Togeby, "The nature of the fabliair"The Humor of the fabliaux: a collection of aritl essay$Thomas D. Cooke and Benjamin L. Honeycutt, eds.),
Columbia, University of Missoury Press, 1974: 7-13.

Joseph Bédier, Lésabliaux: études de littérature populaire et dbiist littéraire du Moyer\ge, 1893: 371.

«What we are left with [...] is a view of a fablimmework which, with its realistic ontology artd haturalistic insistence on the proximity of esjswill
help us to understand both the constitution andtfan of the fabliau setting as the locus of fablaction. We are, in summary ready to accept the
constriction of fabliau space and the contractibfabliau time on their own terms. We need merelyemember that these terms do not include advocacy
of a world view, but quite the opposite: the carrice of a fictive world in which the constrictiossd constraints can be put to comic use, togeitltier

the génial willingness of the audience, at the matiurging of the fableor, to enter into the spifithe fiction», Paul Theiner, “"Fabliau settings"The
Humor of the fabliaux: a collection of critical @s(Thomas D. Cooke and Benjamin L. Honeycutt edslyi@bia, University of Missoury Press, 1974: 127.
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souvent il s'agit d'un soit-disant événement galisaient témoigné eux-mémes, ou qui leur aurd@itréhsmis en
premiére main par un témoin occulaire. La régléadigine lointaine, dans un passé mythique ou ifigthyui est de
mise dans la chanson de geste et le roman, quuit é& ®man antique ou le roman arthurien, n‘astqgonforme a la
fiction du temps dans le fabliau. Le narrateurdgstormais impliqué, en quelque sorte, dans le eici¢ ‘jadis' de
l'aventure céde la place & Taventure d'ouertétte année-ci) C'est ce que dit Gautier le Leu dans 'Le prétre't

Or vos diroi

De celé aventure d'ouen
Devant la feste seint Johan
Avint en la cité d'Orliens

[_] 15

Le mode autobiographique n'est pas plus refuséldarabliaux: le jongleur Watriquet de Couvin naigoun
épisode burlesque gu'il a vécu avec trois charssess Cologne et Boivin de Provins est le protatmdu leurre dont
il fait le récit lui-méme

Mais ce procédé ne doit pas nous méprendre sardetére essentiellement fictionnel (et fonctiondelce temps
contemporain. La rature du passé n'aboutit qutatatatation d'un vide temporel. Il s'agit d'unitedte vertige
d'un temps qui n'assure plus le renvoi a une emtitéentificatrice, ni a un point solide d'ancregeprésent quel qu'il
soit. On assiste, ainsi, a la défaillance de la aénsoit qu'elle manque de faire le lien avedgioe, soit qu'elle le fait
par des nceuds trop fragiles. Leffet de préserttquase convention du genre. D'ou que le tempteogorain dont il
est question dans les fabliaux soit loin de caretitine présence, et, malgré le prétendu et appasdisme de ces
textes, de contribuer a I'épaississement matéripkésent; il se révéle, au contraire, comme whbteodu temps, une
fissure temporelle.

Cf. Michel Zink, LaSubjectivité littéraireParis, PUF, 1985: 92-106.

«Or vous dirait | D'une aventure que cette anA@eds la féte de la Saint Jean | Se passa daité th@rléans», Gautier le Lele Prétre teint, Nouveau
RecueilCompletdes FabliauxNico van den Boogaard et Willem Noomen eds. Varc@or Assen, 1983-1998, VII, 81, vv. 30-33. Notealtrction. Cet
ouvrage sera désormais indiqué par NRCF.

NRCF, X, 121.

NRCF, II, 7.
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‘Le Vair palefroi' est un exemple excellent de idbigme de lirrésolubilité du temps: la pucellé &gt promise
en mariage par son vieux pére a un chevalier densissdont on ne compte non plus les ans est sduv@alheur par le
palefroi de son jeune amoureux, Guillaume. Maigi-@gl malgré sa jeunesse, n'est pas plus quesialr décrépit en
mesure de parfaire a lidéal courtois de 'amaistplil décline l'activité chevaleresque pour pases jours a jouer de la
musique; il tombe de la sorte dans la ‘recregntistie faute qui hante la chevalerie médiévataegtace de la perdre,
comme Chrétien de Troyes l'avait le premier déndaosErec et Enide.Ce n'est d'ailleurs pas Guillaume lui-méme qui
accomplit la libération de la pucelle, mais sorefral, et encore la la 'prouesse’ est-elle dueasard. Les mots
d'ouverture de ce fabliau, qui mettent doubleniantént sur la mémoire - «por remembrer et paerestr(v. 1) - ne
peuvent qu'étre compris dans le cadre de l'irameque, puisque tout le travail du texte est deustcuire a la fois le
passé comme modalité temporelle spécifique dua@gitois et le présent en tant qu'alternativeideide l'origine.

C'est bien la notion d'un lieu du vide - véritaibleention thématique et linguistique des fabliawui permet
au fabliau d'introduire le signe innommable du séeelangage obscéne réalise cette poétique dealech que nous
avons pu percevoir a partir d'une description sarenaes modalités temporelles. Ainsi le sexe masegt-il souvent
désigné métaphoriquement par le mot 'riens', mg dartains cas, il tombe dans une répétition inénéadqui finit par
rompre les bornes du sens textuel et par conleertiode de I'obsceéne en un exercice purement pipoast

On peut prendre 1'«exemple nouvel» que constitialiau de 'Guillaume au faucon' comme un récpassage
du symbole courtois au mot obscene, a la parokdlldéfe et fausse. Avec ce texte on est toujoars de théme de
l'adultére: on comprend a la fin de ce fabliau lgifaucon dont Guillaume, le soupirant, voulait udame lui fasse le
don n'est nullement l'oiseau noble qui appartiesatrémari, le comte; tout comme le texte, le mbbesé en deux, et
il est question, alors, du 'faux/con' de la danueplatét du mot qui désigne la dame:

Dist la dame: "Or avez faucon:
Deus besanz valent un mangon!"
Ce fu bien dit: deus moz a un,
Que il avroit deus por uf.

Re.cue.il Général et Complet des Fabliaux des &lXNe siecle®\natole de Montaiglon et Gaston Raynaud, eds.sRakbrairie des Bibliophiles, 1872,1, 3.
«La dame dit: vous avez le faucon | Deux besaralesitvun mangon | Ce fut bien dit: deux mots eh@ua'il en aurait deux mots pour un.», NRCF,
VIIl, 93, w. 606-609.
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Le fabliau se construit donc, aussi, sur une pegtite la transformation langagiére. Celle-ci peaaefaire un
détour vers d'autres possibilités du langage pogtice qui constitue une rupture admise, et mééaupr dans le
systeme littéraire. Ainsi, la parodie des thémedestmotifs courtois permet-elle d'encadrer cewdans une série de
ruptures, ce qui leur attribue une double fonctaune part, la confirmation du systéme littéraired'autre part, la
soumission de celui-ci a I'épreuve d'un langageveBy la coupure nécessaire - quoique limitéeved'aes propres
convetions afin de permettre le développement digsie. C'est ainsi que I'on pourra comprendredesdtissements
de la voix de certains personnages: la 'dame B&cddit subir une castration punitive car I'orifjlee faisait parler
comme un homme ; le chevalier 'Bérengier au lotigh@st qu'une femme noble qui s'est déguiséalafimettre & nu
la supercherie d'un mari lachda demoiselle de 'LEsquireil, tout en particuliggirce qu'elle est la seule & comprendre
explicitement qu'il lui faudrait appartenir au sewrasculin pour accéder a renonciation obscénesraeitt dit pour
acquérir le droit a dire la faille de la langueuppouvoir parler en tant que poéte

On remarque que ce n'est plus la morale qui eptaamier plan dans le fabliau, et que I'utilité dddble est
désormais déjouée aux niveaux textuel et esthétlepee introductions et conclusions morales desdak)| aussi
nombreuses soient-elles, se trouvent enrobéeggles de la poétique textuelle. Si, d'une part,d®heurte a un effet
de contraste profond entre le comique du récieeptétendues orientations exemplaires, édifiamtedidactiques de
celui-ci, d'autre part, on comprend que dans liafalon ne peut pas concevoir I'exemple gu'a tiewé de la logique
du récit. Autrement dit, il ne s'agit plus de laléaen tant qu'exemple, au sens ou Grégoire led@aagpncevait, mais
des fables de I'exemple.

Néanmoins, il faut tout aussi bien comprendre gueenversement n'est lui-méme qu'un jeu: puisdd@een
Age il existe un impératif du sens moral, la fatdea toujours reprise, en derniere instance, aamigthique. Le jeu de
l'obscene et du rire, malgré sa puissance trarsbgeeseste en deca du langage, il n'est que miirt@drieur, un
renversement intra-systémique, et a aucun momeathiise effectivement les structures traditideaadu sens ni les
schémas médiévaux communicationnels.

NRCEF, VlII, 83.
NRCF, IV, 34.
NRCF, VI, 58.
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Le legs du fabliau: la farce et la nouvelle

A partir de la seconde moitié du XIVe siécle lesgjeurs ne cultivent plus le fabliau. Lannée dedat de Jean
de Condé, 1340, est généralement prise coterménus ad querdu fabliau. Mais le développement du monologue en
des formes dramatiques plus complexes, auquel sisteaapar la suite, laisse supposer que c'est uveaa genre
dramatique - la farce - qui, grace aux jongleus;@pé la place laissée vacante par ce genre wemégratif. Dans la
farce on peut trouver une matiere semblable a deliefabliaux, bien que modelée dans une expredsionatique.
Bernadette Rey-Flaud soutient qu'aprés le XlVdesieéaddéveloppement de l'art du jongleur, la pugtide plus en plus
large de linterprétation a plusieurs voix, etdges des tréteaux ont contribué a établir la voguta darce, et ces
circonstances pourraient expliquer la these salquelle au XVe siécle le jongleur soit devenu faret que la farce ait
succédé au fabliau. Du repérage des aspecs dragmtiq fabliau & la constatation, plus radicale,lgdarce n'est
gu'un fabliau mis en action ou en dialogues, lésiafistes de la farce trouvent souvent des poortsmuns entre les
deux genres.

Au XVe et au XVle, la nouvelle représente un raynant générique trés curieux du fabliau. D'aborcepgue
'dire la vérité' fait partie des conventions dadavelle: au contraire du roman, celle-ci doit présr le monde tel gu'il
est vécu, dire la réalité contemporaine et refliagifice de l'art. Giséle Mathieu-Castellani trantré, ce sont les
marques de l'oralité et les modulations de la omagien qu'il faut transcrire dans la nouvelld.s'agit, donc, d'un
genre qui met l'oralité en scéne. D'ou limportatiedélément nouveau: dans une nouvelle on racastévénements
nouveauy; ils sont méme deux fois nouveaux: d'alparde gu'ils sont récents, et ensuite, pards gatit racontés pour
la premiére fois. La structure dialogique oppoestevisants fourni le cadre idéal au développedenette stratégie.
Pour Marguerite de Navarre, conter c'est fairpéernce langagiére du temps qui passe; pourtapeaintrouver la
notion de la nouveauté du présent déja tien€ent nouvelles nouvellgs Philippe de Vigneules (1486), tout comme on
la retrouvera dans Bonaventures des Périerdldegelles récréations etloyeux deitiS58).

Le théme omniprésent est 'amour, et il est dissaetén des arguments qui se développent au gré de |
conversation. On est, donc, entré dans l'univerdigogue philosophique, mais celui-ci est adaghtén coté, aux
modalités de la civilité mondaine, et, de l'aub&écau nouvel idéal du courtisan propagé pardesies italiens, trés en
particuler, par Baltasar Castiglione.

Bernadette Rey-Flaud, La Fameh machine a rir€enéve, Droz, 1984: 136-143.
Giséle Mathieu-Castellani, La ConversatiomteuseParis, PUF / Ecrivains, 1992.
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