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Desenhar tem sido uma accao constante e pertinente a todas as culturas e em todos os
tempos, como provam reconhecidas pesquisas arqueoldgicas e estudos sobre a historia
das artes. Uma analise meticulosa das primitivas inscricoes rupestres conduz a certeza de
que o desenho teve origem como expressao de ideias, sentimentos ¢ até mesmo, como
uma actividade ligada a magia. Desde os primordios até os dias actuais, a manifestacao do
desenho, no seio das diversas culturas, tem configurado um modo tanto individual,
quanto comunitdrio, de estabelecer o elo entre o real e a imaginacao. Por essa razdo, o
desenho constitui, no conjunto das faculdades humanas, um poderoso e distintivo sinal
da capacidade de expressio. Pode ser considerada lapidar a concep¢ao de Gomes (1996,
p-13) a respeito do desenho ao afirma-lo como “uma das formas de expressao humana que
melhor permite a representacao das coisas concretas ¢ abstractas que compoem o mundo natu-
ral ou artificial em que vivemos”. Tal conceito decorre de uma veracidade: desenho ¢é fun-
damentalmente representacio. A adesao a essa linha de pensamento e a constatacao da
constancia da manifestacio do desenho nas varias culturas ¢ o reconhecimento de sua
importancia vém suscitando, ha algum tempo, uma particular atencio ao desenho
enquanto forma de expressao. Com o trabalho de professor de Desenho e Histéria da Arte,
na Universidade Estadual de Feira de Santana-Bahia, desde 1997, pude perceber, com
maior nitidez, a lacuna em relacio a histéria do desenho no Brasil. Também o contacto
com Maria Helena Occhi Flexor e estudos ofereceram grande estimulo para um trabalho
de investigacao sobre a histéria do desenho da Bahia setecentista. Os mais renomados his-
toriadores da arte da Bahia ndo haviam dedicado atencio especial a essa tematica, isto €,
ao desenho enquanto ornamentagio de documentos. Para estudar exactamente o desenho
desta natureza, deu-se inicio, em 2000, ao projecto intitulado O desenho na Bahia do século
XVIII, como actividade integrante do mestrado em Artes Visuais da Escola de Belas Artes
da Universidade Federal da Bahia. Esse projecto contou com a orientacao da mencionada
docente, exigiu pesquisa, inclusive, em arquivos de Lisboa, foi concluido com defesa ¢
aprovacao, em Julho de 2002. A conclusao do mestrado nao significou o encerramento
das indagacdes sobre o tema, ao contrario, constituiu um ponto de partida para novas
rellexdes. A énfase desta comunicacao recai sobre uma dessas reflexdes: a relacao entre
manuais de caligrafia e ornamentacao dos documentos da Bahia no século XVII1'. Aqui, o
foco da atencio converge para a relagao entre a educagio para a escrita e o exercicio do
desenho, cuja interactividade se faz notar nos manuais de caligralia da época. A titulo de

! Tao s6 importa neste texto buscar o entendimento desse vinculo, na medida que possa elucida Vol
mento das habilidades para o desenho ou ornamentacio de documentos. Por esta razdo-1ip aderivard-dqui- 4 ™,
em questoes relativas a historia ¢ aos tipos de letras,
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exemplo tomar-se-d como referencial a Nova escola para aprender a ler; escrever, contar?, da
autoria de Manoel de Andrade de Figueiredo * por ser esta uma obra muito utilizada no
inicio do século em estudo. Pretende-se, outrossim, destacar algumas analogias entre o
ornato dos documentos e as estampas contidas nesse manual. Este VII Coloquio Luso-
Brasileiro de Historia da Arte apresenta-se também como uma oportunidade de comunica-
¢ao do estagio em que se encontram as reflexoes sobre essa tematica.

Embora ndo se pretenda aqui entrar no ambito da discussao sobre o desenho enquanto
escrita, ¢ forcoso considerar que as analises jd realizadas por especialistas no assunto
podem favorecer o estudo em questao, na medida em que admitem que os glifos rupestres
520 uma [orma primordial de comunicacao gralica que, ao longo dos tempos e consoante
as particularidades culturais, atravessou um processo de transformagao até alcancar um
estagio de sistematizacao da escrita®. Se nos primérdios, e na pratica, os limites entre
desenho e escrita foram imprecisos, no decorrer da histéria, as fronteiras entre ambos
foram se tornando mais definidas. Se, em alguns periodos da historia, desvaneceu-se a
nitidez desse elo. em outros, porém, pdde-se reconhecé-lo numa conjuncao estética e cul-
turalmente planeada, de sorte que, desenho e escrita nunca foram totalmente dissociados.
Seja nas iluminuras dos codices da Antiguidade, seja nos arabescos de escritos medievais
e na decoracdo de documentos provenientes da Idade Moderna, a apresentacao conjugada
de desenho e escrita [az reconhecer a tonica desse vinculo. Fssa estreita relacio entre dese-
nho e escrita pode ser verificada ao analisar os documentos consultados por ocasiao da
pesquisa de mestrado, anteriormente referida, o que corroborou para uma maior aprecia-
¢ao do assunto. Comprovou-se, destarte, que a Bahia do século XVIII possui uma quanti-
dade bastante expressiva de documentos ornamentados com desenhos que, na sua imensa
maioria, apresentam apurada qualidade técnica e configuram requintadas composigoes.
Tal constatacdo permitiu reconhecer a criatividade ¢ a habilidade manual do homem da
época? cujo modo de ilustracao sugere indagacdes em torno da sua formacao basica. A
maneira tipica de expressao grafica do homem da centiria em estudo faz supor uma edu-
cacdo que permitia desenvolver a capacidade de se expressar também através do desenho,
aqui entendido como ornamentacao de documentos.

* Essa obra, impressa, constitui material de suma importancia no estudo do desenho do século XVI1L, 1anto no
Brasil quanto em Portugal, por ensinar a ornamentar documentos, ao transmitir conhecimentos técnicos para
o desenho das letras, mas sobretudo por conter desenhos feitos a mao pelo proprio autor. A cartilha passou
pela aprovagao de todas as instancias necessarias, em Portugal, inclusive pelo crivo da Mesa de Consciencia e
Ordens e pode. assim. ser publicada em 1722, Esse documento foi lornecido ao autor do presente artigo pela
pesquisadora Maria Helena Occhi Flexor, que obteve copia microfilmada no Instituto de Estudos Brasileiros da
USP. A Nova Escola esta composto por quatro tratados, cada um dos guais subdivididos em vérios capitulos. O
primeiro da instrugoces para se ensinar a ler; o segundo olerece instrugoes para escrever: o terceiro enloca a
ortogralia ¢ o quarto ensina a aritmetica.

3 Manoel de Andrade de Figueiredo ¢ natural da Capitania do Espirito Santo, filho de Maria Coelho ¢ Antonio
Mendes de Figueiredo, governador e capitao general da dita Capitania. Faleceu a 4 de Julho de 1735. CL CAR-
VALHO, 1998, p. 29

*In ARAGAO, Maria José. Historia da escrita. Viseu: Palimage Editores, cop. 2003, Este e outros livros tratam
da evolucio da escrita. O primeiro capitulo dessas obras refere-se a inscricao rupestre como um exemplo da
fase embrionaria da escrita,

7 O autor do presente texto quer referir-se aqui a todo aquele, seja crianca ou adulio, que eram submetidos ao
processo de allabetizacio, na época. Entende-se que, a época, a destreza manual de cada individuo, poderia
torni-lo eximio tambem como alguem que ornamentava magnificamente os documentos, posto que tal habili-
dade fazia parte de sua [ormacio para a escrita. Uma analise dos manuais deixa entrever uma concepcio em
que desenho e escrita nio se excluem, ao contrario. convergem para um mutuo favorecimento.
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A explicacao mais plausivel para a ornamentacao dos documentos pode ser encon-
trada nos manuais de caligrafia de uso corrente, na época, ¢ que visavam o ensino dos
conteudos principais da aprendizagem, no Portugal setecentista: ler, escrever e contar, a
que se acrescentava o ensino da doutrina crista® e normas da civilidade 7. Os manuais do
final do século XVII ¢ inicio do XVIII sao exemplos dessa concepcio de educacao tipica-
mente influenciada pelo catolicismo e com vista a formar bons cidadaos para o lmpério
portugués. Assim, eram material [undamental na educacao de criancas ¢ adultos, e foram
utilizados tanto nas escolas quanto em outras instituicdes e nas aulas ministradas de forma
particular. Analisando esses manuais, verificou-se que o desenho constituia, aléem de um
recurso para se escrever bem, uma forma de ornamentacio dos documentos oficiais.

O uso dos manuais era de tal sorte alargado que, no Portugal do Setecentos, era dificil
fazer uma separacao entre a cartilha e 0 método de alfabetizacao. No Brasil acontecia de
forma similar: até o século XIX, os livros utilizados nas escolas eram importados de
Portugal ® e desse facto decorre a influéncia portuguesa no modo de escrever e ornamen-
tar textos. Escrever, no século XVIII, ainda continuava a ser um bem precioso, porque
poucas pessoas dominavam as suas técnicas ou arregimentavam capacidades metodologi-
cas para as ensinar, ou seja, era notoria a escassez de mestres de escrever, ler e contar, no
Brasil setecentista. No entanto, no contexto da formacao basica, houve caligrafos com sig-
nificativa actuacao. Dentre eles, um brasileiro, Manoel de Andrade de Figueiredo, autor
da obra intitulada “A nova escola para aprender a ler; escrever e contar”, publicada em 1722,
em Lisboa e recentemente reeditada, em 1973, pela Livraria S. Carlos, também de Lisboa.
Muito utilizada, em Portugal, no inicio do século XVII1, para a formacio inicial, a referida
obra permite estabelecer um paralelo entre a orientacao metodologica do autor e a orna-
mentacao dos documentos da Bahia setecentista, visto que as estampas propostas como
exercicio apresentam uma estreita similitude com os desenhos que ornam a maior parte
da documentacao.

Urge ressaltar que os desenhos do manual foram feitos pelo proprio autor, facto
comum aos manuais da época e que assume um grande significado, para o presente
estudo, porque exemplifica como, na mentalidade do homem do século XVIII, a educacio
para a ornamentagao de textos e, pode-se dizer, para o desenho, constituia elemento inte-
grante de uma boa formacao. Aos mestres era exigido o dominio desta habilidade e que a
transmitissem com industria ¢ arte” aos seus discipulos '°. Por esta razao, Manoel de
Andrade de Figueiredo recomendava aos pais a escolha acertada de um mestre que, além
das requeridas qualidades de virtudes, sabedoria e honradez, soubesse ensinar demons-
rando aos alunos, com seu exemplo, a habilidade para o desenho das letras. Encontra-se

“ Em (FIGUEIREDOQ,1722, p. 5) se pode conlirmar o que se diz no texto ora apresentado: “O principal cuidado
que devem ter os Mestre, ¢ instruir na doutrina crista ¢ bons costume aos meninos”,

" Tomando como referéncia a afirmagdo de (WEHLING, 1999, 297), pode-se compreender que, também no
Brasil, at¢ mesmo antes do séeulo XVIIL, “a educacao restringiu-se, para os filhos de colonos ¢ os indios aldeados,
as primeivas letras ¢ nocoes superficiais de religiao. Ler; escrever; contar e orar eram os objetivos da educacao colo-
nial”,

B CL (STAMATTO,1998, p. 41) que acrescenta: “Sabe-se que a partir da independéncia (1822) a importacao de
livros de outras nacoes curopeias era frequente, mas os manuais para a alfabetizacdo eram portugueses”

? Essas duas qualidades encontram-se muito bem enfatizadas e recomendadas por Figueiredo, em varios Lre-
chos da obra de sua awtoria aqui em questao.

" No prologo da obra, Figueiredo explicou que a sua accdo iria além de apresentar o abecedario: * me resolvo
a sair a publico com esta Nova Escola, na qual nao sé mostro as diversas formas de letras, que ao presente se usam,
mas também ensino o modo de as talhar.”
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na obra (FIGUEIREDO, 1722, p. 13) a recomendacdo para “que ensinem a cortar as letras
dos dois abecedarios, talhando-as a vista dos discipulos, ¢ mandando-lhas talhar; e nao dando-
lhes os traslados para os imitarem, sem lhes ensinarem por onde as letras principiam, e aca-
bam.” Dai se depreende que a destreza manual na pratica do desenho dos caracteres cons-
tituia factor preponderante na escolha de um mestre. Varios sao os trechos do manual em
que Figueiredo exalta a habilidade para desenhar caracteres, sobretudo no que concerne
ao tracado das capitulares, pois, estas eram minuciosamente elaboradas e exigentes de um
traco bem mais requintado, e requeriam uma capacidade especial e um treino direccio-
nado para a sua boa execucio, que bem seria impossivel a alguns dos discipulos, (IDEM,
p-49) “sem serem ajudados da inteligéncia e explicacao de um Mestre”, que fosse eximio na
arte de desenhar caracteres. Uma das suas adverténcias no ensino da escrita ¢ “que as
letras sejam feitas de uma so vez, e nao de pedacos, nem pintando-as, porque assim ficam os
meninos com disposicao para a escreverem liberal” (IDEM, p. 13). E continua: “que os admi-
tam a rasgos, cortando de um golpe as letras grandes. e fazendo penadas. porque estas nem so
fazem gala na letra, mas o seu uso destreza na pena”. (IDEM, p. 14).

O praprio Figueiredo fora considerado como um mestre dotado de grande habilidade
para o tracado das letras e dos ornatos dos textos. O dominicano. Frei Lucas de Santa
Catarina, no seu parecer a favor da licenca do Santo Oficio para a impressao da Nova
Escola, afirma a qualidade técnica dos traslados!! e refere-se a pratica do traco de
Figueiredo, com grande admiracao pelo modo como ele talhou os caracteres e, de acrés-
cimo, enriqueceu com as “sutilezas da pena as mais delicadas expressoes da estampa”. Para
reiterar o que se disse, Inocéncio da Silva, mais recentemente, no seu Diciondrio
Bibliogrdfico Portugués, fez alusao a Figueiredo como a um compositor de “formosissimo
cardcter de letra” e autor de elegantes abecedarios, “ornados de engracadas lacarias”.

Verdade ¢ que o autor considera como a alma da escrita a ortografia, sem a qual so “se
sabe formar bons caracteres” (IDEM, p.3) e nao propriamente escrever bem. Porém, reco-
nhece na caligrafia um meio através do qual os conteudos do intelecto, do sentimento, da
alma, da f¢, se tornam visiveis, ou melhor, legiveis. E, por isso. destaca sobremaneira a
qualidade do talhado das letras, definindo aquelas que sao esmeradamente desenhadas
como um “corpo bem proporcionado” (IDEM, p. 57) como que a relerir-se a necessidade de
uma habilidosa pratica de percepcao visual na composicao das letras.

No destaque conferido por Figueiredo ao ornato dos textos encontra-se a razao do seu
interesse por tudo que pudesse contribuir de forma eficaz para o bom tracado dos caracte-
res. Entende-se, assim, o porqué de ter deitado acurada atencao aos instrumentos da
escrita, explicando que (IDEM, p. 27) “Nao pode o Artifice exercitar com primor as manu-
facturas da sua arte sem bons instrumentos...”. Era comum aos caligrafos da época a preo-
cupagdo com os instrumentos e materiais para a boa execucao da escrita. “A aprendizagem
da escrita iniciava-se pelas técnicas da posicao da mao e dos dedos, pela postura correcta do
corpo e pelo talhe da pena, aspectos estes que ocupavam intimeras paginas dos compéndios”
(ADAO, 1998, p. 19). Sintomdticas, portanto, sao as recomendacoes de Figueiredo sobre
o modo de ensino da escrita e da ormamentacio dos documentos: a habilidade do mestre ¢
engenho na aplicacio do discipulo, a observacio e acompanhamento dos alunos durante
0s exercicios, a verificacao da postura fisica para realiza-los com maior precisao, bem

VA cartilha de Figueiredo, como as demais da época, fora direccionada, aos mestres, alunos ¢ aos pais destes,
¢ incluia uma série paginas apresentanco estampas com a hnalidade de servir de modelo a alunos ¢ mestres.
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como a escolha de bons instrumentos e ainda a preocupacao com o modo de preparar a
tinta e a escolha de outros materiais de base.

A obra de Figueiredo, alem de um demonstrativo do bom tracado das letras, contribui
também para que se possa verificar a concepcao de desenho vigente no mundo luso-brasi-
leiro, ao referir-se as formas dos caracteres, utilizando um vocabulario especifico como:
rasgos, talho, traco e risco. Apesar do autor preceituar e exaltar a perfeicao dos tracos, o
emprego de algumas dessas terminologias, como “talho” e “rasgos”, resulta em apresentar
o desenho como forma secundaria de expressao, estreitamente vinculada a escrita e reali-
zada em funcdo da caligralia que efectivamente extrapolava o dominio das regras gramati-
cais e da formacio dos caracteres e estendia-se 4 execucio de ornatos nos manuscritos.

Estabelecendo o confronto entre os desenhos propostos por Figueiredo na Nova Escola
e 0s ornatos da maioria dos documentos da Bahia setecentista, constatou-se a execugao
com mesma técnica, bico de pena, e a apresentacao de destacada semelhanca em nivel for-
mal, posto que evidenciam um padrao constantemente repetido, de maneira que se criou
uma unidade visual no conjunto de variados documentos do periodo em questao. Tal
constatacao leva a acreditar em uma demasiada influéncia dos manuais de caligrafia no
modo de ornamentar documentos, sobretudo porque essa actividade constituia uma
decorréncia da escrita. Esta, recorrendo a exuberancia nas composicoes, ao emaranhado
de linhas curvas e ao rebuscado dos tracos entrecruzados, revelava. por seu turno, um
modo de expressao genuino de uma preponderante mentalidade barroca.

Pela simples inspeccio convence-se de que os desenhos da ligura 1, uma pagina da
Nova Escola, e da figura 2, extraida de um Compromisso de Irmandade. foram bem ela-
borados do ponto de vista técnico. A efusio do cruzamento de tragos representando moti-
vos zoo e fitomorfos compae alguns signos culturais do mundo lusitano, comuns a grande
maioria dos ornatos dos documentos, inclusive referentes ao Brasil. A recorréncia desses
signos, bem como a técnica com que foram executados, dd a perceber uma harmonizagio
nada ocasional entre manuais de caligrafia ¢ ornamentacio de manuscritos, alguns dos
quais indicativos da influéncia da religiao crista no processo de formacao cultural da
Peninsula Ibérica.

Os desenhos apresentados na ligura 3, pela leveza e seguranca do traco e pelo apurado
rigor da técnica. indicam uma mao destra, com grande dominio da escrita, o que se deve
em parte aos ensinamentos contidos nos manuais de caligralia. Estes e os ornatos dos
documentos apresentam analogias que nao poderiam ser consideradas furtivas, sobretudo
quando se percebe que na base das composicoes ornamentativas dos manuscritos se
encontra a maneira propria de expressao dos caligrafos.

A vernacularidade da forma de expressao portuguesa é perceptivel com particular acui-
dade no discurso ornamental dos manuscritos. e a sua introducao na mentalidade brasi-
leira € de facil atestacao nos documentos pesquisados. Pautadas por um esfusiante teor
decorativo, as estampas dos manuais de caligrafia reflectem-se nos ornatos dos manuscri-
Los setecentistas com padroes claramente visiveis, cujos exemplares se encontram melhor
representados nas paginas dos Compromissos de Irmandades religiosas e nos Mapas de
exportacao e importacao de mercadorias. Embora sejam diversilicados os documentos
ornamentados, as clivagens com os manuais de caligrafia se fazem mais nitidas nesses
dois tipos de documentacao.

Os desenhos dos manuscritos da Bahia do século XVIII evidenciam bastante um modo
de expressao acolhedora da pluralidade dos estilos.
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No contexto da época ter-se tornado subjuntivo de expressoes outras da arte, nao des-
qualificou o desenho como forma de expressao que permitisse a transmissio de ideias e,
consequentemente, a materializagao da mentalidade corrente. Além do que, a constante
incursao dessa forma de expressao de largo uso na ornamentacao de documentos demons-
trava a tonalidade expressiva que o desenho possibilitou a sociedade.

Considerando a reflexao baseada na obra de Figueiredo e na ornamentacao de docu-
mentos, nao estaria longe da verdade afirmar que o primeiro estagio da orientacao para o
desenho tenha sido desenvolvido desde a educacio inicial, quando, utilizando os manuais
como parametro de formacao, indicava-se também um caminho para o exercicio do dese-
nho, posto que lerminava por ensinar, e com esmero, a decorar textos.

A actuacao dos caligralos, ao que parece, nao explicaria de todo a formacao daqueles
que, a época, ornamentavam os documentos, contudo, contribui efectivamente para uma
maior compreensao do desenho, ornato de documentos, como uma extensio da activi-
dade de escrever, o que explicaria, em parte, 0 anonimato.

Um olhar investigador sobre a obra de Manoel de Andrade de Figueiredo, seu método
de ensino da escrita, possibilitou o reconhecimento de sua obra enquanto substrato rele-
vante para todo estudo que objective um entendimento abrangente dos desenhos da Bahia
do século XVIIL

A escrita, na cartilha de Figueiredo. nao foi somente o factor de aglutinacao dos outros
saberes — ler e contar — mas também, elemento corroborativo da arte do desenho.

A atencio atribuida, no manual analisado, a formagao das letras nao significou unica-
mente uma merecida exaltacao da arte da escrita, e de tudo o que contribuia para o seu
perfeito dominio, mas também uma orientacio eficaz para o desenvolvimento da destreza
manual na pratica dos ornatos e habilidades para a composi¢ao artistica. A parte o endere-
¢amento ao dominio da escrita, os ensinamentos de Figueiredo contidos na Nova Escola,
enquadram-se seguramente como orientacoes importantes para a aplicacao ao desenho no
Setecentos.

¥ mister reconhecer que a documentacao oficial da Bahia setecentista pode ser consi-
derada como um suporte muito utilizado, no qual as habilidades para o desenho encon-
traraim espaco para desenvolvimento.

As diliculdades na busca da autoria da ornamentacao dos documentos encontram
explicacao, em grande parte, no facto do desenho ndo ter, a época, alcancado o patamar
de expressao autonoma em relacao as outras manifestacoes da arte.

Na perspectiva dos manuais de caligrafia do século XVIII, consoante andlise da obra de
Figueiredo, escrever significava nao somente aprender regras gramaticais, mas também
tragar letras e ornamentar manuscritos, enquanto desenhar constituia um processo para
apreensao da escrita e que possibilitava o desenvolvimento de habilidades manuais e artis-
ticas. Sob essa optica, o desenho enquadrou-se nos moldes de expressao da mentalidade
da época, revestindo-se da tipologia especifica do periodo e assumindo os elementos com-
positivos proprios dos estilos artisticos vigentes. Por esses motivos, o caligrafo em questao
exerceu particular influéncia na decoracao de manuscritos e os ornatos dos documentos
da Bahia setecentista, pela elevada qualidade técnica e estética, podem ser considerados
como integrantes do conjunto de manifestacdes artisticas do universo cultural luso-brasi-
leiro.
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Figura 2

Compromisso da Irmandade do Senhor Bom
Jesus com o soberano titulo de Senhor dos
Martirios erecta pelos homens pretos de nagao
gege, neste convento de Nossa Senhora do
Monte do Carmo da vila de Nossa Senhora de
Cachoeira, no ano de 1765, P 17.

Figura 3

Capa do Compromisso da Irmandade do Senhor
Bom Jesus com o soberano tiwalo de Senhor dos
Martirios erecta pelos homens pretos de nagao
gege, neste convento de Nossa Senhora do Monte
do Carmo da vila de Nossa Senhora de Cachocira,
no ano de 1765.



