Labor e arte, registros e memorias.
As teias do fazer artistico no espago luso-brasileiro

Cybele Vidal Neto FERNANDES*

Os primeiros estudos mais sistematicos sobre a acao ¢ a producao dos artistas e artili-
ces no Brasil. no periodo colonial, receberam diversas contribui¢oes que avancaram bas-
tante, especialmente a partir da década de 1940, com a criacdo do SPHAN, que iniciou o
levantamento e a classificacio dos bens maéveis e imoveis desse extenso acervo no Brasil e
propiciou estudos realizados por especialistas nacionais e estrangeiros, que resultaram na
organizagao de inumeras publicacoes!. Mais recentemente, os cursos de mestrado e dou-
torado promoveram sensiveis avancos, através de estudos temadticos mais aprofundados,
discutidos no ambito dos programas de pos-graduacgio e em eventos institucionais. * Se 0s
estudos sobre esse tema sio ainda insuficientes, no espaco dessa comunicacao, certa-
mente, ndo cabera trazer a luz novas informacoes sobre 0 mesmo, mas poderemos estabe-
lecer algumas reflexdes, cruzando dados ja levantados em alguns trabalhos de referéncia.

Nesse sentido, um trabalho importante a ser analisado é a obra do padre Serafim Leite,
Artes e olicios dos jesuitas no Brasil no qual, ja no prelacio, chama a atencao para a
seguinte questdo: “Os historiadores confirmaram a atencao de preferéncia noutros aspectos da
vida brasileira e nao tanto nestes da sua construcdo artistica ou material, nem alids o pode-
riam fazer sobre as artes ¢ oficios da Companhia de Jesus porque o Arquivo Geral da mesma
Companhia nao esta no Rio de Janeiro nem ao alcance facil como sucede com todos os arquivos
privados™ 3. De inicio, as relacdes dos oficios nao aparecem nos documentos da
Companhia, mas sim nas inimeras cartas e relatos sobre a Colonia.

Esses relatos fazem referéncias a trabalhos executados em funcio das hierarquias que
iam se desenvolvendo a partir do dominio das diferentes técnicas empregadas por um ou
por outro artista ou artilice, como pode ser observado: “O irmao Manuel Francisco havia
feito um retabulo de cedro que podia aparecer em as melhores igrejas da cidade, dando cle a
traca e sendo entalhadores Francisco, filho de Alonso, feitor da ilha e Mandu e Miguel, carapi-
nas da fazenda. Tinha eu posto Francisco com Diego de Souza, entalhador e lhe tinha posto
em a mao a pena para aprender a debuxar; tendo visto nele grande habilidade para as obras
de entalhador: *
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! As publicacoes do SPHAN foram iniciadas em 1937, eram anuais, ¢ s6 foram interrompidas em 1947 ( n.o
11 saindo o proximo numero em 1955 ( n.o 12). Com os intervalos foram publicadas . ate 1978, 18 numeros
da Revista. Posteriormente a publicagio [oi retomada, em novo formato.

? Conlerir: PEREIRA, Sonia Gomes (org.). Catalogo de dissertacoes e teses da Pos-Graduacao brasileira rela-
cionados com a Historia da Arte, 1996 — 2002. Boletim do Comité Brasileiro de Historia da Arte. Rio de
Janeira: Gralica do NCE / UFR], ano 2003.

¥ Conlerir: LEITE, S. 1. Seralim. Artes ¢ oficios dos jesuitas no Brasil, 1549 — 1760. Lishoa — Rio de
Janeiro:Edicoes Brotéria / Livros Portugal. 1953, Prefacio.

. Ocatalogo de 1692, a época da construcio do Colégio de Salvador, traz o registro de trinta ¢
dois irmaos ligados a dilerentes oficios. Opus cit. P 24
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Os escravos também eram treinados para exercerem tarefas especificas. Um documento
de 1718 refere-se aos trabalhadores ligados as obras do Colégio, da Igreja e da fazenda dos
jesuitas do Pard: “Escultores Manuel, Angelo ¢ Faustino, indios de Gibrié e escravos pedreiros
Francisco Mucus, preto ¢ Manuel Garcia, preto, escravos ¢ pertencentes a Jaguarari, com os
quais Estevao, da dita fazenda, aprenderam nestes anos ..." > O autor esclarece que esses
indios e negros sao designados oficiais, nomenclatura usada pelos mesteres portugueses
dentro da categoria de oficiais mecanicos, donde se conclui que eram considerados opera-
rios qualificados para esses oficios.

Na relacao de dependéncia que se estabeleceu entre o trabalhador ¢ os senhores,
segundo as condicoes culturais de entao, os mesteres tiveram dificuldades para se organiza-
rem em associagoes. Sobre o assunto, sabe-se que a regulamentacao dos oficios no Brasil foi
herdeira direta da organizacao portuguesa. de origem medieval, devidamente adaptada as
condigoes da época.® Considerando os levantamentos dos oficios a primeira relagao do
livro de Seralim Leite cita vinte e um arquitetos e mestres de obras, sem [azer distin¢cao de
cargos. Al nao aparecem os nomes de Francisco Dias, o primeiro arquiteto oficial da
Companhia de Jesus no Brasil, ativo em 1577; 0 nome de Luis Dias (o primeiro arquiteto a
trabalhar na Bahia, em 1549, com o Governador Geral Tomé de Souza) e o de Diogo Perez,
seu sobrinho, que trabalhou com Manuel da Nobrega (embora o nome desses arquitetos
aparegam citados no inicio do texto).Na relacao apresentada, as dalas registradas também
nio especificam a que se referem. Depreende-se ainda, dessa relacio, que ela engloba ape-
nas os arquitetos ¢ mestres-de-obras formados pelos proprios padres da Companhia de Jesus.

Na categoria de pedreiros, canteiros e marmoreiros o autor arrola dezesseis nomes de
artifices, vindos de diversas partes do continente e das ilhas de Portugal. No entanto ha
referéncias, nesse grupo, a participacao de trabalhadores nos canteiros de obras, que nao
pertenciam a Companhia de Jesus e que, por sua competéncia, eram contratados pelos
padres jesuitas. Era comum o aperfeicoamento de artifices através da pratica nos canteiros
de obras. A ascensdo na profissao ia de aprendiz a meio-oficial e dai a oficial . Na época,
considerava-se oficial o prolissional que dominasse com perfeicao o seu oficio. Os que
poderiam empreitar servicos eram chamados de mestres. Desse modo, um peclr(-:iro, por
exemplo, poderia ascender a uma classe superior e chegar ao posto de mestre de obras,
como aconteceu a Pedro Alvares, natural do Minho, que chegou a trabalhar nessa catego-
ria na construcao da igreja do Rio de Janeiro e na de Olinda. Pode-se supor que a valoriza-
cao de certas atividades, em relacao as outras, era provavelmente fruto da demanda cada
vez maior de mao-de-obra especializada.

Os carpinteiros, entalhadores, escultores ¢ estatudrios eram designados, nos catdlogos da
Companhia, como faber lignarius e, mais tarde, como faber lignarius et scriniarius (ligados
a marcenaria) e faber lignarius et sculptor (escultura e estatudria) ou simplesmente faber
lignarius (se carpinteiro ¢ entalhador).. Havia muita atividade nesse campo, uma vez que a
madeira era utilizada para a construcao de edificios, a fabricacao de pecas de mobilidrio

3 . Opus cit p. 25.

o . Organizaram-se como bandeiras, com virios oficios afins, ou como conlrarias, grupos de um so ofi-
cio, voltadas para a pratica de beneficios e auxilios aos congregados, ambas com a protecao de um santo padroeiro,
Herdeiras das antigas associacoes, como as de Florenca, no seculo XV, onde os profissionais tinham seus simbolos
e trajes que os distinguiam. As vezes prolissionais alins se reuniam na mesma organizacio, como os médicos ¢
baoticarios que se reuniam com os pintores, considerados oficios da cor, da mesma arte, na Bandeira de Sao Lucas,
Foram também criadas conlrarias de oficios mecanicos, , como as do Colégio de Olinda, da Bahia ¢ do Rio de
Janeiro, presididas por um Prefeito da Confraria, cargo que desapareceu dos registros dos catalogos em 1619,
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em geral e de navios, em atividades desempenhadas pelos irmaos, pelos indios e negros,
treinados especialmente nas fazendas e engenhos.

Como escultores ¢ estatudrios sao citados onze padres: Joao Correa e Joao da Silveira
(Porto) Matheus da Costa, Luis da Costa e Agostinho Rodrigues (de Lisboa) Francisco
Rebelo (de Braga) Domingos Xavier (de Tomar) o francés Carlos Belleville (Rouen). Nessa
categoruia os registros e cartas da Companhia trazem noticia de encomendas de imagens
[eitas a Metropole, onde o texto evidencia o cuidado de identificar como deveria ser feita
a peca, entao destinada a um local determinado: “Um retdbulo de Jesus com seu sacrdrio no
meio, dourado, para o altar mor da igreja do Salvador: Outros quatro retabulos com suas corti-
nas, um de Nossa Senhora da Assuncdao com Sao Paulo, outro de Sao Thiago Maior..” 7 Essas
referéncias sao recorrentes, mas ha, por outro lado, noticias de pecas fabricadas na
Colénia, onde também nao [altavam profissionais capazes: “Poe-se hoje sabado de Aleluia
no altar do Pard, Nossa Senhora do Socorro, imagem feita no Maranhao por cem mil réis ou
mais.” % Do levantamento de Serafim Leite (Quadro 1) dois escultores sao do Brasil (Rio
de Janeiro) trés da ldlia (Mildo) de Portugal seis sao de Lisboa, trés do Porto, dois de
Guimaraes, trés de Sao Pedro dos Arcos, dentre varias outras cidades.

Os pintores e douradores tinham atividades de importancia relevante para a decoracao
das igrejas, mas a pratica desse oficio nao era comum. Serafim Leite faz referéncia ao padre
Manuel Alves. um pintor que, em viagem para as indias, em 1560. passou pelo Brasil, e
aqui deixou um [rontispicio pintado. S6 em 1587, segundo Serafim Leite, se inicia a pin-
tura artistica na Companhia, com a chegada ao Brasil do padre Belchior Paulo, natural de
Sernande. Da citada relagao de pintores (Quadro 2) weés sao do Brasil. quatro da Franca
(Havre, Luxemburgo, Bois le Duc, Rouen) um da Beélgica, dois de Roma. De origem por-
tuguesa cita trés de Lisboa, trés do Porto, dentre outras cidades e vilas do pais.
Curiosamente inclui na relacao Francisco Dias, o arquiteto, levantando a hipotese de que
tenha também exercido o oficio de pintor. Das demais referéncias na obra de Serafim Leite
ndo vamos nos ocupar nessa ocasiao.

A segunda referéncia que proponho ¢ a obra de D. Clemente da Silva Nigra, que ini-
ciou os levantamentos sobre as atividades da Ordem Beneditina no Brasil pelos arquivos
do Convento da cidade do Salvador, Bahia .Em 1952 da por concluida a segunda etapa
dos seus estudos publicando Construtores e artistas do Mosteiro de Sao Bento do Rio de
Janeiro? obra alentada, com oitocentas e cingtienta e cinco paginas numeradas, referéncia
para os estudos da Ordem no Rio de Janeiro e no Brasil, uma extensa contribuicao histo-
rico-documental. De todos esses indices o que nos interessa, particularmente, é o que
registra os cento e vinte e dois oficios de que se ocuparam, ao longo da historia do mos-
teiro do Rio, varios profissionais: sao vinte e trés arquitetos, oito carpinteiros, (rés constru-
tores, quatorze desenhistas, vinte e cinco engenheiros ¢ arquitetos, dois escravos estofadores,
onze escultores, quatro gravadores, dois litografos, trés mestres-de-obras, quatro oficiais car-
pinteiros, dois oficiais pedreiros, dois organistas, dezenove pintores, nove sargentos-mores.

O levantamento dessa producao dos séculos XVII e XVIIIL, resultou na primeira etapa
dos estudos para o conhecimento da historia geral e artistica do conjunto do Rio de Janeiro

‘ . Opus citp. 52 - 53,

b . Opus cit p. 54.

9 SILVA N_NIGRA, Dom Clemente da. Construtores ¢ artistas do Mosteiro de Sao Bento do Rio de Janeiro.
Bahia / Salvador: Tipogralia Beneditina Ltda, 1950, 850 p. Sdo transcritos 142 documentos, treze testamentos,
varios inventarios, a hagiografia de dezoito santos da Ordem, diversos mapas e duzentas e vinie ¢ seis ilustra-
coes referentes a arquitetura, talha, imaginaria e pintura, e quatorze indices de assuntos.
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¢ da Ordem Beneditina no Brasil. E licito pensar que, nesse levantamento, alguns dados
poderao ser avaliados sob novos pontos de vista. Nesse caso, haveria a possibilidade de
avancar os estudos em muitos aspectos, nao so preenchendo lacunas nao cobertas nesse
primeiro momento, como lancando novas luzes resullantes, talvez, do cruzamento de dados
referentes aos demais conjuntos beneditinos de Olinda, Salvador e Sio Paulo, ¢ os de
Portugal (Lishoa e Coimbra, e posteriormente Porto, Santo Tirso e Tibaes) '“ num esforco
para elucidacao de problemas ainda nao resolvidos. O Quadro 3 pode ser sugerido, para o
periodo mais importante da construcdo do conjunto beneditino do Rio de Janeiro.

lgualmente importante para uma revisio tematica é o Dicionario de artistas e artilices
dos séculos XVIII e XIX em Minas Gerais. !' A obra foi organizada por Judith Martins
entre os anos de 1940 e 1960, e publicada pelo IPHAN, com base em levantamentos ante-
riormente recolhidos por varios pesquisadores em arquivos civis e eclesiasticos. A publica-
¢do, em dois volumes, fornece informacoes mais ou menos completas sobre os artistas e
artifices ativos na regiao das Minas Gerais, nos séculos XVII1 e XIX. E possivel buscar,
nessa obra, indicadores que lornecam dados que, de uma forma ou de outra, contribuam
para o avanco das pesquisas sobre a atuacao de artistas e artilices no periodo. Para alem de
conhecer o local de nascimento desses profissionais, se sao livres ou escravos, brancos,
mulatos ou negros, sua formacao, sua producao, etc, interessa-me compor quadros compa-
rativos que possam estabelecer, por exemplo, as regioes de Portugal que exerceram maior
influéncia na produgio desses artistas e artifices mineiros, através da mao-de-obra diversifi-
cada dos profissionais ativos na regiao das Minas no século XVIII; estabelecer relacao com-
parativa entre a formacao e producao dos artistas e artifices de origem portuguesa e brasi-
leira, a fim de compreender melhor as questoes de producao e as tendéncias estilisticas que
permeiam o acervo dessa regiao. Os dados minimos, iniciais, no entanto, nem sempre ligu-
ram para varios nomes citados sendo fornecidos, na maneira do possivel, ao longo do texto.

Como amostragem, arrolamos trinta pintores, dos quais so podemos afirmar com cer-
teza que seis ndao nasceram no Brasil, sendo quatro portugueses, um africano do Congo e
um indiano. A grande maioria esta sem registro de origem, mas podemos deduzir que eram
nascidos em Portugal, alguns no Brasil, em diferentes regioes, e destes, provavelmente, a
maioria nascida nas Minas Gerais, onde exerciam sua profissio. Vemos que onze pintores
atuavam em Ouro Preto, quinze em Mariana e os e 0s restantes em Sabard, Diamantina e
povoados vizinhos. Podemos concluir que os profissionais se concentravam nos dois prin-
cipais centros da regiao onde a demanda de trabalho era mais intensa. Quanto as especiali-
dades desses profissionais sabemos que alguns eram pintores de painéis, ou encarnadores ou
douradores, mais frequentemente. No entanto, ha registros de atividades de um mesmo
profissional em diferentes funcoes, indistintamente. Esse parece ser um (raco caracteristico
da época, onde os profissionais eram contratados para os mais diversos servicos, o que
contribuia para a sua destreza e capacitacao para diferentes [uncoes em areas afins.

O Quadro 4 reune apenas uma parte dos nomes pesquisados, mas dd uma visao apro-
ximada das atividades das oficinas que trabalhavam a pedra e madeira, em geral. Desse

10 Segundo G. Bazin Balthazar Alves teria projetado o Mosteiro de Lisboa, 1598 / 1615; o de Coimbra foi con-
sagrado em 1634, mas demolido no inicio do século XX. No Porto Diago Marques projetou o conjunto bene-
ditino . 1604 / 1690: atribui-se & Frei Joao Turriano os conjuntos de Santo Tirso data de 1660 e Tibaes , perto
de Braga, 1608 / 1661. Conferir: BAZIN, Germain. A arquitetura religiosa barroca no Brasil.Rio de Janeiro:
Editora Record, 1956, p. 110.

'L MARTINS, Judith. Dicionario de artistas ¢ artifices dos seéculos XVIIT e XIX em Minas Gerais.
MEC/IPHAN. Rio de Janeiro: Publicacoes IPHAN, 1975, 2 V.



Labor ¢ arte, registros e memdrias. As teias do fazer artistico no espaco 113

conjunto, vinte profissionais aparecem somente com o registro de entalhador, seis sao car-
pinteiros, trés sao santeiros e wm ¢ marceneiro. Ha também registro de mais de uma ativi-
dade para Lourenco de Souza, como entalhador e escultor, e para Antonio Francisco Lisboa,
como entalhador; escultor e arquiteto. Essa designacao esta registrada no documento de
08/01/1781, da Ordem Terceira de Sao Francisco de Assis de Ouro Preto. Em outros docu-
mentos ha apenas a referéncia de que Anténio Francisco Lisboa fez o risco de determinada
obra. Os diferentes documentos pesquisados deixam perceber que a atividade diversifi-
cada de um profissional, em areas alins, era uma situacao bastante comum. Na verdade,
os registros referentes a Antonio Francisco Lisboa, O Aleijadinho, sao bem numerosos,
nos Lrés campos artisticos e representa, certamente, a parte do conjunto melhor estudada.
A identificacao do local de origem desses profissionais ¢ novamente um dado muito falho.
Foram registrados, nesse grupo, apenas seis artistas portugueses, predominantemente do
centro-norte do pais (dois do Porto, trés de Braga.um de Coimbra). Os outros vinte e oito
seriam, em sua maioria, brasileiros, da regiao das Minas Gerais.

Observa-se, na leitura dos documentos, a existéncia de olicinas de familias (Joao G.
Rosa, Manuel Antonio G. Rosa e Manuel José da Rosa, carpinteiros, ativos em Congonhas
do Campo). Era também comum a tradicao da continuidade do trabalho pelos escravos
de um mestre, herdeiros de seus oficios: “possuia um escravo africano de nome Mauricio,
que trabalhava como entalhador ¢ era sempre meieiro com o Aleijadinho nos saldrios que este
recebia por seus trabalhos”. > Quanto ao local onde mais se concentrou a atividade desses
profissionais, novamente se confirmam oito oficinas em Ouro Preto, seis em Mariana,
cinco em Congonhas do Campo, e um numero bem menor nas demais vilas e povoados.
Observa-se ainda que a época de maior producao na escultura na regiao das Minas Gerais,
loi da metade do século XVIIT ao inicio do XIX,

Para avaliar as atividades dos profissionais de origem portuguesa, num conjunto de
vinte e cinco observa-se que dez sio carpinteiros, quatro ferreiros; trés servalheiros; trés
marceneiros; dois pintores; um ourives; um mestre-de-obras; um engenheiro. Também nesse
grupo, as atividades se diversificavam em dreas afins. Destacam-se, no conjunto, os nomes
de Pinto Alpoin, engenheiro— militar responsavel por obras de vulto em varias regides da
Colonia. Além de nomes isolados, pode-se reconstituir algumas oficinas de familias de
artistas e artifices, como por exemplo, a de Antonio Francisco Pombal, mestre-de-obras,
responsavel pela construcio e decoracao interna da igreja matriz de Nossa Senhora do
Pilar de Ouro Preto. Era irmao ou cunhado de Manoel Francisco Lisboa, que viveu no
Brasil entre 1724 e 1767, quando morreu. Foi convocado, em 1760, pelo Governador
Gomes Freire de Andrada a opinar, como pedreiro e carpinteiro, nas obras da Catedral de
Mariana . Posteriormente fez os riscos para a capela da Ordem Terceira de Nossa Senhora
do Carmo de Ouro Preto, mais tarde alterados pelo filho, Anténio Francisco Lishoa. Por
esses registros, as cidades de Portugal, além de Lisboa, que mais forneceram mao-de-obra
ao Brasil, foram Porto, Braga, Guimaraes, ao norte do pais.

Dessa primeira tentativa de estabelecer uma correlacio entre os dados levantados, refe-
rentes a regido das Minas Gerais no século XVIII, percebemos que é possivel avancar um
pouco mais, em diferentes aspectos. Vimos que foram muitos os individuos e familias de
portugueses que se transferiram para a regiao das Minas, onde contribuiram com o seu
trabalho e com a formacdo de artesaos e artistas locais (mesmo que de forma insipiente,
pois ¢ inegdvel que deixaram discipulos e seguidores do seu oficio).

12 . Dicionario de artistas e artifices dos séculos XVIIT e XIX em Minas Gerais. Opus cit, p. 366,
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No entanto, ¢ também muito importante registrar a experiéncia realizada no caminho
inverso: a viagem para a Europa em busca de formacao e aperfeicoamento. Foram poucos
os que o fizeram, mas podemos citar o artista Antonio Fernandes Rodrigues, nascido em
Mariana por volta de 1724, filho de pai portugués ¢ de mulher negra. Ha registro de que,
em 1758, estudou no Rio de Janeiro com o abridor de cunhos Joao Gomes Batista. Seguiu
depois para Lisboa, onde chegou em 1758. Em 1760 foi para a Itdlia, onde estudou em
Florenca com outros dois pensionistas (Joaquim Carneiro da Silva e Felix José da Rocha,
pintor miniaturista brasileiro, natural da Bahia). Em Florenca Antonio Fernandes estudou
desenho e arquitetura. Voltando a Portugal fixou-se em Lisboa, onde exerceu a profissao
de gravador e arquiteto. > Ainda das Minas Gerais, partiu o artista Pedro Ferreira, natural
de Sabard, que viajou para Braga para estudar com o pintor Jodo Lopes, em 1736.

Do Rio de Janeiro viajou também para a Europa o pintor Manoel Dias de Oliveira, for-
mado na Aula da Casa Pia, em Lisboa, e enviado para aperfeicoar-se na Academia Portuguesa
de Roma. Contra esses artistas pesava a baixa condicao social porque eram pardos, na sua
maioria, oriundos de familias humildes, formados pelos mestres locais. No caso do Rio de
Janeiro, os artistas leigos do periodo ainda estao sendo estudados, em monografias que pre-
tendem especialmente estabelecer 0 ambito e as suas atividades para além da chamada
Escola Fluminense de Pintura, da qual alguns artistas ja mereceram estudos recentes. '+

E recorrente a questdo referente ao campo de atuacao desses profissionais. Nesse sen-
tido talvez seja util, por exemplo, considerar os autos de execucao do Litigio entre marce-
neiros e entalhadores no Rio de Janeiro (1759 — 1761) no Senado da Camara do Rio de
Janeiro, '’ no qual dois juizes de oficios da Irmandade do Patriarca Sao José, Domingos
Frutuoso Gomes (pedreiro) e Manuel Inacio Faria(marceneiro) acusavam Francisco Felix
da Cruz (entalhador) de [uncionar como marceneiro, possuindo loja aberta e quatro apren-
dizes, sem ter sido devidamente examinado e licenciado. A acusacdo se apoiava numa
regulamentacao da Metrépole (24/01/1748) contraria a pratica de oficios diferenciados
pelos profissionais. Segundo a regulamentacao da Camara do Rio de Janeiro, datada de
16/12/1653, todos os oficiais mecanicos deveriam ter seus regimentos e pagar fianca.

Entretanto, por outra regulamentacao anterior, datada de 31/08/1741, no caso particu-
lar do pintor e do escultor (e ai se inclui o entalhador) esses prolissionais, por serem consi-
derados liberais, nao eram obrigados a tirarem as ditas licencas. Segundo esclareceu, por
depoimento, Manuel de Araijo, entalhador portugués, anteriormente ativo em Lisboa e
entdo com loja no Rio de Janeiro, essa obrigacdo era comum em Lisboa, mas com o fim
exclusivo do acesso do entalhador a bandeira da irmandade dos marceneiros. A favor do
entalhador, Manuel de Araujo esclareceu ainda que, no Brasil, inversamente, conhecia
varios marceneiros que trabalhavam também como entalhadores. Observa-se ainda, nesse
episodio. que sendo chamados a depor quinze profissionais, entre portugueses e brasilei-
ros, os depoentes nao deixaram duvida sobre a posicao elevada do oficio do entalhador
perante os demais que trabalhavam com a madeira. A oficina do entalhador comumente
recorriam merceneiros, pcdatfim.-;, ourives, outros oficiais que precisassem de um risco ou
modelo para suas obras, com a certeza de que seriam realizadas com correta base técnica e

. . Opus cit p. 175 = 176.

14 Conferir: FERNANDESW, Cybele V. N, Consideracaes sobre a pintura do inicio do século XIX no Rio de
Janeiro, Manoel da Costa, Manoel Dias de Oliveira e Francisco Pedro do Amaral. In: Artas do V Cologuio
Luso-Brasilciro de Historia da Arte. Portugal/Faro: Universidade do Algarve, 20091, p. 405 — 420.

15 SANTOS, Francisco Agenor Noronha. Um litigio entre marcenciros ¢ entalhadores no Rio de Janeiro.
MECAPHAN. Rio de Janeiro: Publicacdes dpo TPHAN. N.o 6, p. 295 - 317.
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gosto decorativo. Observou-se que, nos diversos depoimentos, eram recorrentes os dados
comprobatdrios das varias atividades exercidas por esses profissionais, concomitante-
mente, no Rio de Janeiro e em Lisboa, o que era valido para Manuel de Araujo, Luis da
Fonseca Rosa. Domingos de Britto, José Rodrigues, todos formados em Lisboa e ativos no
século XVIII no Rio de Janeiro. Conclui-se entao que, tanto nas Minas Gerais quanto no
Rio de Janeiro, e certamente em outras provincias do Brasil, essas questoes se aproxima-
vam, confundindo os campos de acéo desses profissionais e comprometendo a sua produ-
¢d0, 0 que contamina claramente esse quadro geral, que estd hoje por ser melhor definido.

A presenca macica de portugueses 2 [rente das atividades e negocios no Brasil (a exce-
¢do de alguns franceses e outros estrangeiros)se prolonga no século XIX, quando as esta-
tisticas deixam claro que as riquezas se concentravam em suas maos. Cerca das ultimas
décadas do século XVIII ja ha na cidade uma melhor condicao de vida e as lojas e ofici-
nas se multiplicam. No entanto a circulacido de livros e obras de referéncia para o campo
das artes ainda ¢ muito precaria.Pude verificar, pelo Almanac historico da cidade de Sao
Sebastiao do Rio de Janeiro, ano de 1799, ¢ que, na relacio de lojas e oficinas abertas,
constam vinte e cinco oficinas de serralheiros, doze de entalhadores, sessenta e quatro de
marceneiros, dentre outras, e somente duas lojas de livros.

Quanto ao ferramental disponivel, os levantamentos mostram que eram comuns no
Rio de Janeiro, ainda no século XIX, as mesmas ferramentas utilizadas na Europa no século
XV, pelos mestres-de-obras, marceneiros e carpinteiros, como a enxo, utilizada com muita
habilidade pelos oficiais portugueses como substituta do machado para desbastar e aplai-
nar a madeira. Esses trabalhos também eram realizados por brancos livres ou negros escra-
vos “Jd vi escravos trabalhando como carpinteiros, pedreiros, calceteiros, impressores, pintores
de cartazes e ornamentos, fabricantes de carruagens, como litografos... Este Cristo foi feito em
cedro, ha mais de oitenta anos por um escravo chamado Fulah, o mesmo que esculpiu o colos-
sal crucifixo do Colégio dos Jesuitas do Morro do Castelo” 7

Nessa comunicacao pretendi realizar um rapido exercicio a partir de umas poucas
obras referenciais de levantamentos em [ontes primarias. Tentei sugerir, como acredito ser
possivel. a reutilizacao desses dados (além de outros que possamos levantar) como indica-
dores que esclarecam percursos, técnicas, identifiquem melhor as chamadas escolas regio-
nais, que detectem mais claramente as inflluéncias e os [atos significativos ainda mal deli-
neados ou indeterminados. Os entrecruzamentos de dados, como estratégia, poderao
trazer a luz fatos novos, importantes para contextualizar e compreender essa extensa pro-
dugao artistica ¢ preencher lacunas ainda existentes.

No entanto, se o objetivo do estudo ¢ compreender a imensa producio luso-brasileira colo-
nial, devemos considerar a obra como ponto de partida E importante deixa-la falar enquanto
obra, em seu contexto cultural, além de reconstruir os seus processos técnicos e figurativos de
criacdo, procurando compreender as suas significacoes e as suas tendéncias estéticas.

Ao considerar ainda o artista e sua relacio com a sociedade, lembrando Francastel,
Cremos que, em sua criacdo, tanto atuam como agentes de propaganda oficial, quanto
como intérpretes de resisténcias desconhecidas. Compreender portanto essa obra, nascida
das maos dos artistas e artifices portugueses, ou daqueles aqui iniciados, em meio a uma
realidade socio-cultural completamente diferente da européia, ¢ revisitar a trajetoria des-

' NUNES, A. Duarte ( org.) Almanac histérico da cidade de Sao Sebastido do rio de Janeiro, ano de 1799,
In: Revista do THGB. Rio de Janeiro: NGB, Tomo XXI — Vol, 21, 1858.
1" EWBANCK, Thomas. Vida no Brasil. Sao Paulo: Livraria ltatiaia, 1976, p. 152.
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ses intmeros profissionais, percorrendo os caminhos que se assemelham aos fios de uma
teia, que nos conduzirdo certamente a novas descobertas, a revisao de conceitos, e nos
aproximario das obras e das mentalidades da época.

Quadro 1- Carpinteiros, escultores (Jesuitas)

Nome Nascimento/Atividade? | Origem ]
01 | Francisco de Escalante 1559 1582 1631 | Espanhol '
02 | Gaspar Dias 1563— 1590~ 1641 Guimaraes
f 03 | Antonio da Costas 1588-1619- 1642 llha do Pico |
04 | Gongalo Fernandes 1594— 1622~ 1641 S. Pedro dos Arcos
05 | Erancisco Alvares 1598- 1622- 1631 S. Pedro dos Arcos
"~ 06 | Antonio Fernandes 1598— 1623- 1641 S, Pedro dos Arcos
07 | Bartolomeu Gongalves 1607— 1632- 1667 Lishoa ol
08 | Alexandre de Gusmao 1620- 1646- 1724 Lishoa
09 | Joao Correa o 1614— 1643— 1763 Porto ]
10 | Jose de Torrres - 1642— 1663— 1704 Milao
11 | José Salimbene 1642- 1663~ 1722 Mildo
12 | Matheus da Costa 1694- 1679- 1727 Lisboa
13 Bento da Gruz 1649 1680- 1741 | Rio de Janeiro o
14 | Cristévao de Aguiar 1661- 1682~ 1692 Rio de Janeiro
15 | Luis da Costa 1666— 1688— 1739 Lishoa
16 | Francisco Simoes 1660- 1690- 1714 Lishoa
17 | Joao da Silveira 1676~ 1695~ 1726 Porto
18 | Francisco nunes [ 1652~ 1697- 1740 | Porto
19 [ Antonio Nunes | 1701-1725-1760 | Lisboa
20 | Jodo Rubbiati | 1724-1754-1766 | Milao

Fome:LEITE, Serafim. Artes ¢ oficios dos Jesuitas no Brasil.(1549-1760).
Lishoa-Rio de Janeiro: 1953,

Quadro 2 — Pintores e douradores (Jesuitas)

Nome do profissional | Nascimento/Atividade
01 Manoel Sanchez | 1554-1574 Vila Nova
02 Francisco Dias | 1538-1577-1621 Merciana
03 | Belchior Paiulo 1554-1587-1619 Sernande
04 | Jodo Batista 1577-1606-1609 Horne
05 | Remacle, I¢ Gott 1598-1628-1636 Bélgica
06 | Eusébio de Mattos C 1629-1644-1677 Bahia
07 | Alexandre de Gusmao 1629-1646-1724 Lishoa
08 | Joao de Almeida 1635-1656-1678 | Havre
09 | Marcos Vieira 1629-1659-1712 Porto
10 | Domingos Rodrigues 1632-1659-1706 Arruda dos Vinhos
11 | Jodo Felipe Bettendor(l | 1625-1660-1698 Luxemburgo
12 | Balthazar de Campos | 1614-1661-1687 Bois L& Duc
13 | Francisco Freire | 1633-1663-1666 Olinda
14 | Paulo Camilo 1638-1663-1669 | Cremona
15 | Manoel de Souza 1662-1682-1691 | Bahia
16 |Jodo Angelo Bonomi 1656-1684-1702 Roma
17 | Domingos Monteiro 1665-1691-1701 Porta
18 | José de Moura 1674-1695-1715 | Oliveira do Conde
19 | Antonio Alberto 1686-1701-1707 | Lishoa
20 | Jodao Chavier Traer 1668-1703-1737 Brixen )
|21 | Carlos Belleville 1657-1708-1730 Rouen
22 | Francisco Coelho | 1699-1720-1759 Porto
| 23 | Luis Correa i 1712-1737-1742 Castanheira
24 | Agostinho Rodrigues | 1712 1737-1744
25 | Pedro Mazzi | 1722-1754-1777 Roma
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Quadro 3 — Obras principais no mosteiro de Sao Bento/R].
Nome Profissio | Observagoes Epoca
R E ? 1.0 autor do projeto ¢ de mais 18 outros, em
1 | Francisco Frias de Mesquita | Arquiteto 100 0 Brasil 1684
FFoi Abade Provincial e responsavel pela traca 1647 —
2 | Frei Gregorio de Magalhdes | Arquiteto do Colégio de N.S.ra da Graca/Bahia,
: ' % 1641
Mosteiro de Santos ¢ o de Sao Paulo.
Frei Manuel do Rosario de . Formado em Coimbra, Diversas obras no .
3 Arquiteto s 1660
Buarcos Mosteiro.
) . Fez as obras da igreja em conformidade com
4. |/Hiret Bermanlo diSi0 Bento Arquiteto a planta de 1670.0bras em outras localidades 1669
C. Souza i
beneditinas do R, .
=t =4 . . Alterou a parte superior das varandas do
5 | Jos¢ Fernandes Pinto Alpoin | Arquiteto dh e oh R 1743
6 | Frei Agostinho de Jesus Et-icul.lnrﬁma F’mwr ¢ imaginario barrista(a obra arrola 17 Cerca de
gindrio | imagens) 1635
Frel Dailigas d Escultorting Toda a obfa de 1alha, de ac.tfrdo Coitl 08 proje-
78 i e tos de Frei Bernardo, e mais sete imagens 1669
Concelgao ginario 4 ;
/Rio de Janeiro.
8 | Frei Silvestre de Garcia Carpinteiro | Trabalhou ¢/ Domingos da Conceigio 1684
Cristovao do Rasario C. S . L -
9 Miranda Carpinteiro | Trabalhou ¢/ Frei Domingos da Conceigio
10 | Alexandre Machado Pereira | Entalhador Trebathow com: Frel I)ommgos, U010 D 1717
da talha. Nave e outros locais.
, Imaginario/ - a1on
11 | Jos¢ da Coneeicao Entathador Imagens do corpo da igreja. Brasileiro 1717
A Imagens do corpo da igreja. Portugues.
12 | Simdo da Cunha l}n AginaLIc/ Igrejas do Carmo ¢ S, Francisco da 1763
Entalhador o h
Peniténcia/R.).
. A 3 ) Orgao do mosteiro R. J., Bahia(?), igreja
13 | Agostinho Rodrigues Leite | Carpintero Carmo. Bahia. 1766
14 | Inicio Ferreira Pinto Entathador | Capela-mor ¢ do Santissimo Sacramento 1789
Imagens na Capela-mor, sacristia e portaria. 1666
15 | Frei Ricardo do Pilar Pintor Sdo arrolados quinze paineis na igreja. Senhor oy
s : 1688
dos Martirios, na Bahia,
16 | Frei Marcal de Sdo Joio Pintor lluminuras 1684
' Pintor/ Douramento de toda a talha da 1739 -
17 |.C :
aemno da ComnCoelhoy | 1y uredlor | igeiail 73911743, 1743
farr o - e
18 | José de Oliveira Rosa Pintor Varias obras na Capela das Reliquias ¢ na 1769
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Quadro 4 - ESCULTORES (Minas Gerais, século XVIII)
_ Nome Origem Oficio Epoca Area de Awacio
01 | Antonio Pereira Machado P | Braga Entalhador 1751 | Ouro Preto
02 | Domingos Marques ? 2 Entalhador 1745 | Catas Altas
03 | Antonio Martins ? |2 Entalhador 1785 | S.Jodo Del rev
04 | Pedro Miranda 1 ? Emtalhador 1758 | Ouro preto
05 | Simao Franco Monteiro P | Coimbra | Marceneiro 1753 | Mariana
| 06 | Jos¢ Coello d Noronha 77 Entalhador 1747 | Mariana
07 | Antonio Fernandes.Peixoto 2|2 Santeiro 1821 | liabirito
08 | Manoel Ribeiro Peixoto L I Santeiro 1791 | Serro
09 | Luis Pinheiro ? |2 Entalhador R 2’3"3‘1’1‘;& —
10 | Inacio Pinto 1|2 Entalhador ] 1747 | Ouro Preto
12 | Manuel Pinto PN L Entalhador | 1766 | Diamantina
12 | Jacinto Ribeiro ?|? Santeiro 1738 | labirito
13 | Manuel E}da Rocha 7400 escultor 1747 | Ouro Preto
14 | Isidoro Rodrigues 77 Entalhador 1735 | Mariana
15 | Rodrigues Manuel P|? Entalhador 1739 | Catas Alas
16 | Manuel G. Da Rosa I | Porto | Carpinteiro | 1756 | Rio das Pedras |
17 | Jodo G. Rosa ’J 7|7 Carpinteiro 1769 | Congonhas Campo
18 | Manuel Ant. G. Rosa T/ Carpinteiro 1765 | Congonhas Campo
19 | Joiao Gongalves Rosa I ERE Carpinteiro 1769 | Congonhas Campo
20 | Manuel Ant. G. Rosa ks Carpinteiro 1765 | Congonhas Campo
21 | Manoel Jos¢ da Rosa P | Porto Carpinteiro 1756 | Mariana
22 | Joao lerreira Sampaio 701 Entalhador 1740 | Tiradentes
23 | Franc. Vieira. Servas ? |7 Entalhador 1733 ;:i':r:n;‘ms Aleas; Sabiark,
24 | Sebastian G Soares 2|2 escultor 1795 | Mariana
25 | Lourenco R. de Souza ? 12 Enealhador, 1764 | Ouroe Preto,
Escultor
26 | Pedro M. de Souza P | Braga Entalhador 1733 | Tiradentes R
27 | Jeronimo Félix Teixeira |2 Entalhador 1753 | Ouro Preto
28 | Manoel Gong. Valente ? |7 Entalhador 1740 | Catas Alias
20 | Francisco Xavier de Faria ?|? Entalhador | 1744 | Catas Altas
30 | Fr. Branco B. Barrigua e entalhador 1743 | Ouro Preto i
31 | Manoel Gong. Braganga |7 Entalhador 1785 | Congonhas Campo
32 | Francisco Xavier de Brito P | Portugal | Emtalhador 1746 | Ouro Preto
33 | Manoel Roiz Coelho 1|2 | Entalhador 1768 | S. Jodo Del Rev
' Entalhador, |752 | Quro Preto, Sabara,
34 | Anonio Francisco Lisboa li Vila Rica | Escultor, Congonhas, S. Jodo Del Re)'.J
Arquiteto outras,




