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A emigragio portuguesa em Salvador, estudo de Tania Penido' buscou tracar caracte-
risticas e mudancas deste grupo na segunda metade do século XIX. Duas tendéncias carac-
terizaram a emigracio portuguesa para o Brasil na segunda metade do século XIX: “livre
ou espontanea” e a “contratada”, segundo conclusoes da comissao parlamentar portu-
guesa de 1873 que realizou o primeiro inquérito sobre a emigracdo no seu pais.

A emigracio classica permaneceu por todo o Império, sendo definida em proporcdes
normais e destinava-se ao comércio, conhecido pela vinda do “rapaz do Minho”. Vinham
também artesdos e maritimos dos Acores e da Madeira, carroceiros, almocreves e oulros
servigais urbanos e rurais. A emigragao, principalmente, masculina e jovem, era recomen-
dada a parentes, tendo os destinos das provincias do Recife, da Bahia e, sobretudo do Rio
de Janeiro, locais onde as pracas comerciais eram dominadas por portugueses.

O novo modelo de emigracdo para o Brasil vai-se impondo e assume predominéncia a
partir de 1850, diante do fim do trifico dos escravos e da expansao das plantacoes de café
no pais, necessitados de trabalhadores. O governo brasileiro comecou um processo de
substituicao de mao-de-obra escrava pelo trabalho assalariado passando a subvencionar a
vinda de imigrantes europeus.

A emigracio contratada carreava for¢as para o trabalho na lavoura do café, ja a espon-
tanea aglutinava mao de obra para o comercio. Entretanto, havia uma mobilidade atraida
pelas melhores condicdes de colocacao no mercado de trabalho de centros mais prosperos
como os ja citados. Conforme dados fornecidos pelas “habilitacoes™ conclui-se que o
grupo luso na capital baiana era constituido essencialmente por individuos que se dedica-
vam a atividade maritima e/ou comercial, Considerando que a maioria dos registrados no
Consulado a fim de se matricularem na Capitania do Porto, definia-se na primeira opor-
tunidade como tripulante das embarcacdes que necessitassem de seus servicos, fazendo
parte da populacao flutuante.

Tania Penido afirma que a esmagadora maioria dos imigrantes lusos vindos para
Salvador era de caixeiros. Poucos registravam-se antes de estarem empregados, em especial
aqueles pertencentes a categoria de artesaos ou aqueles que se declaravam “trabalhadores”.

Tais registros eram efetuados no ano da chegada do imigrante, podendo acontecer, por
exemplo. que o individuo registrado como caixeiro passasse posteriormente a denominar-
se comerciante devido a flexivel mobilidade social. Assim, as profissoes declaradas por
alguns portugueses no ato da inscri¢ao ja nao eram mais aquelas que exerciam logo apos
se instalarem na Bahia, conligurando uma mobilidade de funcdes desempenhadas pelos
imigrantes lusos.
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Nesse contexto, inserem-se as atividades dos artistas e artifices, onde era vigente o
regime corporativo que se estendeu ao Brasil, através do exercicio de determinadas activi-
dades artesanais, permitidas pela administracao portuguesa. O oficio de pintor seguia o
modelo portugués, nao s6 no aprendizado como nas categorias de tipos de trabalhos. A
Bahia por estar num patamar mais elevado de desenvolvimento comercial e social possibi-
litou a execucio de actividades destinadas as camadas da sociedade mais elitizadas, como
também, um campo maior e mais diversificado para artistas que tinham a disponibilidade
de recursos para o desenvolvimento do trabalho.

O oficio de pintor seguia 0 modelo portugués nao sé no aprendizado como nas catego-
rias de tipos de trabalhos, entretanto, observou-se que nao eram seguidas determinadas
regras, como a da examinacao (figura 1). Na pratica, o oficial de pintor alcancava o esta-
tuto de mestre ao término do aprendizado, através da execucao de obras inerentes ao seu
oficio, com a abertura de tendas e insercao social nas ordens religiosas.

Maria Helena Flexor realizou estudo sobre os oficiais mecinicos da Cidade de Salvador,
posteriormente, avangou a pesquisa sobre o mesmo assunto na Cidade de Sao Paulo, em
tese de doutoramento,? comparando as duas regioes, distinguindo as peculiaridades pro-
prias desses espacos geogralicos.> A condicao administrativa era a mesma em Salvador e
Séo Paulo, mas as condig¢des politicas, economicas e sociais eram distintas e criaram situa-
coes diversas para os oficiais mecanicos.”

Na Bahia, foi possivel pela estabilidade e grande oferta de trabalho terem-se organi-
zado em corporacdes e agrupado por afinidade de actividade, respondendo um oficio por
cabeca do grupo e os demais eram considerados anexos.” Em Sao Paulo, houve maior
concentracdo de oficiais nas actividades mecanicas essenciais, como alfaiate, sapateiro,
ferreiro e, depois, carpinteiro.® Em geral, o oficial de pintor alcangava o estatuto de mestre
a0 término do aprendizado, através da execugao de obras inerentes ao seu oficio, com a
abertura de tendas e insercao social nas ordens religiosas.

O artista denotava prestigio social a medida que possuia bens, instrumentos de traba-
lho, sua tenda e escravos. Porém, alguns artifices gozaram de estatuto mais elevado, como
0s marceneiros, por serem na sua maioria brancos e militares, assim como, o oficio de
ourives que eram vedados aos negros e pardos escravos ou forros. No século XVIII, em
Salvador, os mestres pintores eram, na sua maioria, homens livres, pessoas de menor con-
dicao, alguns filhos de portugueses, outros de baianos.

Por manter-se a sede do governo portugués até 1763, em Salvador, e do Arcebispado
do Brasil ter sido influenciado pelas Constituicdes Primeiras da Bahia, [oi grande a partici-
pagao de artistas, alguns vindos de outras provincias ou além-mar, assim como, de origem
baiana, na decoracao das construgoes oficiais e religiosas. Nao se pode desconsiderar que,
na primeira metade do século dos setecentos, existiram grandes obras de pintura de 6leo e
de géneros menores, segundo o gosto da época e ainda que, a grande maioria, destas foram
destruidas ou modificadas com a transformacao de novos estilos. Em Salvador, a partir do
segundo quartel dos setecentos, os pintores tiveram trabalho constante com as actividades
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de culto e devocao das irmandades, a exemplo ornamentos para procissoes; encarnagao ¢
restauracao de imagens religiosas; douramento e prateamento de objetos do culto; pintu-
ras de modo geral de espacos internos e externos das Igrejas, como tambem, de proprie-
dades das irmandades.

Os pintores que actuaram no periodo em estudo, 1790-1850, tiveram inspiracao em
obras singulares de mestres europeus e de outras provincias da colénia que foram adquiri-
das ou executadas para os templos religiosos baianos. Alguns artistas oriundos de outras
regioes do Brasil e do mundo que vieram para Salvador, e onde trabalharam para as irman-
dades, deixaram grandes obras, alguns deles influenciaram muitos pintores baianos.

Dentre outros, primeiramente, tem-se o exemplo de José Pinhao de Matos que atuou
em Salvador entre 1726 a 1733, onde pintou e dourou a sacristia da Ordem Terceira do
Carmo, como também o oratdrio e os painéis dos quadros da Capela. O pintor € citado no
“Dicionario de Pintores e Escultores portugueses ou que trabalharam em Portugal”, sendo
natural de Pernambuco, capitao do exercito e autor de célebres vistas de Lisboa e de Goa
que pertenceram ao Noviciado da Cotovia e depois ao Colégio dos Nobres e, que atual-
mente pertencem ao acervo Museu de Arte Antiga de Lishoa.”

Carlos Ott em seu estudo “Dois pintores, um s6 nome — dois pintores do século XVIII
de nome José Pinhio de Matos™® baseou-se em um documento encontrado no Arquivo da
Ordem Terceira do Carmo, em que diz ter sido contratado, em 1726, na cidade do Porto o
pintor José Pinhio de Matos para pintar na cidade de Salvador, o tecto em caixotdes, dou-
rar as obras de talha da recém construida Igreja da Ordem Terceira de Sao Francisco.
Considerando, portanto, portugués e notavel mestre, atribuindo-lhe varias obras monu-
mentais, inclusive a pintura do tecto da nave da Igreja do Convento de Nossa Senhora do
Carmo, também em Salvador. Também, sdo atribuidas algumas pinturas da Capela da
Ordem Terceira de Sao Francisco em Pernambuco.

Qutro exemplo desse intercambio cultural e de estilos artisticos ¢ a participacao do
pintor portugués Antonio Simdes Ribeiro. Em Salvador, foi lundamental para o entendi-
mento do uso da pintura em perspectiva, nos tetos, por parte dos artistas baianos da
segunda metade do século XVIII, sobretudo do pintor José Joaquim da Rocha. O primeiro
artista fez a pintura no Convento do Desterro, citada por Marieta Alves, através de docu-
mento, chamando a atencéo para a velha pintura no teto da sacristia seguindo essa linha
estética.” Essa tendéncia substituiu a tradicio ornamental, do século anterior, e surgiu
uma decoracao mais complexa para os padroes decorativos da época. Os brutescos foram
substituidos pela quadratura; as cenas hagiograficas simples deram lugar ao painel cen-
tral. Porém, importa salientar que, a pintura em perspectiva ja era conhecida nos meios
religiosos de Salvador, provavelmente ha trés décadas, como também fazia parte do apren-
dizado de diversos pintores.

Antonio Simdes Ribeiro actuou em Portugal, entre 1700 e 1734, na decoracao da Igreja
de Sao Martinho, ja destruida, e na sacristia da Igreja de Santa Cruz da Ribeira, ambas em
Santarém. Trabalhou no sub-coro da Igreja do Hospital de Santarém, em 1723, sendo rela-
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tivamente baixo para a representacao em perspectiva. O artista mostra apenas a parte
superior da arquitectura, o entablamento suportado por misulas e um espaco reduzido de
leitura do observador. Trabalho com o pintor Vicente Nunes com quem, provavelmente,
fez as guirlandas e floroes da decoracao dos trés tectos da Biblioteca Joanina em Coimbra,
onde a paleta e a composicao possuem semelhangas com a pintura do sub-coro.

Nesta pintura do tecto da Universidade de Coimbra, acima da cornija, ha um conjunto
de misulas e figuras femininas que suportam uma outra cornija onde assenta toda a estru-
tura arquitectonica construida ilusionisticamente. Um balcao semicircular desenvolve-se
a0 longo do teto, as colunas de fuste liso e capitéis acentuam o sentido de verticalidade da
composicdo. A alusao das Artes e Ciéncias ¢ representadas por uma figura feminina que
simboliza a Sapiéncia Divina. Aqui temos semelhancas com a pintura do tecto da biblio-
teca do antigo Colégio dos Jesuitas em Salvador (figura 2). Podendo ser citado como pro-
vavel autor do tecto em perspectiva arquitetonica da Capela dos Reitores, aproximada-
mente entre os anos 1723-1725, Na sala do Exame dos reitores da mesma Universidade
fez os retratos dos reitores que se encontram nas paredes, executados provavelmente antes
de 1701. A sua obra estd sob a influencia da pintura italiana, introduzida em Portugal,
bem como, aos modelos tratadisticos de perspectiva, E citado na ultima pagina de uma
traducao anonima portuguesa do tratado de Andréa Pozzo, de cerca de 1745.

Dentre os pintores que, marcadamente, executaram obras com referencias as apresen-
tadas como antecedentes, da-se destaque a José Teofilo de Jesus (figura 3), que entrou em
contato com producdes de mestres europeus em Portugal, pois, foi possivel analisar a
“invencao” do artista nas obras que loram encomendadas, através de parte da sua produ-
¢do artistica, ja identificada, avancando no entendimento dos padroes e gosto da elite
baiana dos oitocentos. Tal constatacao deve-se, também, ao fato de que a partir da identi-
licacao de estampas que serviram de modelo para pintores baianos verificou-se seme-
lhanga nas temdticas, na composi¢ao e na disposicao das personagens. (figura 4)

Sem duvida, a adopcao da perspectiva na pintura de tectos investiram de requinte e
grandiosidade os interiores dos templos religiosos baianos. Segundo Clarival Valladares,
na Bahia, Jose Teofilo de Jesus e Franco Velasco se desligaram da técnica da pintura ilusio-
nista de espacos arquitetonicos, com quadraturas, preferindo representar as figuras e
cenas, cercadas de molduras fingidas'®, compostas de colunas, frontoes, volutas, conchas
estilizadas, flores e jarros, formando assim, uma rica e ostentosa ornamentacao com
nuvens perspectivas e numerosos personagens (figuras 3 e 4).

Com o Rio de Janeiro, capital desde 1763, e mais a fixacao da corte portuguesa ini-
ciava novo padrao artistico que nao estavam firmados nas realizacoes de caracter barroco
encontrados no Nordeste ¢ Minas Gerais. E certo que a pintura sacra monumental no
Brasil e a arte imediatamente anterior a chegada da Missdao Francesa, em 1816, patroci-
nada por D. Jodo VI, tem cardcter seguidor das principais correntes europeias, quanto o
que lhe sucederd no século XIX.'* O programa pedagogico da Academia, que veio para o
Rio de Janeiro e, depois, para a Bahia, buscou civilizar a nova capital europeia, fora do ter-
ritorio do Velho Mundo, o Rio de Janeiro, com as inovacdes técnicas, materiais e metodo-
logicas, principalmente, ao que concernia as ciéncias ¢ as artes. Contudo, a tradi¢ao arte-

10 VALLADARES. Clarival do Prado. 1dem, ibidem. p. 256.
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sanal responsavel pela producao da arte sacra no Brasil nio foi substituida tao rapida-
mente quanto esperava a intelectualidade e a Coroa. Algumas mudancas sao notadas, em
especial, ao que tange a criacdo de institui¢oes voltadas a formacao de profissionais para a
arte da iconografia. Muitas sao as nomeacoes de prolessores que deveriam ministrar aulas
sobre o conhecimento do Desenho, da Gravura e da Figura. Essas nomeacoes se configu-
raram como reflexos das mudancas ocorridas coma a instala¢dao da Familia Real no Brasil.

Em 8 de agosto de 1812, foi criada na Cidade de Salvador uma Aula de Desenho ¢
Figura em que Anténio da Silva Lopes foi nomeado professor da referida aula, como pri-
meiro substituto da Academia do Nu, de Lishoa. Em 1819, 0 mesmo remeteu requeri-
mento ao Rei solicitando aumento de ordenado, onde se auto intitulava Professor e
Director da Real Aula de Desenho Civil da referida cidade.!* No inicio, do século XIX, o
entao Governador e Capitao General da Capitania da Bahia, Conde dos Arcos, seguindo o
exemplo da Capitania do Rio de Janeiro, instalou aula publica de Desenho e Figura.

As mudangas ocorridas, a partir dos oitocentos, nao foram apenas no ambito do traba-
Tho artistico, mas tambem, na mentalidade e gosto estético desencadeado pelas elites baia-
nas (aristocracia rural e comerciantes). A permanéncia da tradicao medieval dos oficios
mecanicos nos oitocentos e da utiliza¢ao da mao-de-obra escrava deu-se diante de condi-
¢oes sociais e economicas decorrentes dos interesses da elite luso-brasileira estabelecida
no Brasil. Entretanto, as pressoes das nacoes estrangeiras, nomeadamente, a Inglaterra,
pelo livre comércio buscavam solugoes para adequar as camadas populares a nova estru-
tura marcada pelos conceitos capitalistas de progresso e modernidade. A educacio no
Brasil era deficitaria em escolas e as poucas que existiam destinavam-se aos filhos das
camadas mais abastadas da sociedade. A grande maioria dos jovens nio recebia educacio
escolar e, ainda, em 1870, o contigente da populacao alfabetizada de Salvador era de ape-
nas 30%."% O treinamento profissional nao estava atrelado ao ensino e se fazia no convivio
com os mais velhos ou familiares através da imitacdo. A partir de uma nova ordem social,
surgiu a necessidade de disciplinar a aprendizagem dos jovens.

A actuacio do Colégio dos Orfaos de Sio Joaquim foi meritéria como centro de forma-
¢ao profissional e de educacio moral, possibilitando grandes mudancas sociais na Cidade
de Salvador, notadamente no segundo quartel do século XIX. Pode-se constatar, o [im da
tradi¢do das corporacoes de oficios que regulavam o exercicio da profissao. Da mesma
forma, a actuacao das irmandades de leigos que aglutinavam os artistas e artifices foi per-
dendo espago diante da nova ordem politica que se seguiu a Independéncia do Brasil
(1822). Neste cendrio, analisou-se a formacio do artista.

Na Bahia, os artistas tinham para seu usufruto gravuras oriundas da Europa, principal-
mente, da Metrépole que passavam de mao em mao como modelos a serem copiados ou
melhorados e adaptados segundo a criatividade de cada um. Assim as gravuras atingiram,
na Bahia, elementos técnicos, onde o mestre pintor investia suas habilidades, em dimen-
soes bem maiores, transpondo o0s temas para os grandes painéis: as Igrejas baianas.

O novo gosto das elites baianas, notadamente, a aristocracia rural e os comerciantes
surgiu atraves das reformas neoclassicas nos templos das ordens religiosas e confrarias lei-
gas, tendo maior desenvolvimento na arte da talha em relacao a pintura, pois esta sofreu

12 APEB. Ordens Regias. v 120, doc. 373.
13 MATTA, Alfredo Eurico Rodrigues. Casa Pia e Colégio dos Orfaos de Sao Joaquim — de recolhimento a
assalariado. Salvador: Secretaria da Cultura e Turismo / Empresa Gralica da Bahia, 1999, p. 85.
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redugdes no seu programa iconografico devido as diliculdades economicas de determina-
das irmandades.

Observou-se durante todo o percurso da pesquisa que, a pintura barroca integrava,
envolvia brancos, pardos e negros no cenario sublime e celestial. Com o neoclassico, a
imagem torna-se racional, linear e proxima do real, propria do conhecimento dos letra-
dos, mais distante da integracido mistica e celestial que eram proprias da catequese do fiel
antes propalada. Estas contradicoes eram reflexos da sociedade baiana diante das convul-
soes sociais e politicas pos-independéncia do Brasil.

Ao final do século XIX, os artifices sofreram perda de prestigio, pois se aproximaram
do conceito de operdrio, ou seja, dos trabalhadores manuais ou povo. A perda do estatuto
do trabalho manual deu-se através da concorréncia de produtos industrializados, com
novas formas e materiais.

Figura 3




