José da Costa e Silva.
Um arquitecto portugués em terras brasileiras

Regina ANACLETO'

O arquitecto José da Costa e Silva nasce na Vila de Povos, préximo de Lisboa. a 25 de
Julho de 1747 e, em 1769, por ordem de D. José¢, parte para Bolonha (Italia) na compa-
nhia de Jodo Angelo Brunelli, com quem, em Portugal, iniciara a sua formacao; levava na
bagagem, como exigéncia real, a obrigatoriedade de se dedicar exclusivamente ao estudo
da arquitectura civil.

Brunelli era conhecido como sendo um dos matematicos e astronomos mais reputados
do seu tempo; clérigo secular e professor na cidade bolonhesa, foi um dos cientistas que
D. Jodo V chamou a Portugal, a fim de integrar a expedi¢do que também englobava Landi
¢ se destinava a mostrar graficamente a delimitacao das fronteiras do Brasil, com destaque
para as nordestinas.

Costa e Silva, naquela cidade italiana, inicia os estudos com Petronio Francelli, profes-
sor da Academia Clementina e, quando o mestre se transfere para Veneza, escolhe para o
orientar Carlos Bianconi, reputado professor, que, em 1754, recebera na sua casa de
Bolonha, Winckelman, o bem conhecido teorizador do neoclassicismo; também ele, no
ano de 1778, abandona o discipulo e parte para Bera.

A par com os estudos arquitectonicos, aprofunda, com mestres bolonheses de reco-
nhecido mérito, conhecimentos de geometria e de aritmética, nocoes de perspectiva, de
mecanica e de hidrostatica. Ganha vérios prémios na Academia Clementina de Bolonha e,
em 1775, apenas com 28 anos de idade, ¢ nomeado, por unanimidade, Académico de
Honra.

Reconhecendo ji que a um arquitecto, tal como a um historiador da arte, ‘saber ver’ ¢
absolutamente necessario, viaja por Geénova, Veneza, Florenca, Roma, Vicenza (onde
admira as obras de Palladio), toma contacto com as ruinas de Pompeios e de Ercolano, vé
o palicio de Caserta (riscado por Vanvitelli e concluido em 1752) e, antes de regressar,
apresenta o projecto de um paldcio real a romana Academia de S. Lucca, o que The permi-
tiu ser considerado Socio de Mérito daquela prestigiosa escola.

Quando se encontrava ainda na Itdlia, em 1779, a corte portuguesa convida-o para vir
ocupar, na Universidade de Coimbra, o lugar de lente na cadeira de arquitectura, mas
recusa a honra e regressa ao nosso pais no ano seguinte.

Depois da chegada a Portugal, e antes de se responsabilizar pelos trabalhos relaciona-
dos com o Real Palacio de Nossa Senhora da Ajuda, cometimento que vai dividir com
Francisco Xavier Fabri, fora, em 1789, encarregado pelo visconde de Cerveira e ministro
da Fazenda de riscar o edificio do Erario Régio, que se devia construir no Alto da Cotovia,
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proximo do Colégio dos Nobres e da Fabrica das Sedas. Contrariamente a0 que se verifi-
cara no Porto e em Coimbra, onde o neoclassicismo (e o protoneoclacissismo) ja ha muito
que havia feito a sua aparicio, este foi o primeiro edificio publico a ser planeado na capi-
tal dentro dos novos canones,

Costa e Silva era, desde 1781, professor de arquitectura civil na Real Academia do
Desenho, criada por D. Maria I através do alvara de 23 de Agosto desse mesmo ano e que
funcionava em Lisboa, certamente no edificio do Colégio dos Nobres; acumulava também
0 cargo de arquitecto das obras do Real Erdrio. funcao para que Sua Majestade o nomeara
a 16 de Maio de 1791.

O imével, destinado a guardar os tesouros régios e a servir de Torre do Tombo, ini-
ciara-se em 1795, mas nio passou da segunda fiada de cantaria acima do nivel solo,
embora se tenham de ter em conta algumas das fabulosas estruturas das fundacoes que
ainda subsistem na actualidade; em 1833, terraplenaram o local, a fim de urbanizar a zona
e dar lugar a Praca do Principe Real, ideada por Rafael da Silva Castro.

O projecto do Erario Régio inspira-se, claramente, em modelos do tratado de Serlio! e
Costa e Silva aplica também no edificio os ensinamentos de Algarotti? que, em Bolonha, e
nao so, na segunda metade do século XVIIL ocupava lugar de destaque no debate critico-
lilosofico que entao se desenvolvia na Italia, em torno da arquitectura.

Em 1792 foi encomendado a Costa e Silva. por um grupo de capitalistas ainda ligados
a burguesia fomentada por Pombal, um teatro que se destinava a substituir o que Bibicna
ergucra quarenta anos antes e se sumira com o terramoto. Pina Manique, que via nele
uma fonte de rendimento para a ‘sua’ Casa Pia. apoia a iniciativa.

O edificio devia ombrear com os existentes nas outras cidades europeias e apresentar
um estilo novo e moderno, consentaneo com o tipo de pessoas que o encomendara e com
a substitui¢do dos castrati por mulheres, facto que deve ser realcado, até porque represen-
tativo de uma mudanca de mentalidade.

Sete meses depois de iniciadas as obras, 0 novo edif icio, completamente pronto, foi inau-
gurado, atribuindo-se-lhe 0 nome de S. Carlos, alegadamente em homenagem a D. Carlota
Joaquina que havia acabado de dar a luz a infanta D. Maria Teresa, sua primeira filha.

Costa e Silva, conhecedor das casas de espectaculo que entdo se erguiam na Furopa,
com particular destaque para as da lidlia, inspirou-se na fachada, como bem se pode obser-
var, na do seu congénere milanés, saido do lapis de Piermarini; contudo nao se pode enjei-
lar, no que respeita ao interior, uma certa proximidade ao homénimo de Napoles, com-
provada por um corte deste teatro existente no espolio brasileiro do arquitecto.

! Sehastiano Serlio (1475-1554), apesar de pintor e de arquitecto, tornou-se conhecido por ter redigido o De
Architettura, publicado em seis partes entre 1537 e 1551, embora ampliado com a integracio dos seus dese-
nhos em 1575. Trata-se do primeiro livro eserito sobre arquilectura, cuja finalidade era mais pratica do que
ledrica e o primeiro a codificar as cinco ordens. Proporcionava aos construtores um amplo reportério de mati-
vos. Serlia, nascido e formado em Bolonha, cerca de 1514 partiu para Roma, onde permaneceu até 1527,
Peruzzi, que foi seu mestre, ofereceu-lle os planos e os desenhos que utilizou para ilustrar o seu livro, De
Roma passou-se a Veneza e, em 1540, foi chamado para a Franca.

* O conde Francesco Algarotti (1712-1 764), espirito enciclopédico ¢ cosmapolita, nasce em Veneza ¢ morre
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Prissia. Os seus escritos abarcam uma gama de assuntos muito vasta ¢ estendem-se desde um newtonismo
pour les dames, tipica mostra de uma certa curiosidade de divulgacio da ciéncia propria do periodo da ilustra-
Gao, até ao Progetto per ridurre a compimento el regio museo de Dresde (1742). uma das primeiras propostas des-
tinadas a propiciar a organizagio cientifica e historica de um musew. Ocupou-se da pintura, da poesia e, de
lorma especifica, da arquitectura, tendo publicado, entre 1742 ¢ 1763, as Lettere sopra larchitteture e, em 1753,
a Saggio sopra larchittetura, onde explicita as ideias de Carlo Lodoli.
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Sortes diferentes para o Erdrio e para a casa de espectdculo: o primeiro, de iniciativa
estatal, ndo se construiu; a segunda, fruto do empenho de particulares, demorou sete
meses a erguer-se.

D. Maria Francisca Benedita, quarta filha de D. José e uma das chamadas princesas-
artistas, nesse mesmo ano de 1792, em memoria de seu marido e sobrinho, um outro
D. José, encarrega Costa e Silva de riscar um edificio que devia ser construido em Runa
(nas proximidades de Torres Vedras) e servir, simultaneamente, de residéncia palaciana da
jovem viuva e de hospicio para invalidos militares.

Poderiamos ainda enumerar muitas outras obras saidas da pena do alarife. mas nao me
quero alongar, nem, contudo, deixar de referir um outro edificio que penso poder atribuir
a José da Costa e Silva: trata-se do solar da Brejoeira situado proximo de Mongao que, na
altura pertencia aos Velhos de Moscoso, familia poderosa, muito proxima da casa rei-
nante, a viver na capital. A construcao do imovel come¢a em 1806 ¢ termina ou é inter-
rompida em 1834, mas parece, no entanto, ter sido riscado dois anos antes. Desconhece-
se o autor do projecto. embora a sua semelhanga estética com o paco da Ajuda permita
pensar num artista lishoeta, quicd mesmo no préprio Costa e Silva. O palacete evidencia-
se de imediato pela imponéncia e volume da sua massa arquitectonica e foi-se erguendo
sob a orientacdo do mestre pedreiro Domingos Pereira, natural de Vila Nova de Cerveira,
facto que explica os aspectos decorativos arcaizantes apresentados pela nobre fachada, em
completo desacordo com a linearidade estrutural do paramento; mas se pensarmos na
cultura arquitecténica periférica do mestre pedreiro director dos trabalhos e no facto de o
projectista ter tracado o risco a quilometros de distancia ¢ de jamais se haver deslocado 2
Brejoeira, facil se torna compreender este desiderato.

D. Jodo VI, em Novembro de 1807, parte para o Brasil acompanhado por mais de
12.000 pessoas e, no ano seguinte, estabelece a corte na cidade do Rio de Janeiro, depois
de, anteriormente. haver aportado transitoriamente na cidade de Salvador.

As obras do Paco da Ajuda iam-se arrastando penosamente; no reino, cada vez se cons-
truia menos’ e D. Jodo VI, instalado no Brasil. lembrava os bons servicos do arquitecto
portugués que ele muito acarinhara e seu avo mandara estudar em lItdlia; por isso, em
1811, ordena a José da Costa e Silva que se transfira com a familia para a corte do Rio de
Janeiro, apesar dos seus quase 65 anos.

O arquitecto leva na sua companhia trés irmas, duas sobrinhas e um criado e é-lhe
autorizado embarcar “nove caixotes com os pertences da sua ocupacao, doze bais com
fato, dois caixotes com garrafas de vinho, duas barricas com [arinha, duas latas com bola-
cha, um barril com manteiga, galinhas, presuntos, um bacoro, loica e outros mantimentos
indispensaveis™.

Costa e Silva, que era Primeiro Arquitecto das Reais Obras, embarca na nau S. Sebastiao
e chega ao Rio de Janeiro no dia 24 de Julho, dia em que deram “fundo neste porto,
estando presente Sua Alteza Real, o qual andava no mar, para ver a nossa entrada; e
quando o seu escaler se chegou ao pé da Nau, S. A. me viu e me fez a honra de me cha-

# Comprova bem esta minha alirmagio a nota existente no Arquivo Publico Nacional do Rio de Janeiro, enviada
ao rei a 16 de Janeiro de 1815 pelo almoxarile da ‘Casa das Obras e Pacos Reaes', Jodo Henrique de Azevedo, e
que dizia textualmente: “Senhor No dia Oito deste Corrente mez [aleceo joze Manoel de Carvalho Negreiros
Architecto Geral da Casa das Obras e Pagos Reaes, que tinha o Ordenado de Oito centos e cincoenta mil reis;
O que ponho na Real Presenca de Vossa Alteza Real como tambem que de presente ndo ha precisao de seme-
Thante Emprego, porgue niao ha Obras nos Reaes Pacos desta Administragio da Casa das Obras.”,

* Grafia e pontuagio actualizadas,
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mar por nome e de saudar-me com a mao. No dia, seguinte que foi o de S. Tiago, desem-
barcamos e eu fui logo ao Palacio beijar a Real mao de S. Alteza, o qual me recebeu com
muito agrado, e me disse diante de todos, que se tinha lembrado de mim porque me esti-
mava. Nao deixarei de participar a V* S.2 os grandes favores que tenho recebido do
Conselheiro Joaquim José¢ de Azevedo. Ele logo que a Nau deu fundo, mandou duas pes-
soas a bordo, com um grande refresco e um papel com quarenta moedas para as despesas
que me pudessem ocorrer, mandando-me dizer que ja tinha casas prontas para mim e que
podia desembarcar com a minha familia; e depois de estar em terra me mandou, por oito
dias continuos, o almoco e jantar, com grande magnificéncia. O mesmo conselheiro se
encarregou dos meus interesses, os quais logo pos na presenga de Sua Alteza e 0 mesmo
Senhor foi servido despachar-me com o titulo de Arquitecto Geral de todas as obras Reais,
mandando que todas os ordenados que eu vencia em Lisboa, por varias reparticoes, me
fossem aqui pagos pelo Tesoureiro da Casa Real, Joaquim Jos¢ de Azevedo; deste modo.
eu tenho a satisfacdo de ter todos os meus ordenados em uma sé folha, e também os meus
pagamentos sempre prontos, e sem papel. o que néo ¢ de pouca consequéncia, nas pre-
sentes circunstancias™.

Na mesma carta, escrita em 18 de Agosto de 1812 ao “Senhor Intendente” referia que
“agora darei a V.a S.a huma breve relacao desta Cidade, e lhe confesso que achei o original
muito melhor do retrato que della me fazido em Lishoa. pois aqui 4 abundancia, tanto de
mantimentos como de fazendas de toda a qualidade ainda que 0s comestives que vem da
Europa sao algum tanto caros, porem isso nao hé de estranhar. O local do pais nao hé
mau, e seria mais agradavel se ouvesse mais industria em cultivar os terrenos: eu tenho
observado que aqui produzem quase todas as frutas e ortalicas do Reino, e se nio 4 nella
mais abundancia hé pela negligencia dos habitantes.”.

No Rio de Janeiro, embora, em 1810, ja ocupasse o posto de arquitecto da Real Casa
das Obras, Jodo da Silva Moniz, Costa e Silva foi nomeado Arquitecto Geral de todas as
Obras Reais.

A verdade, porém, é que o artista, no Brasil, quase nio deixou obra de vulto conhe-
cida, pois, dos documentos existentes e da sua correspondéncia deduz-se que colaborava
nas muitas transformacoes, restauros e acrescentos entao em curso. mas que riscava de
raiz poucos edificios, até porque, naquele momento e na corte portuguesa sediada no Rio,
deviam ser necessérias mais adaptacoes do que planificacdes de grande fundo.

Mesmo assim, sabe-se que em Agosto ou Setembro de 1813, D. Joao VI mandou Costa
e Silva a Salvador (Baia), a fim de se inteirar dos esiragos que as copiosas e continuadas
chuvas haviam ocasionado na cidade e de. certamente, emitir a sua opiniao avalizada
sobre a reconstrucdo dos iméveis afectados. O arquitecto, para se deslocar, utilizou o ber-
gantim Falcdo. Também ai, na antiga capital do reino, lhe foi solicitado. para aléem de uma
opinido relacionada com o embelezamento do Passeio Publico, o seu contributo na cons-
tru¢ao de um monumento comemorativo da estada do futuro D. Joao VI na cidade,
aquando da sua passagem para o Rio. O artista portugués apontou para a forma de obe-
lisco, alegando ser esta a estrutura que mais se adequava ao fim em vista.

Planificou, cerca de 1815, algumas modificacoes na igreja de Nossa Senhora do Carmo,
templo que passara a funcionar, apos a chegada da corte ao Rio de Janeiro, como Capela
Real.

* Grafia e pontuagio actualizadas.



Jose da Costa E Silva. Um arquitecto portugués em terras brasileiras 463

Desenhou dois sarcofagos para D. Pedro Carlos, falecido em Maio de 1812; o infante,
casado com a princesa D. Maria Teresa, a unica que gravitava em torno do pai, porque os
outros filhos se mostravam mais préximos de D. Carlota Joaquina, era sobrinho e genro
de D. Joao VI. Depois de escolhido o projecto, 0 “Maosoleo |...] se mandou executar em
Lisboa e pos em pratica o Celebre Machado de Castro, e no Rio de Janeiro assentou hum
mao pedreiro Inglez no Convento de S. Antonio desta Corte.”.

Embora no Brasil seja aceite como dado adquirido que a intervencao na casa da Quinta
de S. Cristévao saiu do lapis de José Pedro Pézerat, a verdade ¢ que, partindo da compara-
¢do e andlise dos elementos disponiveis, nao se chega linearmente a esta conclusao®.

Em 1816, integrando a missdo francesa, o pintor Jean Baptiste Debret desembarca no
Brasil, onde vai permanecer durante quinze anos.

No ano seguinte, o artista Thomas Ender, fazendo parte da Expedicao de Exploracao
Natural-cientifica, chega aquele ‘continente’. Esta Expedicao Austriaca, nome pelo qual
ficou conhecida, era composta por um conjunto de sébios que gravitavam em torno da
princesa Leopoldina, filha do imperador austriaco, mulher do principe herdeiro D. Pedro.
Ender deixou a entao colénia portuguesa, logo em 1818.

Os dois artistas passam ao papel a casa da Quinta da Boa Vista, que se erguia no centro
de uma grande plantacio de cana-de-acticar, e fora “oferecida” ao futuro D. Jodo VI pelo
seu proprietario, o rico negociante Elias Antonio Lopes.

Debret inclui na sua obra Viagem pitoresca e historica ao Brasil, Tomo terceiro, uma
prancha com quatro vistas da casa de campo e descreve-a num apontamento explicativo,
bastante minucioso e longo.

No que respeita a data de 1816 relacionada com S. Cristévao, o artista contradiz-se um
pouco, pois, no inicio da nota introdutoria a prancha 20 afirma que “podemos ver a nossa
chegada um dos quatro pavilhdes projectados para os cantos do edificio ja terminado” e,
mais a frente, na descricao refere que o numero um (o primeiro das quatro vistas que
publica) “mostra o aspecto da casa térrea oferecida em 1808 a D. Joao VI"; contudo, no
referido desenho nao se vislumbre qualquer torreao. Ora, se Debret chega ao Brasil em 16,
nio parece possivel que, em simultaneo, veja uma coisa (que relata) e desenhe outra; além
disso se nos socorrermos da iconografia legada pelos dois artistas verificamos que existe
em ambas as vistas uma enorme similitude, o que nos leve a deduzir que, em 1817 (data
da chegada de Ender), ainda se nao tinha verificado qualquer intervencao no imével.

O mesmo Debret vai dando conta da progressao evolutiva das transformacaes e, por
ele, ficamos a saber que “um arquitecto inglés, de passagem pelo Rio de Janeiro, substi-
tuiu 2 simplicidade uniforme dessa chacara uma decoracio exterior de estilo gotico”, bem
como que essa “primeira inovacdo [...] data de 1816". Se se pode aceitar como certa a
informacao relacionada com o autor do projecto, 0 mesmo niao acontece, COmo atras se
demonstra, no que concerne a data. Além disso, penso poder afirmar, depois de observa-

o Toda esta analise relacionada com o autor do projecto de remodelagio da casa da Quinta da Boa Vista, ou
seja, do paldcio de S. Cristovao, resulta do cotejamento dos documentos existentes no Rio de Janeiro (Biblioteca
Nacional ¢ Arquivo Publico Nacional) respeitantes ao arquitecto José da Costa e Silva e da consulta de Jean
Baptiste DEBRET, Viagem pitoresca ¢ historica ao Brasil, Tomo terceiro, Belo Horizonte/S. Paulo,
ltatiaia/Universidade de S. Paulo; Thomas Ender no Brasil. 1817-1818. Aquarelas pertencentes a Academia de
Belas Artes em Viena, Austria, Adeva, 1997 [Catalogo da exposicao realizada no Rio de Janeiro e em Sao Paulol;
Sousa VITERBO, Diccionario historico e documental dos architectos, engenheiros e constructores portuguezes ou ao
servigo de Portugal, vol. 1 e 11, Lisboa, Imprensa Nacional, 1899, 1904.
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das as imagens, que este “gético” tem mais de exético e de arcaizante, do que da grama-
tica decorativa do estilo.

A alteracao da casa da quinta da Boa Vista proposta pelo inglés deve ter sido iniciada
em torno de 17, porque antes de 1818 o referido alarife sai do Brasil e, tanto as obras da
fachada, como as do torredo, ji se encontravam. se fizermos [¢ em Debret, terminadas.

Jean Baptiste continua a fornecer dados e refere que “logo apos a solenidade da coroa-
¢ao do rei e do casamento do Principe D. Pedro. exigindo o castelo nova reforma, a corte
encarregou um arquitecto portugues, entao empregado como pintor de cenarios (Manuel
da Costa), o qual, naturalmente, voltou ao estilo portugués. Assim ficaram as coisas até
1822 [...]".

Facamos aqui uma breve pausa para dizer que Manuel da Costa era conhecido como
artista de arquitecturas efémeras e pintor decorativo, mas que, apos a morte de José da
Costa e Silva, acontecida em 21 de Marco de 1819, o monarca o nomeia. a 4 de Agosto,
Arquitecto da Casa Real. Deve ter sido nesta altura que o rei Ihe entrega o cometimento de
trabalhar na antiga casa de campo, mas nio me parece que este artista tenha o gabarito
necessario para projectar o segundo torredo de S. Cristovao, comecado a construir-se ja
depois da independéncia do Brasil.

José da Costa e Silva, nos seus documentos, afirma ter riscado uma fachada para o
paldcio da antiga chacara da Boa Vista. Sera que em 1822 o entao Arquitecto da Casa Real
nao vai utilizar o risco saido da mio do seu antecessor?

Manuel da Costa deixa o mundo dos vivos em 1826, facto que “levou o imperador a
contratar um jovem arquitecto {rances (Pezerat) [...] o qual apresentou projectos de com-
pleta remodelacao, infinitamente preferiveis pela pureza de estilo”.

O comentdrio de Debret nao causa estranheza: era um franceés a falar de outro [rances
¢ cerlamente que ao primeiro seriam mais agradaveis e familiares as linhas de Pezerat a
inserirem-se numa linguagem pré-Haussmanniana, do que as rigidas, mas harmoniosas,
formas neoclassicas de Costa e Silva.

O companheiro de Grandjean de Montigny nao afirma que o projecto afrancesado
tivesse conhecido execucio, até porque, quatro anos antes ja se havia comecado a cons-
truir o segundo pavilhao, logo, bem antes de ter recaido sobre José Pedro a responsabili-
dade da obra. E também, mais ou menos por esta data, que o artista propoe a Sua
Majestade Imperial um projecto de aformoseamento do parque que rodeava o paldcio’.

Em 1831, deixam o Brasil D. Pedro 1, que entretanto abdicara a coroa imperial a favor
de seu [ilho, Jean Baptiste Debret e Pedro José Pezerat. Nessa altura, “o exterior do
segundo pavilhao bem como a fachada do edificio principal ja se achavam terminados” e
desde entao “até 1836, o paldcio imperial nao sofreu nenhuma reforma’. Afirmacao que
causa alguma estranheza, se se pensar que Debret partiu em 31 e comeca a publicar, entre
1834-1839, em Paris e na casa Fermin Didot et Fréres a sua obra Voyage pittoresque et his-
torique au Brésil. Saliente-se que, nesta data, a fachada de S. Cristovio apresentava um (or-
redo de linhas classicas num dos angulos e um outro, se se quiser “gotico” (no meu enten-
der, a remeter para formas orientalizantes), no outro.

Sintetizando, diremos que nos ficam algumas quase certezas e muitas duvidas. Entre
as primeiras salientaremos a intervencao “gética” do arquitecto ou “pedreiro” inglés, o
alcado saido do punho de José da Costa e Silva para o paldcio de S. Cristovao, a incapaci-

" Esle projecto encontra-se arquivado na seccio de iconografia da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro,
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dade de Manuel da Costa, feitor de arquitecturas efémeras e pintor de cendrios, homem
que ndo possuia formacao arquitectonica conhecida e, consequentemente, incapaz de
apor no papel e no terreno um torreao com a qualidade do da Boa Vista e ainda a nio uti-
lizacdo do projecto pezeratiano, dado que quando o engenheiro foi encarregado de pros-
seguir com a obra, a construcao do torredo ja se iniciara quatro anos antes; de entre as
segundas apontarei a incerteza de saber se Manuel da Costa seguiu, ou nao, o projecto de
Costa e Silva e a ignorancia do momento em que foi substituido o torreao “gético” do
inglés por outro, gemeo do que se comecara a construir em 1822, bem como o nome do
artista a quem foi cometida esta incumbéncia.

Constato, contudo, a grande similitude entre S. Cristévao, do Rio de Janeiro, e Nossa
Senhora da Ajuda, de Lisboa, 0 que me leva a apontar para a atribuicao da fachada do pri-
meiro ao arquitecto portugués que D. Jodao VI tanto estimava; a hipotese nao parece desca-
bida até porque se sabe que Costa e Silva projectou uma fachada para o imovel.

Esta similitude entre os dois palacios pode ser posta em causa, na medida em que se
torna fdcil apontar a fachada lisboeta uma maior linearidade e a brasileira um certo barro-
quismo arcaico, decorrente da movimentacao impressa pelos torredes e pela zona central.
Contudo, sera bom nao esquecer que o projectista de S. Cristovio teve de se confrontar
com a existéncia de um torreao construido pelo inglés e com uma zona central de apa-
rato, esta resultante da intervencio do estrangeiro ou da de Manuel da Costa.

Ha também que equacionar a intervencao do Arquitecto Geral de todas as Obras Reais
no destruido teatro de S. Jodo. E verdade que Debret refere que o Largo do Rocio “um dos
mais antigos do Rio de Janeiro” se situa “na extremidade da cidade primitiva” e “adquiriu
grande importancia em 1808, por ocasiao da construcio do teatro da corte, cuja fachada ¢
um belo ornamento e se assemelha, ao que se diz. 4 do Teatro Real de S. Carlos, em
Lisboa”. O francés chega ao Rio em 1816 e pode nao ser muito exacto na indicacao da
data, uma vez que até se trata de uma obra realizada antes da sua vivéncia carioca: por
isso, porque Costa e Silva, autor do lishoeta teatro de S. Carlos, aportou na baia de
Guanabara em Julho de 1812 e pela semelhanca mais do que notoria entre as duas casas
de especticulo, nao me repugna a sua atribuicio ao alarife portugués.

Riscou, a fim de ser construido no sitio de Mata-cavalos, um soberbo ¢ SumpLuoso
palacete para o barao do Rio Seco, Joaquim José de Azevedo, que anteriormente mandara
edificar uma morada no Largo dos Ciganos. Coloco a hipotese de a nomenclatura deste
Largo ser a versdo popular do do Rocio, porque Debret afirma que ai se erguia “a residén-
cia do Conde de Rio Seco, extravagante realizacdo do arquitecto inglés que restaurou o
Paldcio de S. Cristévao em estilo gotico.”. Mata-cavalos néo ficava muito distante do Largo
do Rocio.

Mais uma vez, funcionando como urbanista, ¢ da sua responsabilidade o projecto, con-
cretizado ou nao, da chamada Praga do Capim.

O monarca, certamente por causas que se relacionavam com aspectos econémicos e
politicos, sobretudo motivados pela distancia que medeava entre o Brasil e a Furopa (tinha
de ser reconhecido por todos os governos europeus), so foi aclamado rei quase dois anos
depois da morte de D. Maria 1, acontecida a 20 de Marco de 1816.

A varanda que serviu para a “CEREMONIA DA FAUSTISSIMA ACCLAMACAQ DE S. M. O SENHOR
D. JOAO V1. REI DO REINO UNIDO de Portugal e do Brasil, e Algarves, Cellebrada no Rio de
Janeiro em 6 de Fevereiro de 1818, tem sido atribuida a Costa e Silva, mas a verdade ¢
que o seu projecto pertence a Joao da Silva Moniz.
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Contudo, nao se sabe muito bem quais as razoes que estiveram por tras do afasta-
mento de Costa e Silva a quem fora encomendada, em primeira-mao, a referida estrutura
efémera. O portugués nao aceitou o facto de ser preterido por um arquitecto que conside-
rava menos competente e sem formacio.

A magoa do artista, tantas vezes tao maltratado, ressalta na “Relagio de q. o 111.m ¢
Ex.mo Snr Thomaz de Vila Nova Portugal Comprou ao Architecto Jose da Costa e Silva e
mandou guardar em a Real Bibliotheca”, onde, na pagina 59, se encontra arrolado um
“Alcado n acabado q. o Autor projectava para a varanda da Acclamagio de Sua Mag.9¢ N.
B. Ignora-se a razao porque lhe mandarao parar com este risco”.

Realmente existe, na seccio de iconografia da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro,
este esboco que, no verso, tem escrito pelo punho de Costa e Silva: “Aclamacio de S M.

O arquitecto portugués, nesta altura, ja se encontrava bastante doente e, para a época,
com avancada idade, pois rondava os setenta e um anos, por isso e talvez porque sentisse
a morte a aproximar-se e nao tencionasse regressar a Lisboa, em Setembro de 1818, ven-
deu as suas coleccoes de desenhos, de pinturas, de estampas, de camafeus, de moldes ¢ os
livros aos poderes publicos por 1:600$000 réis (ou reais), destinando-se 4 Real Biblioteca
todo o espolio, com excepcao dos modelos, dos camaleus e das pinturas, que deviam ser
integrados no acervo do Museu Real.

Levou para o Rio de Janeiro tudo o que podia recriar o ambiente da sua cultura neo-
classica e universalista: a sua biblioteca, a sua importantissima coleccio de desenhos, os
objectos de arte e todos os documentos relacionados com a sua carreira, desenvolvida
tanto na Itilia, como em Portugal.

A maior parte deste espolio foi adquirido em Italia durante o tempo da sua formacio,
como atestam as cartas que entdo escreveu a Inacio da Cruz Sobral; o facto permite-nos
colocar a hipatese, quase certeza, de estarmos perante um coleccionista.

Esta sua [aceta nao tem sido relevada, mas mostra que José da Costa e Silva, o arqui-
tecto preferido de D. Joao VI, era um homem modemo e integrado, a todos os niveis, no
espirito e na cultura da época.

Morre no Rio de Janeiro a 21 de Marco de 1819.
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