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RESUMO: O desenvolvimento dos instrumentos de analisetidos pela Ecocritica possibilita uma
interpretacdo da obra literaria polarizada na &sasujeito / Natureza, dotando a critica de uma
utensilagem de que néo dispunha até entdo, e queelimite situar-se numa plataforma interdisciplina

e transversal. Com a publicagdoMarthiya de Abdel Hami@005), Alberto Pimenta, problematizando

a invasdo do pais sinedocamente representado pda8aengendra um discurso poético contestatario:
testemunho de uma harmonia perdida, da conta dac&im do mistério teldrico, que precipitar4 o Ser
humano para a sua desintegracdo enquanto matéseieote. Neste artigo, exploram-se as multimodas
figuracdes do humano e do lar natural em intergagdima tentativa de retrato do equilibrio fragitren
humanidade e barbarie no texto de Pimenta, recugera modo como, na poesia, confrontos
civilizacionais e violéncia ecoldgica ganham umaandimenséo de verdade, reconduzindo a pessoa ao

amago de si.

“Voll Verdienst, doch dichterisch, wohnet
Der Mensch auf dieser Erde.

Holderlin

“[...] a partir do momento em que nascemos na coadide
sSermos o0 que quisermos, que 0 nosso dever é pEADCOMOS
sobretudo com isto: que ndo se diga de nés qam@stem

tal honra ndo nos demos conta de nos termos tornado
semelhantes as bestas e aos estlpidos jumentasgie
Acerca de nos repita-se, antes, o dito do profesiaph:

«Sois deuses e todos filhos do Altissimo»”

Giovanni Pico Della Mirandola,

1 “Cheio de mérito, e no entanto poeticamente, mdrarnem sobre esta terra.”
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Oratio de Hominis Dignitate

O titulo deste longo poema de Alberto Pimenta,lipatto em 2005, recupera a designacao
arabe para um tipo de elegia que versa a mortqudrgemente redigida por ocasido das exéquias
funebres de algum membro destacado da comunidatte/cade panegirio. Ao verificar que a forma
correspondente na tradi¢cdo ocidental mais freqoetiee aduzida é a @degia sera interessante ter em
mente, ao longo da leitura téarthiya de Abdel Hamido conceito dé&legaid neologismo cunhado por
Michael Branch, no qual se combinam os terelegy(elegia, poema ou cancéo de lamento, sobretudo
por uma morte) aid (ajuda, auxilio, assisténcia) (apud GARRARD, 2006119). O tipo de discurso
sobre o qual nos debrugamos tem como real protstgorsob o cripténimo Abdel Hamid, terra: a
convocacao de um telurismo consciente de si, podgiuma celebracédo (ora funebre e nostalgica, ora
utdpica) da natureza como forca reprimida, dot@menma de uma dimensao reflexiva e critica que nos

legitima uma abordagem ecocritica, entendida enquarélise dos modos de habitar.

Na base das consideragdes que enunciaremos é@stiissociabilidade deikos e ethosno
poema de Alberto Pimenta: a habitacdo da terr&ppée o alinhamento com um cddigo de valores que
possibilitam a coexisténcia dos elementos. Reskaltpii, como néo podia deixar de ser, a configuracio
de um modo de estar no mundo que podemos defimiracsintagma heideggeriano “caminho rustico”
[Feldwegé uma coisa “envolvendo o espaco e o tempo, @ terp céu, o natural e o histérico, o

humano e o divino, o caminho rustico reine o min@pudFOLTZ, 2000, p. 111).

Esta cosmovisdo integradora conduz-nos a necdssidia desmontar o discurso que opde o
humano ao meio ambiente, elaborando um constragiénuo que ndo existe sendo na imaginacdo de
correntes desresponsabilizadoras da actividade rraumdberto Pimenta cicatriza essa ferida que afast
o homem do meio, instaurando, para tal, uma cos@ovonde o Sujeit& o meio. Abdel Hamid
desvela aos leitores as consequéncias desse meltguiay que consiste em fender o universo em

Humanidadeversuso resto:

“N&o aprenderam

A sentir a fonte

Da seiva da terra

Na planta dos pés,

SO a esmaga-la

Desde que

Ainda criancas

Calcaram as primeiras botinhas.”
(PIMENTA, 2005, p. 16)
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A terra esmagada é a metafora que pde ante os athiestor essa mundividéncia cindida: o material
sintético das botas isola 0 Homem do mundo, impomeio hermetismo artificial, castrando o ser
humano das sensag¢8es, automatizando a sua exgedérmaundo — como uma magquina, a sua fungao é
produzir a destruicdo, o caos ordenado, como cadptgs que processam e calculam a digestdo de

tudo — até do Tempo:

“Também criaram maquinas

Para devorar o tempo

E depois o receberem

Ja digerido, e

Aprenderam a funcionar como elas
Sem dificuldade,

Obedecendo a todos

Os comandos possiveis,
Desligando o pensamento

Como se ele fosse

Um universo paralelo.

Dia a dia

Foram esquecendo

Os aromas da vida,

O halo das pedras,

O poder das arvores,

A graca das ervas

E o nome das estrelas.”
(PIMENTA, 2005, pp. 46-47)

A terra sofre a violentacdo dos pés que ela medimeergou, agora cegos e surdos pela perda da
memoria de sentir: vendados os sentidos por baasodro preto, os soldados invasores marcham
anestesiados. Havera reconciliacdo possivel? N&samespercebido o claro corte que estes doissbloco
trazem consigo. Se por um lado encontramos o napucfundamente ligado a Terra, vendo-se invadido
por botas e armas, um prisioneiro dentro do seprigrdar, por outro, deparamo-nos com o invasor. O
furacdo frio, destruidor do lugar do natural. Crtin@nente, a imagem que este Ultimo bloco gelado
pode suscitar entre os leitores convoca a cor eiazpela forca com que oferece a imponéncia das

armas, a for¢a da destruicdo:

“Tém um coracao

Que deve ser cego,
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Por isso amparam-se
A uma espingarda
Como os cegos

A uma bengala.

Caminham dos pés a cabeca
Carregando com a morte:
S&o muitos

Os que tropecaram ja

Num sulco de terra.”
(PIMENTA, 2005, p.13)

O aspecto cromatico é reforcado por todo um ggboreespingardas, pela morte e pela préopria

terra que agora surge negra, um negro ndo nateaalfabricado por esta guerra.

E curioso o papel desempenhado pela natureza ndgdesdo sistema binario. O natural aparece,

nesta obra, como uma extensdo da terra, sendoog&jam

“Encobriram as arvores

Que comegavam agora a ser
Adubadas a ossos

Com carne

Ainda pegada.”

(PIMENTA, 2005, p.9)

A catastrofe na terra reflecte a crise no intedi@homem, também ele invadido. As descri¢des
humanas do natural sdo sempre comparadas a tesg guntamente com ela é glorificado. A Terra
fragil contamina o plano humano, fazendo, desteanadlumbrar uma natureza que funciona como um
espelho - esta ideia € ja classica e, se pensarmpsstoral candnica depressa compreenderemos que
esta “usou frequentemente a natureza como umaiZacab ou como um reflexo das vicissitudes
humanas, em vez de sustentar um interesse pelezratem si e por si.” (GARRARD, 2006, p.58h
invés, assistimos a uma caracterizagdo do invasavés de uma forma dolorosa, através de um
processo onde o elemento ambiental praticamenteanénreferenciado e, quando acontece, surge

sempre carregado de uma conotacao negativa.
Aparentemente, a agressao funda-se num suposttausado comargumentum baculinung

a condicdo tecnocrata do agressor que o legitimeuaaactuacdo, corporizando uma categoria de base

do cenario conceptual da ecologia profunda:
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“ [a antiecologia] distingue os seres humanos dtureza com base em alguma suposta
qualidade, como a posse de uma alma imortal oadanalidade, e presume entdo que essa
distingédo confere superioridade aos seres hunfaf@SRRARD 2006, p. 42)

Nao ha, porém, razdo possivel na esfera da mudildgéerra. Paradoxalmente, sacrificio do mistério

teldrico custa ao sujeito a propria razédo:

“Aterra esmagada

Fermenta.

E faz perder a razdo.”
(PIMENTA 2005, p. 16)

O substrato adormecido fermenta, levedado pela ggsande sangue, e o ser desumaniza-se, fazendo
implodir catastroficamente a mitificacdo de raci@mo que ele mesmo engendrara.
Vejamos, porém, o que nos pode dizer a focalizalgiédbdel Hamid acerca das causas na

origem da agressao:

“Os cristaos desfiguram,
N&o param

De desfigurar a sua propria terra:

Ensinaram-lhes

Que o mundo era amaldigoado
E eles

Esforgam-se por que

Assim seja.”

(PIMENTA, 2005, p. 45)

Com efeito, somos colocados perante a materialivag® lugares do pensamento judaico-
cristdo onde radica o fatalismo, a incoercibilidddedestruicdo da terra com a aproximacgatrdalos
tempos o Apocalipse desejado inconscientemente e desglolgor instintos tanaticos, que precipitam o
homem na sua auto-destrui¢do, executando as m@efque havia engendrado para si. Afinal de contas,
tudo isso foi sendo profetizado (desejado?) desd® ma histéria da Humanidade: o mundo natural
comeca por ser, na grande narrativa da culturaedtiti uma ameaca: “Apés a expulsdo do Eden, o
mundo selvagem passou a ser o lugar de exilio."RBARD 2006, p. 91). E eis que regressamos a

elaboracao artificial dum mundo rasgado em dois:

116



“[a ecologia profunda] identifica a separacédo dtalentre os seres humanos e a natureza,
promovida pela filosofia e pela cultura ocidentai®mo a origem da crise ambiental”
(GARRARD 2006, p. 39)

Como uma lufada de ar fresco, o testemunho de |AHdmid conduz-nos de volta a casa
perdida -oikos reestabelece ueontinuumser-humano-natureza, quadro onde a aceitacadedalatle
se desloca para o epicentro da experiéncia da fala:

“[Bagdag]

Sonhava com o0 seu caos
De sésamo e suor,

E espreguicava-se

Aos domingos

Enquanto fazia

O comércio

E troca de passaros

No centro da cidade.”
(PIMENTA, 2005, p. 7)

Este ser-tudo-em-todosugere uma atitude igualitaria entre os diversesentos e entidades
que integram a ecosfera, sem ceder a tentacdasumgélo radicalismo ecologista essencialista, @mo
antropoclastia, que, obcecada pelo maleficio iidftigpelas sociedades a sua casa natural, chega a
preconizar a mais-valia que constituiria um plan®&sra sem o elemento humano, ignorando o
desequilibrio que assim mesmo promove. Existem, ef®ito, teorias que defendem um apocalipse
absolutamente niilista. Esta tipologia encara o Elmnrcomo umerro e, por conseguinte, deve ser
eliminado j& que é ele o autor de toda a destruigdeadas ao extremo, algumas destas teorias levam-
nos a crer que o simples nascimento do Homem pgd#icar a contaminacéo da pureza deste mundo
selvagem, mesmo que com ele ndo nasca obrigatori@araevontade de destruir. Esta Marthiya, longe
de defender uma arquitetura universal amputada¢casbm cenério de coabitacdo pacifica, onde o
coracdo (de quem? Ou de Qué?) é a forca centdpdtabitacdo:

“Nunca porém a vida
Deixou de se reger
Pelo coracao,

Lugar voltado

Para

Os olhos dos homens,
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Como a flor do hibisco.”
(PIMENTA, 2005, pp. 11-12)

Deste modo, afere-se um novo critério de humaeid@l ndo fundado na distingdo e no
complexo de superioridade, mas no alinhamento h@inso com os demais elementos segundo uma

I6gica de imanéncia, prefigurando uma harmonialpada em comunidade:

“Ser plenamente humano, portanto, é fazer pagsadeomunidade. Em termos mais ominosos,
o inverso também é logicamente verdadeiro: néepeer a tal comunidade é ser menos do que
humano, ainda que isso possa ser dito como unmtanoe uma acusagéo.” (GARRARD 2006,
p. 164)

Este polo antipodal caracteriza-se pelo mutismarda vontade destruidora, ignorante da sua
condicdo e do seu lugar na macroestrutura coésmipareisso mesmo, fundada desenraizamento

uma das formas de que se trans-veste a morte:

“Vém agora

Empoleirados em camides.
O Unico contacto

Com a terra

E quando saltam

Para a pisar.

[-]

Caminham dos pés a cabeca
Carregando com a morte:
S&ao0 muitos

Os que tropecaram ja

Num sulco de terra.

(-]

Esta

E a palavra

Dum coracédo qué vé.”
(PIMENTA, 2005, pp. 13-14)

Serd pertinente destacar aqui um possivel focoedemantizacdo dtopos «poluicdo»: o

elemento destabilizador despoleta a corrupgédo pacessagrado, num movimento desintegrador que

nos conduz a origem ideoldgica e etimoldgica dduipo
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“ «Poluicao» deriva do latimpolluerg que significa «corromper», e seu uso primitivdingua
inglesa reflete sua origem teoldgico-moral: até sgoulo XVII, esse termo denotava a
contaminagdo moral de uma pessoa, ou atos (comasturbacdo) tidos como promotores
dessa contaminacado.” (GARRARD 2006, 20)

O seu impeto é o dddgica da dominacdo’, motivado pelo desejo de imposicdo de um
determinadd‘modelo mestre” subjacente (ADORNO e MAX HORKHEIMER, 1972pud COUPE
2008, p. 7%). Ao leitor deMarthiya de Abdel Hamidcomo ao espectador que assiste aos movimentos
das personagens em plano contra-picado, é dada eegueira dos atores: nds conhecemos a finitude

dos seus horizontes, e tudo parece convergir pdealaracéo lapidar que Pimenta formula assim:

“A guerra ndo é

Nunca de ideias,

E sempre de falta delas.”
(PIMENTA, 2005, p. 21)

Somos assim testemunhas de uma escritanitagrafia de Edens traidos(BUELL, 2001,
apud GARRARD, 2006, p. 26), onde a degradac¢éo diilego de umstatus qugorimordial obedece a

um plano de reducédo da Natureza aquilo que nelid@ata os homens:

“As vezes parece

Que acabarao

Por destruir tudo:

Até as cores e 0s aromas

Que vém com o vento

Fugirdo de vez

Diante do flagelo

Que navega num mar de chamas.”
(PIMENTA, 2005, p. 43)

A voz narrativa, voz de uma consciéncia humana meagada, estabelece entdo uma simbiose
perfeita entre o destino dos agentes e a fortutiarda radica neste casamento o nicleo signiicata

valorizagdo intrinsecal/inerente do bem-estar easppridade da vida humana e ndo humana na Terra:

“Se esse momento chegar,

Perceberao

2 Todas as tradugdes da antologia de Laurence C@dmPBssa autoria.
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Que tera chegado
Também ao fim

A sua missao

Nesta terra.”
(PIMENTA, 2005, p. 43)

Numa interessante retérica da subversdo dos dotemjaa voz de Abdel Hamid revela as
perversdes que subjazem ao modelo imposto pel@stéiros: a sua pertenga a casa comum é
inversamente proporcional & violéncia com que exara apropriacdo da terra, transportando para uma

zona de indefinigéo, isto €, dao-habitacdmu desenraizamento, os agentes desse modelo:

“O homem paga pelo aumento do seu poder com aagh® daquilo sobre que exerce o seu
poder.” (ADORNO e M. HORKHEIMER, 1972pudCOUPE, 2008, p. 77)

O exercicio da violéncia aliena o sujeito da veeddds coisas: ndo ha poder sem anulag&o do
objecto, e se a invasado da terra fende o univexso@poder submeter, a poesia, com a sua vozdémpi
e clareanté da verdade, reconduz a realidade turva a uma &ig pura, recortando os objectos através
do contraste. A voz de Abdel Hamid, teimosamengéstente a alienacao do poder, revela o absurdo do
Ser desenraizado — e antes de o pér em palavraspmpria poesia da sua fala que no-lo diz,

antecipando pela musica a Humanidade do seu falar:

“Estes furactes

De botas

Sao meus semelhantes?
Falam alto de mais,

Ou ladram?

E depois

N&o olham,
Escondem sempre
Os olhos

3 Cf. M. Heidegger, «A Origem da Obra de Arte»,Gaminhos de Floresta‘Ai de pé, a obra
arquitectonica repousa sobre o solo rochoso. Esngar da obra extrai da rocha a obscuridade do
seu suportar rude e, no entanto, a nada impeliddeAé€, a obra arquitectonica resiste a tempestade
furiosa que sobre ela se abate, e, desta formelareela primeira vez a tempestade em toda a sua
violéncia. S6 o brilho e o fulgor da rocha, querapam eles mesmos apenas gragas ao Sol, fazem,
no entanto, aparecer brilhandmin Vor-schein bringéra claridade do dia, a amplitude do céu, a
escuriddo da noite. O erguer-se seguro torna Visigepaco invisivel do ar. O caracter imperturbado
da obra destaca-se ante a ondulacdo da maré eagheirecer, a partir do seu repouso, o furor dela.”,
p. 39.
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Como quem quer destruir
Aterra inteira,

Mesmo quando parece

Que estdo com o pensamento
Muito longe.”

(PIMENTA, 2005, p. 27)

No mesmo ensaio, afirmam Adorno e Horkheimer adiath ratio que suplanta a mimesis
[num estadio deénlightnemeri} ndo é apenas a sua contrapartida: ela € em shmenimese: mimese
da morte.” (ADORNO e M. HORKHEIMER, 1972, apud CCEJP2008, p. 77). Corroborando as
consideragfes que vimos expressando, detectamissamubstituicio de um modelo de habita¢é@o eco-
mimético por um outro, centrado numa supeat®d, que outra coisa ndo é sendo uma antecipagao da

morte que 0s invasores transportam consigo.

E no antipoda dessa morte prefigurada que AbdelidHaai urdindo a sua Marthiya, firmando
a palavra contra a corrente letargica da desagieghg; ser consciente: a sua palavra poética adietre
mundg em tempos nos quais a vida tem cada vez menes Mes nem sempre fora assim. Em vivo

contraste, reportando-se a um tempo passado, Madeid recorda:

“Uns e outros

N&o tinham

O mesmo culto,

Mas sabiam

Que existir

Depende sempre dum contrato.”
(PIMENTA, 2005, p. 30)

A cidade de Bagdad é-nos apresentada por um sistetitético passado idiliceersuspresente
decadente. A classica légica binaria cidade/caraptjora ndo se encontre patente de forma explicita,
contamina a dialéctica passado/presente: a cidadstéricamente, a luz da pastoral, o lugar deutaéc
onde o Homem se deixa corromper. O lugar onde dssnv@vem, contrariamente ao campo, onde 0s

gue nele habitam usufruem da paz e do tempo pa&ffeado na harmonia de um ar limpido.

De qualquer forma, € necessario levar em linhaafeacque o sujeito relembra uma cidade
outrora em paz, no entanto, uma cidade que pajécidivinhar o caos que se aproximava: “sonhava
com o seu caos / De sésamo e syBtMENTA, 2005, p.7), uma cidade que dormiu e qgera se vé

na obrigacdo de acordar para o terrorifico caasfi@emos:
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“Em baixo, nas ruas

Avida tornou-se

Mais rapida, Corroida por alarmes,
Enquanto focos de luz

Varrem o rio.

Mas morre-se

Sem precisar para isso

Duma poca de agua.”

(PIMENTA, 2005, p.11)

Ao observarmos este pequeno excerto, sobrevivergradria do filmeAs Tartarugas também
voam|[Lakposhtha parvaz mikonanttao/Iraque/Franca 2004] de Bahman Ghobadi. Agenmada poca
de &gua, contida no fragmento, transporta-nos gaaa cenas desse filme que parecem estar a altura
desta passagem. A jovem adolescente que € viotaderspo de guerra e que, posteriormente, dara a luz

a um filho, sofre a violagédo enfpecas de agua

De forma um pouco diferente, mas nao deixandosti em correlagdo, o filho morrera na agua,
as maos da mae. Estamos, obviamente, na preserdiaslenortes, embora distintas. Se de um lado
temos uma morte para a vida que trard tremendaseqgoéncias para o resto da vida (menina que é
violentada), no outro temos uma outra morte, vegtlathente fisica (assassinato do menino). A
gravidade da morte no poema de Alberto Pimenta atargibstancialmente quando confrontada com
este filme e, se em Bagdad deixa de ser necessae@oca de agua para morrer, concluimos realmente

que estamos perante violéncia levada ao maiorxdoeEneos.

Bagdad viveu, em tempos, o que poderiamos chantdade do Ourodefinida por Hesiodo
quando faz aluséo adito das Cinco Idades:

“O passado

E hoje

A vis&o do paraiso.”
(PIMENTA, 2005, p.19)

Este mito torna-se pertinente neste contexto, @ explica a degradacdo da Humanidade. A
Humanidade' principiara por gozar de uma vida aprazivel, préita dos deuses, mas fora decaindo
até atingir a idade do ferro” (PEREIRA, 2003, p.)L&5 presente do poema incarna ddtde do ferro,
da qual se coloca a grande dificuldade de esc#&pduturo é indefinido, alids o poema termina
confirmando isso mesmo. Atentemos:
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“Para unir de novo
N&o sei 0 que terei de enfrentar”
(PIMENTA, 2005, p.54)

Sabe-se, apenas, que o presente é uma encruzilbadada onde a morte vem acordar todos os

dias a outrora calma Bagdad.

O tema da nostalgia é recorrente na pastoral éylarthiya de Abdel Hamidessa topoi nédo sai
nunca de cena. De salientar que Greg Garrard, cdektateorizador de Ecocritica e Presidente da
Associacdo para o estydo da Literatura e AmbieA8iE-UK), usa como referéncia Williams quando
este diz qué a pastoral sempre se caracterizou pela nostalgimadio que, onde quer que examinemos
sua histéria, encontramos uma «escada rolante»nqsefaz recuar mais e mais para um passado
melhor’(@apud GARRARD, 2006, p.5% continua dizendo que “[a pastoral] inclui em sekebracao a
consciéncia do diferentissimo presente, do qualpe@ar-se sera um alivigitdem Ibidem p.60).

Este raciocinio leva-nos a crer que a pastoralne@essita, obrigatoriamente, de ser nostalgica,
pode funcionar como utépica. E de elevado interesasiderar a forma como esta pode, eventualmente,
projectar-se no texto de Alberto Pimenta: Blarthiya, a nostalgia e a utopia cruzam os seus trilhos.
Com efeito, se por um lado, observamos a saudadendeassado que ficou para tras, por outro lado

presenciamos a nostalgia como um alivio que seafaghdo apds a vitdria sobre o presente.

Coupe desmonta as criticas apontadas as tentakvasgresso a um passado de “comunidade
organica” (os que dizem qguehere can be 'no mere turning back™ (COUPE, 2@p862-63), porque
isso implicaria repeticdo dos erros do passadopabexemplo a exploragéo, demonstrando claramente
gue a nostalgia, ndo sendo necessariamente unddipentimentalismo, significa, na sua origem, um
regresso a casadstos+oiko¥tal com a viagem deostosde Ulisses n®disseia Aqui, observamos um
desejo de voltar a casa da Humanidade, a Terrajeggerta no sujeito uma tristeza muito particélar.
memoria € imprescindivel como veiculo de regresseste paraiso perdidp ao regresso a casa,

importancia que se revela nos versos de Pimenta:

“Se me vires

Um sorriso

E um cesto de pao

Nas méos,

N&o é um mistério:
Sabes

Que estou a contemplar

O passado.”

123



(PIMENTA, 2005, p.54)

e também:

“Tenho memoéria

De ter havido aqui

Um rio de &gua,

Um rio

Que levou consigo
Todas as imagens da paz
E que agora

Vai turvo.”

(PIMENTA, 2005, p.49)

Embora antagénicos, existem dois fios condutores spi cruzam obrigatoriamente: embora o
pesadelo pareca ndo ter meio de acabar, pairaudade a linha da poesia. Na verdade, a par de tris
destino desta cidade, a esperanca esta presentz mge quem narra. E, porém, obrigatorio fazer uma
ressalva quanto a esta linha de horror incontotnAireda que presente, a isotopia da esperangaué té
passando quase despercebida aos olhos de queao)&eSacto, poucos os fragmentos onde ela parece

guerer marcar lugar, sendo um dos exemplos:

“Mas as cinzas

H&o-de acabar de cair

O fumo de uma terra queimada
N&o dura sempre.”

(PIMENTA, 2005, p.12)

Ha mais de trés mil anos que o Homem acredita gfilm @o mundo é uma hipétese iminente.
Desconfia-se que tudo tera surgido por volta d&¥2C., no pensamento de Zaratustra. O tdpico nédo é
recente: remonta ja a épocas anteriores, partielste, as civilizagdes antigas — a viséo terrieel d
escathonapresentou-se a tradicdo judaico-cristd nos daislas anteriores e posteriores ao ano zero
cristdo. O Apocalipse surge recorrentemente coma temelacdo do fim da Historia e, ao nivel da

literatura, Thompson revela:

“(...) A literatura apocaliptica assume a formauthea revelacdo do fim da histéria. Imagens
violentas e grotescas justapdem-se a vislumbresndeundo transformado; O tema subjacente
costuma ser uma luta titdnica entre o bem e o(mplO apocaliptismo foi descrito como um

género nascido da crise, destinado a enrijeceteardinacdo de comunidades preparadas para a
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batalha, acenando-lhes com a visdo de uma lilertagbita e permanente de seu cativeiro.
Trata-se de uma literatura «underground», condatoperseguidos’apud GARRARD, 2006,
p. 125)

Sao leituras como esta que corroboram o binariseralgente estabelecido, a divisdo do
mundo em dois hemisférios orientados para o benmmlpe € o mesmo apocaliptismo que aparece
como sendo do dominio do imaginario. A verdade é Qs supersticiosos ainda ndo tiveram a
oportunidade de conhecer esse fim do mundo, sitsagpre no plano do proléptico. E um género que
nasce num momento critico e de extrema violéncanesmo tempo, que, aquando do seu surgimento
acentua essa crise. A possibilidade do fim do myadem sob a forma de previsdoBiblia, quando,

no “Livro do Apocalipse segundo Joao” séo fornesidlguns quadros de destruicao:

“O sol tornou-se preto como um pano de luto eaattwnou-se vermelha como o sangue. As
estrelas do céu cairam sobre a terra como figukaaierdes caem da figueira quando um forte
vendaval a sacode. O céu desapareceu como folpapdd que se enrola (...). Eles pediam as
montanhas e aos rochedos: «Caiam sobre nés edascaros longe do olhar daguele que esta
sentado sobre o trono e longe da ira do Cordeoxue chegou o dia terrivel da sua vinganca,
e quem lhes podera resistir?”(Cp. VI, vs. 12-15).

Em Marthiya de Abdel Hamidp apocalipse parece comportar outra funcionalidadeiséo
apocaliptica da existéncia aponta para um fim ssormo possivel, no entanto, esta tradicional visdo
pode sofrer uma inversdo, permitindo uma viséo pgocalipse ndo como fim, mas como um cenario
passivel de ser evitado. Desta maneira, “O apdisatip ambiental, segundo essa visdo, ndo tem a ver
do fim do mundo, mas com a tentativa de evita-lorpeios convincentes.” (GARRARD, 2006, p.143)

E proveitoso, neste momento, reflectir, sobre saaEculo e perceber que, efectivamente, o
mundo néo esté prestes a acabar. Afinal, os hunstweviverdo, pois s6 assim havera a possibilidade
de todos repensarem a responsabilidade que témt@erambiente. Nao estara o sujeito de enunciagéo
a deixar o futuro em aberto com esse mesmo intfitofiperativa a consciencializacdo dos demais para
o facto da dualidade Homem vs. Natureza ndo existithos sdo o mesmo e, se partirmos deste
pressuposto, 0 Homem nao tem vindo a prejudicaatariiza, mas a si proprio. Ndo obstante, é claro
gue ndo podemos ignorar as exigéncias do mundalglobde determinadas utopias ambientalistas

podem tornar-se inviaveis.

Alberto Pimenta, na pele de Abdel Hamid, acabaspoiquase um actor tragico, na medida em que
apresenta de forma explicita o lugar que ocupaem.dO actor trdgico escolhe por si mesmo qual o
lugar que pretende ocupar, por qual facgdo pretéorder e, nesse sentido, Abdel Hamid critica de

forma aguda a invasdo do Iraque. Esta aquéla inexisténciae o aparecimento por oposicdo a
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inevitabilidade das suas origens € identificada antigo de Padua Fernandes, quando este diZ fue
estratégia da inexisténcia assume em «Marthiyasa datma: ndo é Alberto Pimenta, mas um poeta
iraquiano que se dirige ao leitdiFfERNANDES, 2006, p. 2).

E interessante observar esta capacidade de sdatedt@cidente para criticar a accdo do lado em
gue vive: estamos em presenca de um modo de dodxistado na aceitagdo da alteridade, um
paradigma que apenas parece recuperavel atravésnemadria — testemunho de um habitar
comprometido com a casa e os demais residentespriéadato de um tempo irrecuperavel, pré-adamico,
e, simultaneamente, instaurador de um pacto deneiéem comunidade ao qual temos acesso
franqueado pelos textos biblicos, como vimos. Aemmtempo, este contrato € da mesma natureza do
gue permite a experiéncia de fruicdo estética, rdacwlo-nos que a vida e a arte se irmanam na

possibilidade de erupcéo da beleza:

“Involuntariamente e a margem da consciéncia, efador assina um contrato com a obra,
para se lhe ajustar e a fazer falar.” (ADORNO,2[®70], p. 117)

Podemos agora concluir, com Martin Heidegger, ‘qupoético € a capacidade basica para
gue o homem possa habita(HEIDEGGER, 1951apud COUPE 2008, pp. 88-95): paradoxalmente, a
condi¢do humana assenta na capacidade de descalagema através do enraizamento na propria terra
— através dgoiesis isto é, construcdo, o Homem levanta voo, enquadifica na linguagem a sua
morada. A poiesis &, assim, como nunca deixou gdeosgue nos permite verdadeiramente habitar a
terra.

Nesta medida, Heidegger fornece-noskahrasispara o poema de Pimenta quando afirma:
“Habitar pode ser apoético apenas porque é, n@&sséncia, um acto poético”: é o desenraizamento,
enquanto prefiguracdo da morte, que torna o habitarpoético (ou pelo menos apoético). O mesmo
pensador, reflectindo sobre os versos de Holdgdanos serviram de epigrafe, infere: “Provavelment
todos nés habitamos juntos e apoeticamente.” Tedgé seja a grande licdo a extrair do discurso de
Abdel Hamid. Se assim for, que possamos concloin Eleidegger, que “Para um homem ser cego, ele

deve permanecer, pela sua natureza, um ser coofi.visd
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