O ENSINO MUSICAL NO PORTO NA EPOCA MODERNA
o (Algumas notas) -

Por Maria Luisa M. Delerues

_ Ao_iniciar as consideragBes que se seguem e pretendendo
ndo iludir as proviveis expectativas que o titulo desta pequena
comunicagfio possa suscitar, parece-me prudente (e util) deixar,
desde j4, no ar a seguinte questfio: Tera havido, de facto, algum
ensino musical no Porto durante a Epoca Moderna? T

Para responder de uma forma correcta julgo ser indispen-
sdvel comegar a andlise ‘do tema, situando-a no espago e no
tempo, sem o que a histéria se torna impossivel. Entre nés a
musica chamada séria comegou por se impor «mais no Ambito
religioso do que no profano» (polifonia) * e, por isso, ndo espanta
que os dois maiores autores, do periodo moderno, que entre
nés produziram .obras de mérito universal tenham trabalhado
para a Igreja. Foram eles Duarte Lobo (1565(?)-1646) e Fr. Manuel
Cardoso (1571-1650). Ambos costumam ligar-se 2 chamada escola
de Evora e Vila Vigosa, de que, alids, pouco sabemos com rigor.
Vila Vigosa, porém, ficava muito distante de Lisboa, aonde a
sempre crescente centralizagdo do poder atraia as pessoas mais
capazes °. Nédo surpreende, pois, que esse foco de artes e letras,
de esplendor; nio tenha durado muito e guase nio dé sinais
de vida a partir dos inicios de setecentos.

Com D. Jodo V criase em Lishoa, em 1713, o seminario
da patriarcal, cujo objectivo era o ensino da miisica aos clérigos,
uma vez que ela era vista, ao menos para uma certa camada
da intectualidade nacional, como uma componente essencial do
cerimonial religioso, que se pretendia solene e faustoso, impres-
sionando mais os sentidos, pelo deslumbramento, do que a razio.

1 Cf. J. de Freitas Branco, Histéria da Misica Porfuguesa. Lishoa,
1959, p. 80, A
2 J. V. Berrdo, Histérie de Portugal (IV), Lisboa, , 1879, pp. 279 e ss.
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Sem ter sido um modelo de organizagio e de equilibrio, parece
ter cumprido a missiio a que se destinou...

Em plano oficial mais elevado, a musica ensinava-se em Por-
tugal na Universidade de Coimbra, ao nivel de cétedra e, mais
tarde, sob Pombal, no Colégio dos Nobres. Nada, ao que parece,
de inovador ou mesmo de validade universalmente reconhecida
ai foi produzido. Nio & possivel divisar em Portugal, no periodo
que ora mos ocupa, uma orientagdo responsdvel e consequente
da chamada arte dos sons. Sem uma aprendizagem gradativa,
faltando o conhecimento profundo do valor intrinseco das com-
binages sonoras, nio admira que 0s gostos e preferéncias dos
mais poderosos se inclinassem para o género espectacular e de
aparato, espalhafatoso, mas, muitas vezes, de mediocre valor real.

Na pretensdo de imitarem franceses e austriacos, D. Jofio V
e os seus cortesios propiciaram o fenémeno a que JoZo de
Freitas Branco chamou a «invasdo italiana», ou seja, o fascinio
pela 6pera®. Para isso muito contribuin o afluxo macico de
ouro brasileiro ao continente e, ainda, o facto de D. Mariana,
a rainha, ser austriaca, filha de um rei compositor e de apreciar
muito o género.

O rei magninimo n#o hesitou em atrair ao nosso pais
artistas italianos, mesmo que fosse por alto preco (como Dome-
nico Scarlatti) e prontificou-se a enviar para a pdtria da Opera
bolseiros, como Anténio Teixeira (1714) e, depois, Francisco
Antdénio de Almeida.

Em salas improvisadas da capital se realizaram os primeiros
espectdculos de épera e a primeira Gpera de autor portugués
foi representada em 1733 (La pazienza de Sicrote, de Francisco
Anténio de Almeida). O nosso atraso em relagio 4 Europa era
notavel nesse plano, se nos lembrarmos que Monteverdi escreveu
o seu Orfeu em 1607 e que a épera francesa de Lully data de 1673.

O reinado de D. José correspondeu ao periodo da conhe-
cida «loucura» pela épera. Mandou-se construir a Opera do Tejo,
que pouco depois o terramoto de 1755 reduziria a escombros,
atrairam-se a Portugal alguns dos mais famosos cantores mun-
diais e também «castrati», pagos, alids, a peso de oiro. Em
breve se abriria o teatro da Ribeira dos Condes, onde a esfu-
siante cantora Zamperini viria a deslumbrar o publico e a causar
escandalo generalizado, em virtude das suas relagdes com o filho
do Marqués de Pombal. Dai em diante proibiu-se a apresen-
tacdo de mulheres nos nossos palcos. Sopranistas substitui-las-iam.

Sob D. Maria inaugurou-se o S. Carlos de Lisboa, sob
modelo napolitano ¢ o chamado teatro do Corpo da Guarda,
no Porto, abrira também as suas portas ainda em tempo de
seu pai.

t Cf. ob. cit, p. 96.
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Entretanto ao Semindrio da Patriarcal pertenceu o famoso
Sousa Carvalho que foi mestre de Domingos Bontempo e de
Marcos Portugal. Este tornou-se um famoso operista, escrevendo
partituras que eram ouvidas e apreciadas na Alemanha, Austria,
Inglaterra e Russia, mas pouca influéncia exerceu entre nds por
ter deambulado quase toda a vida artistica pelo estrangeiro.

Ora importa aqui salientar que, do ponto de vista artistico,
este ambiente de entusiasmo meio doentio pelo espectaculo musi-
cado era altamente nocivo. Poucos compositores ou instrumen-
tistas teriam oportunidade de se manifestar. Destes, o nome mais
em destague €, sem duvida, o de José Carlos Seixas, grande
cravista e compositor, desaparecido precocemente.

Um instrumento de grandes possibilidades técnicas e sono-
ridade que € oportuno referir aqui é a guitarra de que durante
o século XVIII apareceram wvarios métodos e mna qual alguns
portuenses se notabilizaram.

Em conclusdo, da brevissima invocacio feita sobre o nosso
passado musical, podemos afirmar que o quadro do nivel artis-
tico portugués até ao século XVIII é, na generalidade, negro:
constata-se grande atraso, tanto no plano de criagio artistica
instrumental, como nos gostos do publico.

Importa, por fim, nesta breve nota introdutéria, nfo esquecer
que a primeira escola oficial de musica em Portugal—o Con-
servatorio de Musica de Lisboa —data ji do século XIX. Trata-se
de um anexo da Casa Pia e veio substituir o inoperante Seminario
Patriarcal. Foi seu primeiro director Jodo Domingos Bontempo,
um dos grandes nomes da arte dos sons, o qual, alids, se pre-
parou com os rudimentos no Semindrio Patriarcal, mas foi
durante longas auséncias e estudos no estrangeiro que adquiriu
a grande bagagem que alardeou mais tarde entre nés*, O Con-
servatério sediava-se em Lisboa, fomentando e implementando o
gosto pelo estudo da musica na capital, mas fora dela o pano-
rama era pouco animador. Detenhamo-nos, por agora, como
convém, no caso especifico do Porto, o segundo centro do pais.

Ao tentar fazer alguma luz sobre o passado portuense em
matéria de ensino musical, pouco de concreto se consegue averi-
guar anteriormente & segunda metade do século XVIIL. E ponto
assente que desde os inicios da centiria seguinte na <Cidade
Invicta se manifestara um alfobre de autores e mesmo de exe-
cutantes de craveira® Ora tal constatagio poderd parecer emba-
racosa na medida em gque sabemos que nenhuma escola oficial
de muisica aqui existia. Mas a nossa esiranheza comegard a
mitigar-se se tivermos em conta que, desde longa data, se orga-

s Idem, p. 160.

3 Cf. Maria Luisa M. Delerue, O Ensine Musical no Porfo Durante
o século XIX. Elementos para o sew estudo. Porto, 1970 ‘(dissertagiio de licen-
ciatura, apresentada & Faculdade de Letras).
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cnizavam no Porto tertilias particulares, nas quais homens ¢
cmulheres executavam misica séria, para isso, s vezes, composta
propositadamente. E neste aspecto um nome dentre todos se
.agiganta logo em setecentos. Trata-se do abade Anténio da Costa
(1714:1790?), que se revelou um eximio violinista, um excelente
guitarrista € um habil compositor. Inconformado com a medio-
cridade portuguesa (e portuense...) partira para o estrangeiro,
-viajara e aprendera nas grandes capitais europeias, vindo, a
residir em Viena, sob a proteccdo do duque de Lafdes. Ai conheceu
:Gluck e alguns dos mais famosos violinistas alemies com os
-quajs tocou sucessivas vezes. Infelizmente nio sabemos se o seu
entusiasmo pela boa musica foi partilhado e apreciado pelos
seus contemporineos tripeiros.

Anténio da Costa era um clérigo, ac menos na primeira
fase 'da sua: vida, renunciando aos deveres desse estado, pelo
menos apds a emigracdo. De qualquer modo julgo importante
-salientar ‘que fora das instituicbes dirigidas pela Igreja, ou por
ela sustentadas, nfdo encontrdmos rasto de qualquer ensino da
.arte, sonora (teoria ou execugdo). Desde épocas imemoriais as
ceriménias cultuais eram acompanhadas por canticos. Para se
perpetuar essa pratica ensinava-se aos eclesidsticos ao menos os
-rudimentos da misica. Por isso algumas ordens religiosas lhe
.conferiram particular atengdo®. A preparagio e o gosto pelo
ensing e divulgagio da musica viriam a reflectir-se sobre a pré-
pria comunidade por iniciativa desses mesmos clérigos.

De facto, em 1788, apareceu numa sessdo de vereacdo da
cAmara portuense um requerimento do P. Domingos José Tei-
xeira «professor de canto cham e Orgdo» a pedir «Provisdo para
estabelecer hita aula e ser nomeado professor de mmisica .com
ordenado que a rainha entendesse». As autoridades camararias
reconheceram que seria muito til que no Porto se estabelecesse
tal aula «por néo:- haver na mesma cidade Aula algfia publica
em que se ensine canto cham e orgdo, sendo estas Artes muito
nécessarias...». Propunha-se que o ordenado desse professor fosse

‘ .8 -«Os hieronimitas foram bhons cultores da miisica.., O estudo da
misica era favorecido. Sabemos, por confissfo expressa de Fr. Diogo de
Jesus, que nos intervalos do oficio, alguns monges estudavam musica, 6rgic
ou mesmo oufros instrumentoss. ’ :
. Cf.. Cindido dos Santos. Os Jerdnimos em Portugel. Das origens aos
fls” do sdculo XVII, Porto, 1880, p. 218. .

. " Alias, 0 mesmo autor acentua que para emtrar nma Ordem de 8. Jers-
nimo, a ‘partir de 1686, era necessirio passar em exame de canto e latim.
Cf. p. 96. - R : e S

Luis Oliveira Ramos, ao estudar a vida & obra do cardeal Saraiva,
constata que este, na década de 1770, <«comegou a -estudar masica sacra,
pois, ao tempo, o dominio dessa arte podia justificar a enirada -na - Ordemr
de 8. Bento de individuos estranhos & aristocracias. T : .
vlor LG 0Cardeal Sargiva. Porto, 1971, vol. T, p, 6.

-y Outrdg. estudos sobre. figuras ou ordens religiosas da ¥ipoea Moderna
nos fornecerdo elemenfos de valor para ajulzar o estudo da misics.entre nog,
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retirado do subsidio literdrio”. Nesse sentido se fez um abaixo
-assinado que foi enviado ao governo. Mas... ndo havia verbal
Gorou-se, por entdo, o projecto.

Sabemos que a musica era uma componente essencial do
cerimonijal barroco e que, portanto, as associacdes, confrarias,
congregacbes ou ordens religiosas a procuravam aliar as suas
festas solenes, simbolo de prestigio e do favor popular. Em
muitas delas nfio havia ensino ou pratica de instrumentos regu-
larmente e, por isso, era frequente vé&las pagar a mestres musicos
afamados da cidade que para isso compunham expressamente
e dai auferiam o seu sustento. Nio admira, pois, que os mais
prestigiados musicos tripeiros do século XVIII tenham composto
ou executado quase exclusivamente pegas para acompanhamento
de funcbes religiosas— missas, tantum ergo, Ave Maria, eic.!
Assim o grande publico se ia familiarizando com a arte sonora
e comecava a votar-lhe maior atencdio e aprego.

Dentre estes homens parece justo salientar Antonio da
Silva Leite que foi apreciadissimo compositor e artista executante
de craveira superior. Durante cerca de meio século todos 0s
melémanos da Invicta Cidade o conheciam e apreciavam, mas
a sua fama espalhou-se ao longe. Tendo aprendido os primeiros
rudimentos entre os clérigos, a cujo grémio seus pais o desti-
navam, encetou ainda jovem a carreira de compositor e professor
de musica que nunca mais abandonaria. Deixou o seu nome
ligado a obras religiosas e a muitas outras de cardcter profano,
como um Hino palridtico, seis sonatas para guitarra, violino e
trompa e também duas pegas de teatro musicado, cantadas no
teatro de S. Jofo: Puntigli por equivoco e Le Astuzie delle donne.

O eximio mtsico trabalhou incessantemente para as ordens
religiosas. Isso nos € atestado por vérias fontes. Assim nos livros
em que era escriturada a despesa feita pela congregacdo do
Oratério do Porto foi inscrita anualmente uma verba paga ao
muisico Anténio da Silva Leite pelo seu trabalho, em data dificil
de . precisar, mas que desde o ultimo quartel do século XVIII
se alongou até depois de 1820% Ele trabalhou, certamente, para
o convento da Avé-Maria, em cujo espdlio foram encontradas
partituras autdgrafas, hoje felizmente conservadas ma Biblioteca
Nacional, em Lisboa, as quais requerem um estudo de pormenor.
Em 1814 foi nomeado mestre capela da catedral, tendo escrito
um Tantum Ergo, mandado imprimir em Londres, o qual se
vulgarizou em todo o pais e Brasil. Mas o que mais importa
salientar agora da figura de Silva Leite é que ele se preocupou
com o ensino da musica, aos vérios niveis. Para isso’ escreveu

"7 Imposto criado sob o -governo do Marqués de Pombal, -em 1772,
para fazer face &s. despesas com a reforma pedagégica entdo iniciada.

8 Cf Arquive Distrital do Porto: Congregaglo do Oratério, Livros
n.o 29, 3¢ e 31, ‘ Cee ‘
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ainda jovem, pois contava 27 anos, um Resumo de todas as
regras e preceitos da cantoria assim da wmusica wmetrica, como
canto-chdo, 1786 °. Cerca de dez anos depois publicou um Methodo
de Guitarra, ilustrado com minuetos, marchas e outros exercicios.
Por estas razdes houve quem afirmasse que ele «foi, incontes-
tavelmente, um dos mais célebres miisicos portugueses, se nio
0 mais notdvel dos fins do século XVIII e principios do XIX» .
Como se depreende do que fica dito, foi mais um cultor da
arte dos sons que a aprendeu e executou & sombra das insti-
tuicbes religiosas, embora tendo abandonado a carreira eclesias-
tica ainda muito jovem e se tenha dedicado também 2 chamada
musica profana.

Mas tudo o que sabemos acerca do ensino musical no Porto
durante a Epoca Moderna nos remete para a sombra da Igreja,
ndo havendo outros lugares onde ela fosse enmsinada com regu-
laridade .

Para julgarmos em toda a extensdo o que nesse aspecto
se fazia seria necessirio, pois, conhecer bem qual a atitude por
que cada agremiagdo religiosa se pautava em relagio ao canto
ou a musica em geral. Esse trabalho serd moroso, mas inte-
ressante ¢ penso dedicar-me a ele proximamente, pois dai vird
luz sobre o nosso passado musical, por certo.

Por agora limitar-me-ei a reproduzir aqui uma observacio
que o visconde de Villar de Allen emitiu por ocasido da inau-
guracdo da Academia de Musica do Palicio de Cristal. Lamentando
que s6 entdo o ensino musical fosse encarado com sequéncia
e responsabilidade dizia que a sua falta «ainda mais se fazia
sentir depois da suppressio das ordens religiosas, que eram
como perennes viveiros de bellas-artes...» 12,

Ordens religiosas, sim, mas nem s6é... Outras instituigcdes
cultivavam, embora de forma rudimentar, as artes sonoras.
O que se passava no Colégio dos Orffos parece-me sugestivo e
digno de aqui ser lembrado, tanto por se tratar de jovens que
seguiam, depois de educados e criados com carinho, os mais
variados rumos na sociedade, como pelo impacto que causavam
na populagio em geral. :

Como se sabe, o Real Colégio dos Meninos Orfaos de Nossa
de Nossa Senhora da Graga, fundado pelo P Baltasar Guedes,
em 1651, tinha como objectivo essencial criar meninos aban-

? Enconira-se ¢ seu original na Torre do Tombo, sendo o msg. n.e 295
da Ldivraria,

10 Of. BEugénio -Amorim, Diciondrio Biogrdfico de Misicos. Porto,
1941, p. 63.

I;l Acerca do P.° Francisco Lopes, congregado portuense, se diz no
registc de 6bito que se empenhava em criar rapazeg pobres <«mamdallos
aos estudos, ¢ tambem aprender a focar Instromentogs de crauno, orgio e
solfay. CL. A.D.P., Livro dos Obifos, p. 18.

12 Cf. O Comércic do Porte, 13 de Novembro de 1866.
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donados, os quais «estando em sua prépria terra, lhes € forgoso
viverem como peregrinos nela, e, sendo naturais, andarem men-
digando como estranhos, sem pai que os crie, sem bens que
os sustentem e sem mestre que os doutrine»**, Desde o principio
o fundador da humanitaria instituicio pretendeu que os desva-
lidos da sorte pudessem ser tteis 2 sociedade, conforme os dotes
do seu espirito, nos «Oficios da Republica». Os estatutos pres-
creviam que varios mestres ensinassem os jovens: ler e escrever,
gramética e latim e, também, solfa. A musica, portanto, embora
reduzida a uma expressio rudimentar, ai estava incluida.

Sabemos que uma das-intengdes imediatas era a ditada
pelo facto de os meninos érfaos acompanharem funerais, procis-
sBes e outras manifestacdes publicas da cidade, cantando. Mas
ndao parece ter sido essa a preocupagao exclusiva. Sentia-se que
a misica era uma componente primeira de uma educagio com-
pleta e, como noutro lado ela nfo se ensinava, de forma siste-
matica e acessivel, aqui se lhe dava guarida.

Com efeito, no cap. XII dos estatutos lése: «em dando
sete horas se tangerd a ligdo de Canto até as onze, da hi lhe
tamgerdo a meza...». E nas_«Annotacoens a cerca deste captitulo»
se pormenoriza: «Em sendo sete horas se tange a Classe da
solfa, que dura the as oito», reservando-se para a parte da tarde
a outra hora, pois «Em sendo hila hora depois do meyo dia
tangese a licio de solfa, que dura the as duas...»**. A pratica
mostrara que duas horas seguidas para o ensino da miisica pode-
riam tornar-se cansativas, por se tratar de criangas de tenra
idade. Melhor seria a sua reparticfo. Ela fez-se, mas sem prejuizo
do ensino dessa arte, como se vé&. Duas horas diarias dedicadas
2 arte dos sons, em pleno século XVII, revelam que numa casa
de formacio como era o Colégio dos Orfaos, o interesse pelo
ensino musical estava em primeiro plano.

Nio se limitava o ensino ao canto. O cap. XXI fala de
instrumentos que os meninos mais dotados aprenderiam a tocar,
mas esclarecendo: «como este Collegio he tio pobre, ndo podemos
ter mestre delles, assim que o P. Reytor pedird pello amor de
Deos nos Conventos, que lhe dem ligio aquelle menino, que mais
habelidade tiver...» . Nas anotagdes regulamentares esclarece-se
que o «Mestre, (que vem de fora, como o da gramatica; ha de
ser organista) tem obrigacio de ensinar orgdo, canto de orgio,
e canto cham, a todos os Orfios» e em todas as festas terd
gue «assistir e fazer na muzica o compasso, ou tocar o orgaim,
e chamar instrumentos, e as vozes de fora que forem necessarias,
a quem o Collegio paga, e ao Mestire por tudo isto...» .

13 Breve relagde de fundac@o do Colégio dos Meninos Orfics de
N. 8. da Grage, com introdugio de A. de Magalhfes Basto. Porto, 1951, p. 26.

14+  Jdem, pp. 831 & 333.

15 Jdem, p. 84T

16 [Ibidem.
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Como se vé, a misica estava praticamente reduzida, na
2# metade do século XVII, ac acompanhamento das funcdes
religiosas. O 6rgio era, pois, o instrumento por exceléncia a
aprender, visto que «he o mais principal para as Religioens» e
nelas nio «se ensina, ou toca outro» 7. '

Para além do ensino do canto religioso e do érgao, como
seu acompanhante de eleicdo, que mais se poderd referir, em
relagio 4 chamada Epoca Moderna? As ordens religiosas preo-
cupar-se-ilam com a composigio e com o ensino de outros instru-
mentos? Por agora nio sabemos. E uma via de investigagio que
continua em aberto para os interessados pelo passado por-
tuense... 8,

17 Ibidem. . o .

18 Em relagdo ao século XIX j&i muito mais se conhece. Cf. da
autora, O ensine musical ne Porto durante o século XIX. Elementos pare
o sen estudo. Porto, 1970 (dissertacfo de licenciatura, policopiada).
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