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MEMORIAS LITERARIAS PORTUGUESAS

DE ROMANCES SOBRE A PERDA DE ALHAMA
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Dois dos poemas seleccionados por Martin Nucio para a sua colecgio de
Antuérpia, Pasedvase el rey moro por la ciudad de Granada» (Cancionero de Romances:
s.d, fol. 183v. e Cancionero de Romances: 1550, pp. 247-248, respectivamente) e
«Moro alcayde, moro alcayde, el de la barua vellida» (Cancionero de Romances: 1550,
p. 248), aludem 4 sentida perda granadina de Alhama numa perspectiva artificiosamente
moura em nada estranha ao romanceiro fronteirico.

Ao longo deste século XVI, as duas composicdes ascenderam a outros foros
editoriais e sobretudo a primeira ganhou uma nutrida fortuna impressa' motivada
pelo interesse do significado politico do seu assunto e pela actualidade da “morofilia”
espanhola; mas igualmente pelo apreco que a forma romancistica gozava, a qual pre-
servando o modelo medieval, admitia inovagdes poéticas inspiradas pelos novos gostos
artisticos (Menéndez Pidal: 1985, pp. 28-32 e Correa: pp. 351-352).

Na sua origem, estes romances, assim como quase todos os outros fronteiricos,
tinham surgido de uma necessidade que também estivera subjacente A génese dos
velhos poemas épicos, a de noticiar acontecimentos com finalidades politicas. No
novo condicionalismo histérico, os poemas fronteiricos relataram os «episodios militares
de la reconquista, cuando el poder musulmidn se reducia al reino de Granada»
(Menéndez Pidal: 1974, p. 129) e exprimiram o sentimento de simpatia pelo mouro,
na altura em que o Isldo, na Peninsula, j4 ndo representava uma ameaca e se des-
moronava internamente € em que, a0 nOVO gosto renascentista, o espirito se abria 4s
diferentes modalidades da experiéncia humana; simultaneamente, manifestavam o

'Pasedvase el rey moro...» € incluida noutros acervos de romances, circula em virios folhetos de
cordel (em glosas burlescas), é citada em livros de musica, um dos quais anterior ao proprio Cancionero
de Romances, e surge em duas versdes distintas na novela de Pérez de Hita, Historia de los bandos de los
Cegries y Abencerrages (Di Stefano: 1992, pp. 41-44: Correa: pp. 357-367) ~ uma que abre com «Por la
ciudad de Granada el rey moro se pasea e se desenvolve com uma assonante em é-a e outra que
apresenta o fncipit do Cancionero de Romances e o estribilho «Ay de mi Alhama'» a cada dois versos.
«Moro alcayde, moro alcayde...» voltou is paginas de reproducées da edi¢do de 1550 de Antuérpia e
também suscitou a recriacio poética de Pérez de Hita (Correa: pp. 353-354).
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desejo da unidade nacional espanhola aludindo as vitérias que cumpriam o definitivo
projecto politico de Isabel e de Fernando (Alvar: 1974 e Correa: pp. 41-50).

A sua relacdo com o sucesso da perda de Alhama & de base histérica (vide
estudos agora citados) e, nesse sentido, guardam referéncias crediveis. O primeiro,
acusando o rei de Granada de ter sido responsavel pela derrota, alude as conhecidas
dissencdes internas que fragilizaram, na sua Gltima fase, o emirato e contribuiram
para a sua queda final (Correa: p. 365). O segundo, sob o lamento do “moro alcayde”
pela perda da sua mulher e filha, evoca a violéncia do ataque cristio que ndo poupou
mulheres nem criancas, segundo documenta Bernaldez (Correa: p. 356).

Contudo, apesar da sua ligacdo 4 realidade, estes romances idealizaram-na e
submeteram-na a reelaboragio poética cada vez mais assumida por homens cortesdos
do oficio literdrio que fantasiaram e acentuaram o caracter lirico destes e de outros
temas fronteiricos preparando, com este novo modo de recria¢do, o aparecimento do
romanceiro novo mourisco.

A bem sucedida poetizac¢io do episddio militar rompeu as fronteiras e o contexto
em que nasceu e veio manifestar-se nas letras portuguesas. Nao falo tanto da sua pre-
senca na edi¢do de Lishoa, de 1581, do Cancionero de Romances, uma vez que esta
impressio, hoje rarissima, composta na tipografia de Manuel de Lyra, embora tivesse
correspondido ao interesse do publico local pelos romances, é uma reprodugdo quase
integral do conjunto dos poemas seleccionados por Nucio para a colecgio de Antuérpia,
faltando-lhe apenas as duas dltimas composi¢des de 1550 (Rodriguez-Modiino:
pp. 221-222).

Destaco, sim, a sua mencio? em duas pecas dramaticas anteriores a 1387 da
autoria de um criador até agora pouco atendido, Anténio Prestes®, publicadas na
colecgdo quinhentista que redne, entre outras obras, toda a sua produgio literdria
conhecida até hoje (Primeira Parte dos Autos e Comedias Portuguesas'); assim como
evidencio a descoberta, em finais do século XIX, de versos do tema de «Pasedvase el
rey moro...» na tradi¢io oral de duas das areas geograficas portuguesas mais arcaizantes,
Madeira (Azevedo: pp. 204-210) e Tris-os-Montes (Ferreira: p. 28).

Todas elas preservam sob diferentes modalidades a memoria literaria dos temas
poéticos que, nascendo sob o signo da batalha, ampliaram a sua significacio ao longo
da sua vida oral e escrita.

Nos autos de Antonio Prestes

No Auto dos Cantarinbos, obra que tera sido representada em Lisboa segundo
informacio da rubrica introdutbria, encontram-se incorporados nos versos do folio
165v., a alusdo nacionalizada ao estribilho «Ay de mi Alhamal», presente nos poemas
dos livros de musica de Narvaez, Pisador e Fuenllana e numa das composi¢des de

2 Referéncias detectadas primeiramente por Teofilo Braga (Braga: 1870, p. 283), o qual lhes dedicari,
a0 longo da sua vasta obra, algumas notas, e por Carolina Michaélis de Vasconcelos (Vasconcelos: pp. 66-
-68). Nenhum dos dois investigadores aprofundou, contudo, a sua utilizacdo e a sua funcionalidade nas
pec¢as dramaticas.

3 A arte dramdtica do autor da escola vicentina &, apesar dos estudos de Teofilo Braga (Braga: 1898) e
poucos mais, bastante desconhecida; entre os trabalhos publicados ao longo do século XX, encontra-se o
de Eugenio Asensio (1954) e a reedicio em fac-simile, em 1973, da antologia Primeira Parte dos Autos e
Comedias Portuguesas de 1587. Recentemente, o Centro de Estudos Teatrais da Faculdade de Letras da
Universidade de Lisboa tem dedicado atengiio 4 sua obra e projecta editd-la em CD-ROM.

4 Obra da iniciativa de Afonso Lopes, mogo de capela do rei, composta na tipografia do espanhol
radicado em Lisboa Andrés Lobato.
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Pérez de Hita (Menéndez Pidal: 1968, p. 145), assim como o primeiro hemistiquio da
maior parte das versdes de Pasedvase el rey moro...».

No Auto da Ave-Maria, longa moralidade na qual nio existe nenhuma nota
relativa 4 sua representagio, embora seja a peca que abre a antologia dramitica de
1587 (nio se sabe, porém, se a organizag¢io do acervo correspondeu a um critério de
sucesso ou de gosto do seu compilador), & reconhecido, no corpo do texto (fol. 14v.),
o incipit «Moro alcayde, moro alcayde, el de la barua vellida», na forma registada pelo
Cancionero de 1550,

A sua presenca nestas obras deve-se, em primeiro lugar, a utiliza¢io do proce-
dimento criativo de incrustar materiais poéticos tradicionais no discurso dramitico,
recurso que ndo era novo e foi frequentemente cultivado por autores portugueses
(Vasconcelos) e espanhois (Menéndez Pidal: 1974 e Catalan: 1998, pp. 221-240) durante
0s séculos XV a XVII - como, alids, tem sido analisado, sobretudo, a partir da pergunta
de Eugenio Asensio a propdsito da obra vicentina:

«[allgunos eruditos parecen considerar a Gil Vicente como un poeta en cuyas
canciones, igual que la perla en la concha, hay escondidas reliquias populares.
¢No serfa mas atinado pensar que el mayor mérito de tales reliquias ha sido el
haber inspirado y servido de material a Gil Vicente? (Asensio: 1970, p. 176).

Se o procedimento ndo era excepcional, a alusio a estes dois romances em
pegas para teatro ndo foi comum e a prépria tradi¢io oral moderna pan-hispanica
raramente os conservou (Cataldn: 1982, pp. 277-285 e Costa Fontes: p. 81), o que
redobra o interesse do significado destas evocagdes quinhentistas e dos versos madei-
renses e transmontanos recolhidos nos finais de Novecentos.

Desde logo, a sua presenga nestes autos indicia que a sua invulgaridade nos
textos dramaticos nio correspondeu ao desconhecimento portugués destes romances,
uma vez que se eles nido tivessem sido familiares ao publico, ndo fossem partilhados
por todos, nio tinham resultado como nucleos com sentido intertextual e como matéria
de procedimento criativo.

Este facto ndo as reduz a meros elementos arqueoldgicos; sabe-se que o seu
valor € o de matéria linguistica de um recurso poético com fun¢io significativa. Mas,
ainda assim, a sua evocacdo nido deixa de indicar que estes temas eram nido s6
conhecidos, como (pela raziio apontada) ndo seriam os de menor sucesso na tradicio
oral quinhentista portuguesa, apesar da excepcionalidade da sua documentagio nos
textos impressos. Alids, a sua conservagdo por parte das tradicdes orais modernas
transmontana € madeirense leva a concluir o seu conhecimento, em Portugal, aquando
da representacio em Lisboa do Auto dos Cantarinbos.

Nesta peca, o mogo do escudeiro Custddio Tavares, ao desenvolver um didlogo
burlesco de enganos amorosos com a criada Marqueza, provoca-a com as expressoes
“minha alfama” e “meu passeavase el rey mouro™ (fol. 165v.). A primeira alusdo
poderia ser interpretada como uma simples utilizacdo de uma exclamac¢io bastante
comum no tempo (Menéndez Pidal: 1968, p. 145), porém a sua relacdo com a segunda,
cujo aparecimento € feito no verso imediato, coloca-a como parte da mesma mencio
e atribui-lhe uma outra importincia significativa.

Percebe-se que Duarte evoca o tema da perda de Althama através da referéncia
a uma versdo que incluia o estribitho e comecava com o incipit mais comum dos

> Transcreverei mantendo a grafia de 1587, excepto na introdugiio das apdstrofes e correspondente
separac¢io das respectivas palavras e na actualizacio do simbolo “s”.
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poemas impressos no século XVI. No entanto, a alusiio ja ndo tem o significado noti-
cioso dos velhos romances fronteiri¢os, nem tdo-pouco o cariz acentuadamente lirico
dos poemas divulgados pelos musicos quinhentistas e dos que Pérez de Hita reelaborou
na sua novela. O procedimento de Prestes tem outra funcio, a da criacdo da ironia e
da parddia.

O romance relata o desespero do rei de Granada ao ter noticia da vitbria crista
em Alhama e a preparac¢do de uma tentativa gorada de recuperar a “villa” — local que,
nas versoes dos tratados de misica e numa da Historia de los bandos de los Cegries y
Abencerrages, tem um sublinhado valor para o emir, Ay de mi Alhama». A perda,
nestes poemas com maior desenvolvimento lirico, ndo manifesta apenas o sentido de
derrota militar; apresenta, igualmente, o contetido de privacdo de um bem com signi-
ficado pessoal, o que & expresso pela interjeicdo e pelo possessivo. Além disso, esta
perda instiga o rei a acgdo, a tentativa de reconquista.

E justamente esta dimensdo do tema suscitado inicialmente pelo sucesso historico
que serve de partida a criagcdo parddica de Prestes. O dramaturgo coloca na boca de
um “marmanjo chocalheyro” (fol. 165v.), moco de escudeiro arruinado e embusteiro,
palavras de um rei granadino; contextualiza-as numa situacio de burlesca provocacio
sedutora entre criados quando, no romance, tém um enquadramento em tudo oposto,
a reaccdo profundamente sentida do emir perante as noticias da perda de Alhama
manifestadas frente acs seus guerreiros € 2 um homem de leis”— um “alguazil”, oficial
de justi¢a, na versio de Antuérpia, e um “alfaqui”, sacerdote com fungdes juridicas
(Pérez: p. 61), nas de Pérez de Hita. Ambas as personagens, a do auto e a do romance,
tencionam, em vao, conquistar o bem que nao tém, mas também neste sentido, a
alusio é parddica, porquanto Duarte deseja, apenas, uma amante e o rei pretende
evitar o principio do fim do emirato e retomar o local privilegiado onde a aristocracia
muculmana passava os seus momentos de 6cio.

Mas esta ndo € a Gnica mencio de Duarte a romances que aludem a sucessos
dos inGimeros confrontos entre cristios e mouros ao longo da Reconquista; encontram-
-se outras que também configuram parodicamente o mog¢o escudeiro ao estabelecerem
uma relacdo entre esta personagem e outras mugulmanas. Uma citacido do tema épico
da «Perseguicdo de Bicar pelo Cid» (tema também seleccionado por Nucio para o seu
Cancionero de Romances: s/d, fol. 179r. e cuja fortuna e problemas sio estudados,
por exemplo, por Di Stefano: 1967, Cataldn: 1969, pp. 135-215 e Catalan: 1997, pp. 53-
-59) volta a permitir idéntico artificio.

No mesmo didlogo com a Marqueza, o romance & evocado por duas vezes. Pri-
meiro, mediante os versos «Elo, elo por do viene/ el sayo por la calcada» (fol. 164v.) rees-
critos a partir dos hemistiquios «Helo helo por do viene el moro por la calcada» — evo-
cacdo que sugere uma analogia parédica entre o mouro covarde do romance que chega
desafiando, em vio, Valéncia e se detém em didlogo amoroso com a filha de Cid, e o
manto de Custddio, seu amo, que é levado ao penhor com o falso objectivo de suprir
a miséria possibilitando-lhe a ida para as Antilhas em busca de fortuna, mas, na ver-
dade, o que ele pretende é ganhar meios para galantear donzelas.

Num segundo momento, Duarte profere «Guay Valenca, guay Valenca» (fol.
166r.), adaptando o primeiro hemistiquio do verso com o qual o mouro Blcar ameaca
a cidade, Oh Valencia, oh Valencia, de mal fuego seas quemadal através da substituicio
das interjeicdes “oh” por “guay” e da nacionalizacio do topénimo. Com este verso,
Duarte pretende admoestar Marqueza por esta o enganar com a chegada da mulher
do seu amo, Custédio Tavares, a quem ela trazia um recado da sua senhora. Prestes,
com esta nova citacio, faz equivaler parodicamente as intimidac¢bes 4 cidade e a
criada, ambas ineficazes, feitas por um guerreiro e um mogo de escudeiro.
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Outras interferéncias romancisticas surgem, ainda, nas falas de Duarte® e, embora
nio seja o momento de as aprofundar — nem o sentido da utilizacgio do onomastico
masculino Durandarte aplicado 4 personagem Helena, nem o significado do recurso a
estrutura dos versos de Melisendra —, uma vez que nido se reportam a nenhum outro
texto sobre Alhama, vale a pena recordar que, tal como os outros romances
mencionados, estes aludem a convivéncia e conflitos de cristios e mugulmanos
(«Durandarte, Durandarte, buen cavallero probado» refere vitérias do cavaleiro
enamorado sobre os mouros e a mulher de Gaifeiros profere os versos aludidos
quando estava deles cativa). Nessa medida, a sua evocagdo, em conjunto com a dos
anteriores, revela o programa e o significado do artificio: a utilizacdo textual com
funcdo parddica da memoria de um universo herdico simbolizado por Alhama num
contexto literdrio e histérico bem distinto.

_ O sentido burlesco €, ainda, acentuado pelo caricter da personagem que as
profere — figura dada a cantigas, vilancetes, frases de contetdo proverbial e toadas.
Duarte representa a degeneracdo de uma figura que fora decisiva no mundo
romancistico medieval, o jogral, funcionando, neste momento de transi¢io literaria,
como satira desse bardo peninsular bem expressa pelo comentirio que Marqueza faz
as diatribes verbais do moc¢o de escudeiro: «6 jograes nio falo nada» (fol. 167r.).

Portanto, as suas interpolagdes sdo inequivocamente jocosas — e parddicas sdo
as suas alusdes aos poemas com fundo histérico, nomeadamente, o da perda de
Alhama’.

A citagdo do outro romance composto sob inspiracio da batalha de 1482 surge
no Auto da Ave-Maria pela fala de Sensualidade no didlogo que estabelece com
Diabo para a preparacdo da queda em pecado de Cavaleiro, personagem dedicada 2
Razdo e i edificacdo de um castelo moral e de salvacdo religiosa.

«Moro alcayde, moro alcayde

el de la barba velhida

s'eu por vos nao for metida

n’el castilho de belsayde

dou Alfama por perdida»
(fol. 14v.).

Os dois primeiros versos transcritos citam textualmente o incipit da versio que
Nucio fixou (com excepg¢io da grafia de “barua vellida”) e o Gltimo refere, em reela-

¢ Dirigindo-se a Helena, mog¢a que o convida a incorporar o grupo que vai ao chafariz, invectiva-a
como «a donzela Durandarte» (fol. 177v.), onomdstico masculino presente em poemas quinhentistas,
«Durandarte, Durandarte, buen cavallero provado» (Cancionero general: fol. CXXXVIIr) e «Muerto yaze
Durandarte debaxo una verde aya» (Pliegos poeticos de la Biblioteca Nacional: 86, 333) inspirado na
designac¢io da espada de Rolddn (Cataldn: 1998, pp. 1-3) que denomina o enamorado de Belerma. Recita,
ainda, em monélogo, um trecho, designado por uma nota didascilica como “romance”, cujos primeiros
versos evocam 0s de Melisendra, esposa de Gaifeiros, de grande popularidade quinhentista e impressos
logo no inicio do século, num folheto de cordel (Di Stefano: 1993, p. 397, nota):

Sayo se aljabebes ydes Cavallero, si a Francia ides por Gaiferos preguntad;
por dineros perguntade dezilde que la sua esposa se le embia a encomendar
dezidle quel sefior mi amo (Di Stefano: 1993, p. 397)

os vende para jugare
(fol. 165v.)

" Mas as suas referéncias a personagens cldssicas e renascentistas sao, igualmente, parédicas: veja-se,
por exemplo, Circe, Ulisses (fol. 165r.) ou Orlando (fol. 165v.). Voltarei, noutro local, ao assunto.
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borac¢do portuguesa, parte do quarto hemistiquio de 1550, «porque Alhama era perdida»
(o sexto hemistiquio &, também, muito semelhante, «<porque es Alhama perdida», resul-
tado do procedimento romancistico da reiteragio). Os outros dois intermédios € pro-
vavel que aludam a importancia estratégica do castelo de Alcald de Abenzayde que,
como é sabido, tinha sido tomado por Alfonso X1, em 1341, ao reino de Granada e foi
aproveitado pelos Reis Catélicos na preparagio do ataque militar a Boabdil — como se
veri, estes mesmos versos que supostamente se reportam ao castelo cristio nio deixam
de evocar o castelo moral que Cavaleiro construia.

O romance, na versio de Antuérpia, abre com um hemistiquio que exprime,
através da repeticio invocativa, um aviso ao “moro alcayde” e prossegue com a noticia
da sua prisao por ordem real, uma vez que Alhama fora tomada. Ap6s os dois versos
iniciais que o acusam implicitamente da derrota, o mouro justifica-se e responde que
a sua perda fora superior a do rei, uma vez que tinha sofrido a morte da sua familia.

A presenca do seu primeiro verso na fala de Sensualidade estabelece, desde
logo, uma analogia entre o mouro e Diabo, uma vez que ela se dirige ao anjo dos
infernos através da invocagao “moro alcayde”; porém o seu significado é mais amplo,
relaciona-se com o sentido de admoestagcdo dos dois primeiros versos romancisticos.
Sensualidade adverte Diabo, seu cimplice na preparacdo da cilada moral ao Cavaleiro,
que, se ele ndo a levar ao castelo do nobre senhor (e compreende-se a referéncia 4
fortificacio crista através de “castilho de belsayde”), ela propria nfo o ajudari na em-
presa de conquista imoral do Cavaleiro, nada fara contra a sua possivel derrota — «dou
Alfama por perdida».

Diabo compreende tdo bem a insinuac¢io que apenas comenta — € com ironia —
a relacdo que a sua interlocutora implicitamente estabelecera entre Cavaleiro e os Reis
Catolicos mediante a evocag¢io do “castillo™

«Nem 3 ambicam se esconde

cortesia

vos daylhe Reys toda via.»
(fol. 15).

A resposta de Sensualidade é igualmente insidiosa, utilizando o que se pode
conjecturar corresponder a uma nova evocagio romancistica:

«Yo le daria bel conde
quanto darsele podia.»
(fol. 13)

Dizendo assim que, para levar Cavaleiro 4 queda em pecado, recorreria a todas
as formas de sedugio e, portanto, nio hesitaria em adular esse senhor com a sua
compara¢ao 40s monarcas cristaos.

A fonte quinhentista dos ltimos versos proferidos por Sensualidade nio é
facilmente identificivel, uma vez que-eles nio se encontram em nenhuma das compo-
sicdes antigas conhecidas. No entanto, numa versio também seleccionada por Nucio
para a sua edi¢io anterior a 1550, «En Castilla estd un castillo que se llama Rosa Frida»
(Cancionero de Romances: s.d, fol. 190v.), léem-se os seguintes:

«Darle he yo este mi cuerpo, el mas lindo que hay en Castilla,

(...
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Y si de mi mas quisiere, yo mucho maés le daria:

[..J

E, num outro poema também alusivo ao desejo amoroso de Rosaflorida, «Alla
en aquella ribera que se llamava de Ungria», o verso {sli mas quiere Montesinos, yo
mucho mis le darfa» repetido trés vezes (Di Stefano: 1993, p. 132, vv. 20, 22, 24).

Também na tradicdo oral moderna portuguesa, versos equivalentes aos de
Sensualidade sdo conservados pela quase totalidade das 408 versdes portuguesas da
«Bela Infanta» publicadas entre 1842 e 1999 (Ferré: 2000, pp. 43-47), tema do qual ndo
se conhece nenhum poema antigo. Sdo sempre proferidos pelo marido quando regressa
irreconhecivel da guerra e testa a lealdade amorosa da mulher durante a sua auséncia.
Nio obstante, apesar de nio serem ditos por uma figura feminina, o seu significado
ndo os distingue muito dos anteriores, ja que a sua enuncia¢do tem como objectivo
avaliar a disposi¢io da esposa em despojar-se dos seus bens patrimoniais para recuperar
o marido e, inclusivamente, se aceitaria entregar o seu préprio corpo.

Todos eles podem corresponder a uma férmula poética romancistica
compartilhada por virios romances e com esse estatuto reflectirem-se na fala de
Sensualidade. Mas constituam uma “férmula compartida” ou uma “férmula propia”
(Salazar) ainda desconhecida, o sentido dos versos de Prestes adequa-se ao campo
semantico destas hipotéticas fontes.

A alusio ao romance de Alhama contextualiza-se, portanto, nos estratagemas
de Diabo e da personagem que preside a uma série de figuras do Mal e manifesta,
também em recurso burlesco, nio s6 a membdria de um dos Gltimos temas histéricos
do género medieval, os que nasceram sob inspira¢io das guerras granadinas, como a
recordagdo do universo final da Reconquista sob a (possivel) evocacio do castelo de
Alcalad de Abenzayde.

Na tradi¢io oral moderna portuguesa

Distinto significado tém os versos do primeiro romance nos dois poemas
exumados da tradigio oral nos finais do século XIX. Nao exprimindo qualquer sentido
parddico, ndo correspondem, sequer, a alusdes, na medida em que nao resultam do
procedimento de um autor que utiliza fragmentos do discurso de poemas tradicionais
como linguagem propria através da qual cria uma significacdo intertextual. Tém o
estatuto de discurso tradicional e devem-se ao lento trabalho poético da transmissido
oral, que foi actualizando o romance segundo o binémio da conservagio-inovacio
numa permanente reinterpretagio linguistica e temdtica; ao invés da evocagdo,
apresentam uma significacio contextual (apesar da sua dimensao diacrénica e da sua
natureza formulistica).

O verso que abre o poema cantado ao som do qual se realiza uma “Danga dos
paulitos” mirandeza (Ferreira: 28), «{plasseaba-se ‘1 rei méro, pu’les rues de Granada,
€ uma discreta reelaboracio do incipit de grande parte das versdes antigas do romance.
Neste caso, a tradi¢do conservou o verso numa composicdo formalmente distinta
daquelas em que nasceu, processo que nio € invulgar no universo poético da
transmissdo oral® e pode também preservar arcaismos.

& Logo um dos primeiros investigadores do Romanceiro em Portugal detecta a relacdo de virios
géneros tradicionais; vide, por exemplo, Braga: 1905, pp. 441-442.
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De facto, apesar dos dois versos romancisticos iniciais, a composi¢do trans-
montana ndo se desenvolve dentro dos limites da poética do género, configura-se
como texto lirico musicado para baile. No entanto, ao dar voz poética 4 inquietacio
de um rei insone, agitado pela auséncia da mulher desejada, compreende-se a conser-
vacdo do verso antigo que introduz um rei inconformado com a perda da cidade.

A sua preservagdo & devida 2 reinterpretacio, feita ao longo da cadeia
transmissora, da acentuada dimensdo emotiva que o romance ji manifestava em certas
versdes quinhentistas de bastante fortuna e verifica-se porque a memoéria tradicional
considerou adequado o verso do poema sobre a perda de Alhama no contexto lirico
de um rei perturbado pela caréncia da amada.

O poema madeirense (Azevedo: pp. 204-210), pelo contririo, pertence ao corpus
romancistico, mas ndo é uma versao pura do tema. Trata-se de uma composicio de
«Perseguicdo de Bicar pelo Cid» ~ romance também aludido por Duarte, como se viu —
contaminada, nos seus versos iniciais, por «A conquista de Alhamas.

Azevedo publicou uma composi¢do retocada com notdrias intervengoes textuais,
nomeadamente, a indica¢ido de didascilias inexistente no Romanceiro’; mas ndo é de
admitir que a contaminacdo tenha sido inteiramente da sua lavra, apesar de rara
(Catalan: 1982, pp. 277-279), e seja desprovida de qualquer autenticidade tradicional,
uma vez que o colector nao conhecia as edi¢des dos poemas antigos e a sua composicao
era a primeira a revelar versos deste romance na tradicdo oral moderna', Por isso,
mesmo considerando a possibilidade de alguns dos seus versos terem sofrido retoque,
o poema manifesta a memoria do romance de Alhama e a sua transmissdo oral ao
longo de mais de trés séculos, em Portugal.

A conservagdo resultou de uma continuada reelaboracdo intertextual que se
processou simultaneamente por atracgao temdtica e rimdtica. Ambos 0s temas aludem
a0 universo da Reconquista ¢ ddo vida poética a um mouro inconformado com a
perda de uma cidade e disposto a reconquistd-la € grande parte das suas versdes
antigas apresentam assondncia em a-a .

O modo como os versos de ambos se reelaboraram e se acoplaram nio é o de
uma simples justaposicdo, pelo contrario, a contaminagio verifica-se nos primeiros 14
versos através de um jogo que recorre ao discurso poético de um e outro romances e
s6 apés o décimo quinto, as férmulas cidianas se tornam exclusivas,

Os primeiros seis versos rememoram o romance de Alhama, preparam o antincio
da derrota e antecipam a causa da perda da cidade, a qual & indicada pelo verso 6:

« Al Alfama, minh’ Alfama, que m’ estavas mal guardada».

Revelam um mouro despreocupado cacando passaros e fazem prever o lamento
deste sexto verso que talvez evoque também a memoria do outro romance de Alhama,
o de «Moro alcayde, moro alcayde», através do motivo da falta de guarnicio dessa praca.

? O editor intervinha frequentemente nos textos que editava, excedendo os critérios que assumiu no
«Prefacio» do seu Romanceiro (Azevedo: pp. XV-XVIID.

¥ Mesmo na tradi¢io pan-hispinica, estes versos sdo, ainda hoje, de extrema raridade (Catalan: 1982,
pp. 277-279 e Costa Fontes: p. 81).

1O tema de Alhama, no século XVI, nem sempre € poetizado com esta rima: veja-se a composi¢cio
sem estribilho de Pérez de Hita (Correa: p. 361); mas o de Bicar e Cid aparece com a assonante referida
na versio que Nucio edita (poema de Francisco de Lora ao qual o editor de Antuérpia acrescentou alguns
versos, possivelmente, tradicionais e da sua prépria autoria) e que posteriormente assumiu a forma “vulgata”,
bem como na grande parte das citagdes registadas ao longo dos séculos XVI e XVII, reportem-se elas 2
versdo “vulgata” ou a outras que nunca foram impressas (Catalan: 1969, pp. 145-156).
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O poema continua com uma férmula de Cid e Blcar que exprime a passagem
de dominio da cidade,

«ainda ontem dos moiros, hoje dos cristdos ganhadals.

O oitavo reveste-se de um interesse muito particular porque revela uma conta-
minagio interna do proprio verso; na sua constru¢ido poética tradicional, concorrem
ambos os temas (a ameaca de Bucar € reelaborada 4 luz do estribilho do romance
fronteirico)

« Al Alfama, minh’Alfama, a fogo sejas queimada,
e o nono conclui a ameaga do mesmo mouro ja em linguagem cidiana:
«’amanha lo sol raiar, sem de moiros ser c’roadal.

Os seguintes 10, 11, 12, 13 e 14 pertencem novamente ac tema de Alhama,
exprimem a convocatéria feita pelo rei aos seus homens para a batalha de reconquista
e ddo voz ao mourc mais habilitado para manifestar a sua opinido, para dizer ao rei
que so ele pode assumir essa empresa — memoria da acusagao que é feita pelo mouro
quinhentista ao rei por este ter sido o Gnico responsavel pelo infortGnio militar,

A partir do verso 15, de Cid e Bucar,

«e lo perro de Rui Cid, lo tereis pela barbada-,

0 poema prossegue com as férmulas deste tema.

Como se conclui, o funcionamento da contamina¢io teve subjacente a memoria
viva deste romance de Alhama e, de tal forma, que o didlogo poético com o outro
tema tradicional nio a subverteu, antes permitiu a sua reactualizacio. Ja recuados vio
0s tempos romanticos e positivistas que consideravam este processo intertextual da
tradicdo como uma manifestacdo de degenerescéncia do género, mas esta versdo
madeirense prova bem a vitalidade da tradicio, enquanto existiu, como conservacio
e recriacdo poéticas. No conjunto das anteriores alusdes aos romances de Alhama,
revela uma das diferentes modalidades de expressiao da memoria literdria de parte do
Romanceiro semi-histérico alusivo 4 Reconquista.
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