Actas do Coloquio Internacional Literatura e
Historia, Porto, 2004, vol. 1, pp. 143-152

A RELEVANCIA DO ARGUMENTO HISTORICO NA CASTRO DE A. FERREIRA

MAURO CAVALIERE
(Univ. de Estocolmo)

Introducio

Na sua introdugdo a tragédia Castro de Anténio Ferreira, F. Costa Marques (1974,
pp. 33-34) estabelece uma hierarquia entre os trés aspectos que contribuem para a emi-
néncia da obra: a recuperacio de padrées formais classicos, o uso da lingua nacional,
0 tema nacional tratado na tragédia. Se o primeiro se destacaria de maneira categorica
em relacio aos outros dois e ao segundo deveria atribuir-se apenas uma certa impor-
tincia, o terceiro seria s6 uma circunstincia mais ou menos casual. Na nossa opinido, esta
hierarquia deveria ser, sendo invertida, pelo menos reconsiderada,

Poderd parecer descabido confutar um contributo critico a um texto cujos
objectivos eram apenas didacticos. No entanto, deixando de lado o facto de a erudicio
de Costa Marques permitir considerar a sua introducdo como um trabalho académico,
a circunstincia de o autor detectar e classificar trés aspectos essenciais da tragédia pare-
ceu-nos um ponto de partida interessante para destacar determinadas questdes que
dizem respeito ao tema deste Congresso. Os limites desta mesma comunicacdo devem
contudo ser apenas considerados como um esboco para uma pesquisa mais aprofun-
dada sobre o assunto.

Comecemos, no entanto, por uma aclaracio. Os critérios com 0s quais Costa
Marques constitui a sua hierarquia parecem prender-se com a novidade que cada um
dos trés aspectos teria no ambito alargado da literatura europeia, ou melhor, a ndo-novi-
dade neste sentido € o motivo que o induz a subestimar a vigéncia do tema nacional
€ o aspecto linguistico (ou seja, o uso do portugués):

«E de pequeno valor a circunstancia de [A. Ferreira] haver escolhido um tema
nacional, atitude que aparece também em Diogo de Teive e, muitos anos antes,
com o italiano Mussato. De maior importancia é ji a opg¢do pela lingua nacional,
em lugar da latina usada pelos tragediégrafos humanistas, de que, no entanto,
haviam ja dado exemplo alguns dramaturgos italianos, cujas obras possivelmente
conhecia e que lhe haveriam dado estimulo também para a adopgio do verso
soltor (Marques: 1974, pp. 33-34).

No entanto, querendo ser coerente com o critério escolhido, a recuperacdo dos
padrdes formais cldssicos nem sequer parece um bom motivo para opinar que a Castro
ocupa um lugar representativo na histéria da literatura do século XVI, isto porque,
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como alids indica o proprio Costa Marques (1974, p. 8), ao longo de mais de um século,
em Itdlia, tinham sido escritas e representadas tragédias cldssicas. O motivo que leva
o autor a ter em tdo alta consideragido a Castro prende-se sim com a estrutura formal
do texto, mas no sentido em que ela contribui para a sua incontaminada gravidade,
pois esta tragédia:

«.. ndo é “romintica” nem “romanesca”. Bem longe disso. Ndo se sente nela a
predeupacido de complicar a intriga, de enredar os lances, de calcular efeitos
invulgares de expectativa; tampouco a intengdo de “pintar” historicamente o
século X1V, de despertar a curiosidade pelo pitoresco dos cenirios, das persona-
gens, do vestuirio, das alusdes. Nem isso viria a ser concebido senido pelo teatro
de tempos muito posteriores.

Sabido &, com efeito, que o Renascimento literdrio e artistico ndo teve preo-
cupagdes de cor historica ou de cor local, pretensdes essas, mais que realizacdes,
da arte do século XIX. Por isso é que esta obra de Antonio Ferreira, ainda que
o seu tema nio fosse portugués, teria sempre o mesmo valor estético e ocuparia
na histéria da literatura dramitica do século XVI grande lugar representativos
(Marques: 1974, p. 34).

De maneira um pouco curiosa, «a altura e novidade estéticas» (Marques: 1974,
p. 34) da Castro deveriam atribuir-se ao facto de nela nio aparecerem elementos que,
como o proprio autor nos diz, pertencem a uma época literdria muito posterior. O que
podemos vislumbrar por trds deste raciocinio &, pura e simplesmente, que na diatribe
que opbs (e que, ao que parece, ainda opunha hi pouco tempo) os classicos aos ro-
minticos, Costa Marques se coloca ao lado dos primeiros. Todavia este ndo € um bom
motivo para subestimar elementos como a recuperagdo de um argumento' histérico
ou o uso do portugués, porque o que é extraordindrio na Castro € a convergéncia dos
trés elementos. Assim como a recuperagdo dos géneros classicos, tanto o elemento
histérico-nacional como a opg¢io linguistica sdo os sustentdculos de um projecto estético
e ideolégico bem determinado. Com efeito, o proprio Costa Marques (1961, pp. 94-98),
ao editar uma antologia dos Poemas Lusitanos, ja tinha agrupado num capitulo os
poemas em que o tema € o “incitamento 3 poesia épica” € noutro 0s poemas que tratam
da “defesa e a ilustragio da lingua portuguesa”, destacando, oportunamente, o papel

! Como as referéncias a termos como femd nacional ou argumento historico sdo muito frequentes no
texto, torna-se necessiria uma clarificacio destes conceitos. Por tema entendemos a prépria ideia nucleal
do texto literdrio tal como poderia ser expressa por um nimero muito limitado de substantivos abstractos,
ou mesmo um Gnico. Ao entendé-lo assim, o tema da Castro poderia ser formulado, por exemplo, como
“o conflito entre poder e amor”. Neste sentido, o tema seria algo de universal (Reis: 1992b, p. 402), abs-
traindo de circunstincias historicas ou da configuracio de outros signos, como a personagem ou a ac¢io.
Por isso mesmo, o termo que nos interessa para tratar essa questio € o de argumento. Entendemos com
este termo a redu¢do de uma complexa organizacio semdntica a um elemento nucleal, mas que inclui ele-
mentos como a personagem e a ac¢io, portanto a reducio da fabula a uma proposi¢io simples, como por
exemplo <D. Afonso 1V (instigado pelos conselheiros) manda matar D. Inés (amante do seu filho D. Pedro
e mie de trés dos seus netos)>. Adoptamos, portanto, a defini¢do de Segre (p. 334): Il soggetto o argomento
potrebbe esser definito cosi: 'enunciazione dei termini sostanziali di una storia. Questa enunciazione si
realizza linguisticamente, percid temporalmente; ma la sua comprensione & atemporale, come lo &
I'assimilazione del contenuto di una frase o di un breve enunciato. [...] Il principio di oggettivazione degli
argomenti & diacronico e comparativo. Posso precisare I'argomento della Medea di Euripide con le sue
fonti e con i suoi derivati: Pargomento & l'assieme, definito dalla tradizione culturale, delle invarianti
narrative proprie di tutti questi testi».

Em geral ndo se pode excluir a possibilidade de falar em “tema histérico” (e tema nacional), como no
caso de Os Lusiadas em que o tema poderia ser formulado como “a expansdo colonial” (ou *a vocacio
historico-religiosa de uma nagao”), mas ndo parece ser o caso da Castro.
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de propulsor que A. Ferreira tivera tanto na promog¢io de uma poesia épica que regis-
tasse em verso eterno os «altos cometimentos nacionais» (Marques: 1961, p. 23) como
na promogao do portugués como lingua apta a composicio dos géneros “sérios” (Mar-
ques: 1961, p. 25). Dadas estas consideragdes, normalmente nio questionadas, parece-
nos recomendavel uma abordagem metodolégica que tenha em consideracio os trés
aspectos no seu conjunto, sem cairmos na tenta¢ao de instituir hierarquias. E, pois,
precisamente a integra¢do dos trés aspectos que torna a Castro, nao sé uma obra repre-
sentativa da histOria literdria nacional e internacional, mas uma obra que se insere
perfeitamente no projecto cultural e ideolégico que tinha comecado a tomar forma
algumas décadas antes da sua escrita e que se prolongaria durante muito tempo. Se
aqui privilegidmos o tema nacional (como o designa Costa Marques), ou argumento
historico (como preferimos chama-lo nés), fizemo-lo, por um lado, porque se trata do
aspecto que foi, talvez significativamente, subestimado e, por outro, porque a relagio
entre literatura e histéria € o assunto deste Congresso.

Os “factos” historicos e a elaboracio literaria

Em primeiro lugar, € preciso justificar, ndo sé por que € legitimo falar em argu-
mento histrico ou nacional, mas também por que € relevante que tal opcio se veri-
fique no marco de um determinado movimento literdrio. Como afirma Roig (p. 79), o
renascimento do género tragico (primeira parte do século XVI) passa por varias etapas:
a descoberta dos textos antigos (associada ao interesse pelos textos teéricos que deles
tratam), as suas tradugdes para latim — e, de seguida, para o vulgar -, a sua adaptacio
¢, finalmente, a criacdo original parcial. Durante as primeiras etapas assiste-se a uma
mudanga de ordem linguistica para se chegar, depois, a contributos mais originais2.
No caso da Castro, ressalta o facto de neste contexto, a tragédia tratar de sucessos e
personagens que pertenceram 4 comunidade nacional e que falavam a lingua que o
proprio poeta utiliza®. Se, por um lado, se assiste 4 assimila¢gdo de um argumento
histérico-nacional no interior do género trigico, por outro, como afirma Anibal Pinto
de Castro, o ja conhecido argumento via-se:

«.. nobilitado pelo tratamento que alcancara nos grandes géneros literarios
consagrados da tragédia e da epopeia, que o cédigo renascentista colocava no
primeiro plano da sua hierarquizagio estética» (Castro: p. 50).

A forma e o contetdo, portanto, concorrem no sentido da formacio de um dis-
curso nacional.

* Convém ressaltar que o argumento da primeira tragédia em vulgar, a Sofonisba de Trissino (1515), é
tirado de um texto historiogréfico antigo, as Décadas de Tito Livio, operacio que o mesmo autor veio a
repetir com Lltalia Liberata dai Goti (1547), o que pode sugerir uma ideia da evolugiio das concepcées e
dos projectos literdrios da época, visto que o texto historiografico comeca a ser considerado como a base
para a escrita do texto literario.

? Roig (p. 85) real¢a que a Castro & a «primeira tragédia original em lingua portuguesa», mas, apesar de
ter apresentado, nas paginas precedentes (pp. 83-84), um rol das tragédias originais (modernas) em lin-
guas europeias, ndo chega a afirmar que a Castro € a primeira tragédia europeia em lingua original a tratar
um assunto tirado da histéria nacional. Provavelmente, pelo facto de nio considerar este elenco exaustivo;
e, de facto, ndo cita Mussato. No entanto, o tragediégrafo italiano (1261-1315?) parece-nos um caso isolado,
embora significativo. Significativo porque Mussato provavelmente teve alguma influéncia sobre Petrarca,
que, como defende Burke (p. 24-25), foi o mentor do “movimento antiquirio”, isto é, o movimento huma-
nista que estd na base da moderna concepgio da Histéria (veja-se também Cavaliere: pp. 49-36).
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No entanto, anteriormente, tratando de temas e argumentos, nao utilizimos apenas
o adjectivo nacional, mas também o adjectivo bistérico. Que o argumento da Castro
seja definido como “nacional” parece pouco questiondvel. Um pouco mais dificil, no
entanto, é argumentar em favor da bistoricidade da tragédia, pois nem sempre € pos-
sivel ou pertinente falar em “argumento histérico” sé porque a diegese de um texto fic-
cional se situa no passado e nela participam personagens historicas. Em Aristoteles,
esta implicito, mas ao mesmo tempo evidente, que a tragédia, ao con-trario da comédia,
extrai o'seu argumento e as suas personagens de material conhecido pelo piablico, os
mitos®, e, embora ndo fale em “passado”, é claro que a accio da tragédia nio se
coloca no mesmo plano temporal do autor e do receptor. No entanto, a leitura da Poé-
tica mostra claramente que, entdo como hoje, a questio se coloca em termos de trans-
textualidade (Genette: p. 14), pois a questdo € verificar quais sdo os hipotextos dos
quais a tragédia & um hipertexto.

O pressuposto fundamental para que se possa acrescentar o adjectivo histérico
ap6s a denominagio modal (Reis: 1999, p. 239) & que o leitor (coevo ao autor) reconheca
personagens e acontecimentos como “histéricos” (Reis: 1992a, p. 145), termo este que
depende da existéncia no seio de uma determinada sociedade de um discurso histérico
que assume a identidade de “discurso verdadeiro” porque oposto ao mitoldgico, isto
é, a partir do momento em que nio se considere este mesmo como o discurso sobre
a verdade (Eco: pp. 96-97 e 143).

Na altura em que a Castrofoi escrita, a existéncia de uma historiografia nacional
era um facto consumado. Se A. Ferreira se baseou em textos deste tipo para escrever
a sua tragédia, ja se pode reparar numa diferenca substancial em relacdo as tragédias
classicas, que tiravam o argumento do mito, ou melhor ainda, das tragédias de um
Rucellai, um Giraldi Cinzio e, mais tarde, um Corneille ou um Racine, cujo hipotexto
é constituido por tragédias da antiguidade, isto €, por aquilo que a comunidade literaria
(Brioschi e Di Girolamo: p. 18) considerava um texto ficcional.

Naturalmente, a questio das “fontes” da Castro ainda estd em aberto e prova-
velmente sempre o estard. Com certeza, nio se pode afirmar que elas sejam puramente
historiograficas; pelo contririo, os especialistas concordam que tanto uma tradicio
literaria como uma tradicio historiografica terdo influido na génese da tragédia (Botta:
p. 120). Mas a questio nio € tanto estabelecer ao certo quais foram as fontes, como
em que contexto cultural se situa uma mensagem literdria em que aparecem referéncias
de certo tipo. Maior importincia do que a propria origem do texto da Castro deve,
por isso, atribuir-se ao simples facto de que no século XVI existisse uma “narrativa do
verdadeiro” que podia constituir o marco de referéncia dos leitores (e dos préprios
escritores) quanto 2 distingao entre verdadeiro e ficticio. Além disso, € instrutivo cons-
tatar que o jogo de coincidéncias e discrepancias entre histéria e ficgdo pode ser s6
aparente e que, afinal, a primeira nio € particularmente fidedigna® e ambas sio funcio-
nais para determinados designios ideolégicos.

Dado que ndo temos nem o espago nem as informacdes suficientes para uma
analise pormenorizada dos virios elementos de discrepincia que se poderdo detectar
entre textos historiogrificos e o texto da tragédia, limitar-nos-emos ao episédio da

*....quando buscavam situa¢des trigicas, os poetas as encontraram, ndo por arte, mas por fortuna, nos
mitos tradicionais, ndo tendo mais que acomodi-los a seus propésitos- (Poética, 1454a, 10-13); «Os mitos
tradicionais nio devem ser alterados e fazer, por exemplo, que Clitemnestra ndo seja assassinada pelo
filho...» (Poética, 1453b, 21-23); «...0s comedidgrafos [...] atribuem depois aos personagens os nomes que
lhes parece [...] mas na tragédia mantém-se os nomes ja existentes» (Poética, 1451b, 11-15).

5 Maria Leonor Machado de Sousa (1984: 93) fala em «tom romanesco a que os autores cederams,
referindo-se s crénicas de Ferndo Lopes € Rui de Pina, ao autor andnimo da crénica Manizola e Acenheiro.
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Castro que suscitou as maiores controvérsias quanto a sua veridicidade (Sousa: p. 96):
a entrevista entre D. Afonso IV e Inés de Castro, correspondente ao quarto acto da tra-
gédia tendo por desenlace a morte da heroina.

Costa Marques considera possivel que o quarto acto tenha lugar no pago de
Santa Clara, conquanto admita que as fontes histéricas concordem em atestar que o
conselho se reuniu em Montemor-o-Velho. Ainda assim, ndo di grande peso a esta
divergéncia, dado que, para ele, A. Ferreira, exactamente como Garrett em Frei Luis
de Sousa, teria sacrificado «as Musas de Homero, ndo as de Herédoto» (1974, p. 29).
No entanto, a verdade € que A. Ferreira teria podido sacrificar a ambas, ji que o epis6-
dio da entrevista, como alids o préprio Costa Marques refere numa nota (1974, p. 32),
estd presente na Crénica de Afonso IV de Rui de Pina (1440-1522) e na Crénica dos
Senhores Reis de Portugal de Acenheiro (1474-15367), onde até aparece uma cena dialo-
gada (Uriarte Rebaudi: p. 31; Sousa: p. 97). Portanto, entre a versio da tragédia e as créni-
cas mais recentes sobre o sucesso hi coincidéncia quanto ao verificar-se da entrevista.

Maria Leonor Machado de Sousa considera até provivel que a Crénica de
D. Afonso IV de Ferndo Lopes, hoje perdida, também incluisse a cena da entrevista e
julga provavel a veridicidade histérica do encontro, visto que:

«.. as investigagdes feitas sobre os timulos demonstraram que o minucioso tra-
balho de escultura que os torna um monumento Gnico da nossa arte medieval
representa cenas do episddio entre as quais a entrevista» (Sousa: 1984, p. 96).

Trata-se, pois, das esculturas dos timulos de Alcobaga. No entanto, Anténio Vasconcelos,
um dos primeiros defensores da historicidade das cenas representadas nas esculturas
das ediculas, afirma’'que ndo se trata de «paginas de histéria pura» mas de «um poema
composto pelos frades e pelos artistas lapidares», pois:

«D. Pedro € testemunha de valor Gnico singularissimo, quanto ao conhecimento
dos factos; mas ele foi agente, foi protagonista, e, por isso, & suspeito de
parcialidade. Conhecia, como ninguém, a biografia de Inés; mas devemos crer
que a contaria como lhe convinha que ela fosse fixada na meméria dos homens»
(Vasconcelos: p. 112).

Vasconcelos, mesmo nio questionando a existéncia da entrevista, avisa-nos
que certas manipulag¢des poderiam ter tido lugar mesmo poucos anos apds a execucio.
O que ndo considera possivel & um outro acontecimento: o facto de os trés conselheiros
matarem por sua propria mio Inés de Castro. Ele argumenta que tal seria absurdo
considerando as praxes da época, porque nas proprias esculturas é representada a
cena da decapitagao e porque tal € atestado, secamente mas de maneira inequivoca,
pelas primeiras fontes, o Chronicon Alcobacense, o Livro da Noa e o Terceiro Livro
das Linbagens. E € exactamente a atribuicio da execucido aos conselheiros-carrascos,
presente tanto em Rui de Pina como em Acenheiro, que o vai induzir 2 conclusio de
que «provavelmente nos fins do século XV ji a lenda se havia sobrecarregado com este
traco de fantasia» (Vasconcelos: p. 171). Teyssier (p. 569), mais recentemente, defende
a mesma tese ao considerar o século XV como o periodo em que os crus factos
historicos testemunhados pelas primeiras crénicas se vao transformando no Ambito
da corte portuguesa, para chegar, com Rui de Pina, 4 versio que predominari no
século XVI e nos seguintes, até Herculano (p. 66) usar a expressio “patridtico crime”.
O que importa observar, portanto, & que 0s ajustes, em primeiro lugar historiograficos
e depois artisticos, atenuam as responsabilidades de Afonso IV e as transferem para
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Diogo Lopes Pacheco e Péro Coelho até ao ponto de os transformar em feras sedentas
de sangue®. Considerando o aspecto funcional destes ajustes, que envolvem tanto o
texto historiogrifico como o literario, parece-nos problematico falar em secundariedade
do assunto nacional’. Todavia, uma outra observagio na citagdo de Costa Marques que
se refere 4 cor local merece um pouco de atencio.

A Castro e a questio do género literario

Cor local € uma expressio que vale a pena considerar tanto na sua faceta deno-
tativa, indicando uma série de procedimentos, antes de mais nada descritivos e tipicos
da literatura romdntica (Saraiva e Lopes: p. 682) tendo em vista a reconstituicio de um
mundo diferente do do leitor, quanto na faceta conotativa, indicando frequentemente
—como em Costa Marques mas também em E¢a de Queirds (p. 1214) ou Saramago
(p. 22) — algo de negativo e efémero porque associado a uma concepcio didactica da
literatura. Parece, pois, ser opinido corrente que, sem cor local, ndo se dd nem romance
nem drama historico. Além disso, no que diz respeito, por exemplo, a Almeida Garrett,
as obras mais acabadas parecem ser aquelas em que a cor local nio aparece®:

«Noutro plano muito superior se recorta o Frei Luis de Sousal...] o espectador
nio tem o sentimento de que se trata de teatro histérico, como com o Alfageme
ou Um Auto de Gil Vicente. Dir-se-ia que se regressa i tragédia intemporal do
teatro classico, indiferente 4 cor local» (Saraiva e Lopes: p. 720).

Perguntamo-nos se, ao tratar do histérico na ficgcio, ndo valerd a pena inverter
esta abordagem, pondo em segundo plano os procedimentos que visam a criacdo da
cor local, para destacar outros signos que nos parecem mais pertinentes no exame da
emergéncia do historico na literatura. A razio fundamental & que, se assim nio fizermos,
muita da literatura de aquém e além-romantismo deveria ser excluida deste Ambito de
estudo quando, pelo contrario, a presenga de tragos semanticos e pragmaticos que se
podem considerar muito mais pertinentes a este respeito poderia permitir um estudo
diacrénico das representacdes do historico na literatura sob a égide daquilo que alguns
tedricos comecgam a considerar um macrogénero®, conceito este que talvez retenha
certa utilidade, especialmente se se considerar a evolucio literdria num periodo muito
amplo e a fluidez do campo literario.

Chegados a este ponto, porém, & tempo de pagar uma divida 2 estudiosa que,
na nossa opinido, mais contribuiu para a evolugdo das investigacdes neste ambito. Ha
dois anos, sob o impulso do importante trabalho teérico de Celia Fernidndez Prieto,

6 A falta de Alvaro Gongalves, que pagou um preco muito alto por ter sido identificado como um dos
responsiveis da morte de Inés de Castro, deve-se, segundo Soares (p. 46), 4 «regra dos trés actores e nio
mais, em cena-. E curioso, porém, que haja coincidéncia, quanto ao nimero de matadores, entre a Castro
e Trovas d morte de Inés de Castro. Em Garcia de Resende, no entanto, trata-se de dois cavaleiros anénimos
(Trovas, vv. 211-217).

* E, dadas as coincidéncias, ainda menos defender que «a matéria dramdtica plasmada pelo autor qui-
nhentista ou foi de invencio propria ou colhida na lenda, e ndo nas informac¢des mais ou menos exactas
da Historia» (Marques: 1974, p. 29).

& Noutras passagens do manual, traca-se um paralelismo entre O Airco de Sant'dAna e o Alfageme, por
um lado, e Viagens na Minba Terra e Frei Luis de Sousa por outro (Saraiva e Lopes: pp. 717-719 e 726-727),
indicando estas duas Gltimas obras como as mais acabadas.

¥ Veja-se, por exemplo, Genette (que, no entanto, usa o termo “supergénero™), Molino e Fernindez Prieto.
Usando outra terminologia, outros tedricos, como Guillén e Wesseling, reiteram o mesmo conceito (Cavaliere:
pp. 43-44, nota de rodapé).
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aplicAmos a sua teoria do romance histdrico a textos romanescos e tentdmos estendé-
-la e adapta-la a textos do século XVI, defendendo que, aquilo que definimos como
ficcdo histérica quinhentista, partilha dois dos trés tracos que caracterizam a poética
do romance histérico (Fernindez Prieto: pp. 177-178). Estes dois tracos seriam (1) o
pacto de leitura que consiste na distancia aberta entre o passado da accdo e o presente
dos leitores implicitos e (2) a coexisténcia no mundo ficcional de personagens e
acontecimentos que procedem da historiografia, isto €, de materiais codificados noutros
discursos culturais que se consideram como histéricos. Destacimos também como
estas hipdteses remetiam para uma condicdo mais geral, isto €, a existéncia de um
discurso histoérico que fosse considerado pela comunidade cultural como discurso
sobre a verdade' e, naturalmente, a vigéncia de uma pratica textual que o nio fosse
(Cavaliere: pp. 217-218). Se também considerarmos o desenvolvimento da histbria
cultural dos séculos XV e XVI (Cavaliere: pp. 47-58, 218-219 e 236-239), nio sera des-
cabido falar em fic¢do histdrica quinhentista. Além disso, ao abordar a questao do
género literario conforme as teorias largamente aceites (Fowler: 1982, pp. 265 e 271)
ndo parece haver contradi¢io em continuar a definir certas obras como epopeia ou
tragédia, e ao mesmo tempo, sob determinadas condi¢cdes, como ficcdes histdricas,
pois, como defende Jauss (p. 83) a mesma obra pode ser susceptivel de diferentes
classificacdes do ponto de vista genérico.

No entanto, para concluir esboc¢ando rapidamente o que caracterizaria a ficcio
histérica quinhentista em rela¢io ao romance historico, temos que mencionar o trago
semintico deste Gltimo género que parece ser estranho 2 fic¢io histérica quinhentista
(ou pré-oitocentista). Este trago € definido como:

«.. la localizaciéon de la diégesis [...] en un pasado histérico concreto datado, y
reconocible por los lectores merced a la representacién de los espacios, del ambiente
cultural y del estilo de vida caracteristico de la época» (Fernidndez Prieto: p. 177).

Neste caso confirma-se a tese de Lozano (p. 35) que considera o Renascimento
uma fase de passagem entre a Idade Média e 2 Moderna no que se refere 4 concepg¢io
e pratica da historiografia, visto que, se a datacdo é um elemento integrante (ou inte-
grivel), a representacdo concreta ndo o € de forma nenhuma. Naquela época, com
efeito, o estudo dos elementos que permitiriam a reconstitui¢do historica era da respon-
sabilidade de quem nio se considerava um historiador mas um antiquério (Lozano: p. 43).

No que se refere & Castro, a2 semelhanca do que acontece n’Os Lusiadas, nio
ha nada que se pareca com a tentativa de dar cor local, até porque, através do distancia-
mento temporal, ndo se queria — € nem se podia — representar algo que nés definirfamos
como distdncia cultural. Emblematico € o caso de Os Lusiadas, em que as passagens
descritivas mais pormenorizadas quanto aos costumes visam a caracte-rizagio do Outro,
dado que nio era necessario descrever umas personagens € um ambiente que, mesmo
situados a trés ou quatro séculos de distincia, se percebiam e se sentiam como idénticos.
Também na Castroas personagens pensam € agem como contemporineas do escritor,
ou melhor, ndo se tem a sensacdo de distincia temporal através da representacio de
um meio cultural diferente; pelo contririo, o autor transmite ideias contemporineas
sobre o conflito entre razdo de Estado e razbes do coracdo. Conquanto tal se manifeste
esporadicamente, A. Ferreira, na Castro, assim como Camdes, revela uma concepgao de
Historia como enumeracio de grandes faganhas de grandes homens (Cavaliere: p. 238),

19 A este proposito, considere-se a inversio da hierarquia aristotélica entre verosimil e verdadeiro
ocorrida no século XVI (Ferndndez Prieto, p. 61).
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o que ¢ indicado, por exemplo, pelo elenco relativo 4 descendéncia de D. Pedro feito
por Dona Inés (Castro, acto I, vv. 36-50, p. 78), em que também se reflecte a concepcio
da histéria como genealogia. Finalmente, a centralidade das personagens histéricas e
a fidelidade ao relato histérico orientam o pacto de leitura da Castro, ainda mais do
que o de Os Lusiadas, para o veridico e o factual (Fernindez Prieto: p. 201), outra carac-
teristica da ficgio histérica anterior a eclosdo do romance histérico e que ndo lhe foi
alheia na primeira fase de gestacdo e em muitas das suas manifestacdes recentes (Marinho:
1992, p. 102; Cavaliere: pp. 186-189).

Se Lukics (pp. 33-34 e 45), na década de 30, empregou toda a sua energia e
erudicio para demonstrar a diferenga abismal que existia entre o drama histérico dos
séculos XVI-XVIII e o romance histérico, mesmo considerando estas dissemelhancas
julgamos que os esforgos actuais deveriam dirigir-se no sentido oposto.




A RELEVANCIA DO ARGUMENTO HISTORICO NA CASTRO DE A. FERREIRA
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