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O episddio de Inés de Castro num romance portugués
e num drama alemao contemporaneos*

MARIA MANUELA GOUVEIA DELILLE
(Univ. de Coimbra)

Em primeiro lugar, umas breves palavras para explicar a mudang¢a do tema
inicialmente anunciado. Tinha-me proposto tratar, com base nalguns exemplos dos
séculos XVIII e XIX, o mito de Inés de Castro na Histoéria € na Fic¢do alemis. Ao ler,
porém, o programa provisoério do Congresso, desisti desse proposito por o considerar
demasiadamente especializado e, como tal, susceptivel de ndo despertar o interesse
do pablico maioritariamente romanistico destas sessdes. Resolvi entdo —~ motivada pela
leitura do pequeno romance de Jodo Aguiar Inés de Portugal, datado de 1997 — partir
desse texto e dum drama em lingua alemi, Ines, do escritor suico Hugo Loetscher, de
data ainda mais recente (2001)!, para ilustrar as reflexdes que alinhei sobre a tema-tica
geral que aqui nos redne.

Apbs uma brevissima aproximacdo das duas obras, comecarei por apresentar
de forma sucinta o drama suico para depois me concentrar no romance [nés de Portugal.

O romance chamou-me desde logo a aten¢io por incidir fundamentalmente na
vinganga de Pedro. Embora traga no titulo o nome da figura feminina, € o rei D. Pedro I
que estad no centro e € na temdtica da vinganca e da justica que assenta toda a obra.
Neste aspecto, aproxima-se do drama inesiano de Hugo Loetscher acima referido, o
qual se inicia e decorre, tal como a narrativa de Jodo Aguiar, muito depois da morte
de Inés, desempenhando também nele o rei D. Pedro um papel fulcral: & ele que na
longa cena de tribunal do Ultimo acto, para a qual traz o caixiio de Inés, dirige o
temido “acerto de contas”, terminando, no entanto, por se transformar também num
dos réus do proprio processo que desencadeara. Segundo palavras do préprio autor,
num escrito paratextual que acompanha o drama, «o que [...] realmente instigou a

* A presente comunicac¢io insere-se no Projecto de Investigagio «Relagbes Literdrias e Culturais Luso-
-Alemiis. Estudos de Recepc¢io e de Hermenéutica Intercultural- do Centro Interuniversitdrio de Estudos
Germanisticos, Unidade de I&D financiada pela Fundagio para a Ciéncia e a Tecnologia, no dmbito do
Programa POCTI do Quadro Comunitdrio de Apoio III.

! Concluido em 2001, nesse mesmo ano traduzido para portugués por Mircio Viana Fitho e Jeroen
Dewulf (Loetscher: 2001a), sob o titulo de O Amor Assassinado — Inés e Pedro, o drama foi representado
pela primeira vez no Mosteiro de Tibies, pela Companhia do Teatro de Braga (por ocasido do VI Encontro
Luso-Alemio, que ocorreu em Outubro de 2001 na Universidade do Minho), e ndo estd ainda publicado
em lingua alemi. Agradeco a Hugo Loetscher a cedéncia de uma fotocdpia do texto inédito.
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encenagio teatral da histéria € o acerto de contas, nio com aqueles que perpetraram
o acto, mas com aqueles que o justificaram e chancelaram.» (Loetscher: 2001b, p. 22).
O espago de amor e de morte que foi a Quinta das Lagrimas em multiplas fic¢des ante-
riores torna-se um espago-tribunal, ameacando transformar-se para os convidados/convo-
cados num espag¢o de morte.

A primeira impressio € de facto a de que existiu por parte do autor, através da
intimacdo que D. Pedro dirige a varias personalidades representativas do clero e da
nobreza do reino (o bispo, o capitdo-mor, o preceptor), das acusagdes sarcésticas que
lhes langa, da hostilidade para com eles manifestada, a qual contrasta com a simpatia
e trato fraternal evidenciados para com as figuras do povo que integram a lista dos
convidados, a primeira impressio € ter existido por parte de Loetscher um intuito de
critica sociopolitica, cuja época referencial, nio obstante as roupagens medievais,
ostenta tragos do Portugal dos anos 60 e inicios de 70% No entanto, no decorrer desse
longo Gltimo acto, o impulso politico vem a diluir-se, ndo se cumprindo as expectativas
relacionadas com o temivel processo: na versdo sui¢a do mito inesiano, «{o] que deve
estar presente no palco € a encena¢do de um amor [...] a encenacdo de um amor que
nio reconhece a sua morte [...]» (Loetscher: 2001b, p. 23).

Houve um recurso 4 Historia ¢ 2 tradicio mitografica inesiana portuguesa e
estrangeira, que Loetscher pela resenha que faz no escrito de natureza paratexiual ja
citado demonstra muito bem conhecer (Loetscher: 2001b, pp. 9-23), mas ndo houve,
e isso é dito muito claramente, a intencio de compor um drama com rigor histérico,
muito menos a de narrar uma histéria no singular:

«Os factos histéricos ndo sio importantes. Elementos e motivos portugueses tornam
a cenografia mais viva. E com iss0 ja se satisfaz qualquer exigéncia de fidelidade
histérica, ganhando-se com isso total liberdade na escolha das personagens. Elas
nio sio representantes do seu tempo, mas representantes das diversas formas
de amor. Ainda que a historia de Pedro e Inés forme o nlcleo central, a encenacio
de amor que Pedro engendra para si mesmo conduz as varias histérias de amor
(hetero- ¢ homossexual) de todas as outras personagens: “Todos nos tivemos as
nossas préprias histérias de amor, [mas] ao fim e ao cabo, encontramo-nos todos
em volta do mesmo caixdo”™ (Loetscher: 2001b, p. 23).

O texto €, antes de mais, um texto sobre o amor, sobre a impossibilidade do
amor, apresentando ndo uma Gnica e grande historia, mas uma pluralidade de histérias,
ou seja, conferindo um tratamento multiperspectivico 4 temitica amor/morte,

Ha personagens totalmente inventadas (por exemplo, a mae de Inés, que aparece
em cena e com as suas invectivas transforma Pedro num dos réus, talvez no principal,
do processo que ele proprio montara), outras devem-se em grande parte a inven¢do
do autor. Pela inclusdo de multiplos elementos nao referenciais, pela transgressdo
clara e determinada das fronteiras entre realidade histérica e ficclio, pela contradicdo
ostensiva, fantasiosa e provocatéria da versdo ortodoxa do passado, o drama loets-
cheriano, como ficgdo histdrica pds-modernista, pertence as chamadas “historiographic
metafictions” (Hutcheon: 1988, p. 5), aproximando-se nesse contexto da “apocryphal
or alternative history” de Brian Mc Blade (1989, p. 90 ss.), da “uchronian fiction” de

* O encenador Rui Madeira acentuou muito claramente este aspecto: «Digamos que entendo (a partir
do texto) como fixado num tempo esse o/bardo Autor sobre nds. Situo assim estas historias humanas na
segunda metade dos anos sessenta. Num Portugal de sombras, cinzento, de surdinas, escuro... como num
retrato a preto e branco, num pais vigiado e triste...» (Loetscher: 2001b, p. 28).
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que nos fala Elisabeth Wesseling (1991, p. 100 ss.)* ou, se recorrermos 2 grelha tipoldgica
proposta por Ansgar Niinning para o romance histérico, do “revisio-nistischer histo-
rischer Roman” (Ninning: 1995, pp. 268-275; 2002, pp. 557-561). Entre os varios
tragos caracteristicos deste estilo pos-modernista de fic¢ido histérica avulta no presente
drama a descentralizagdo do “grande” evento histérico’, a deslocacio do interesse do
campo publico para o privado, escolhendo nomeadamente como sujeitos de percepcio
do acontecer historico o homem mediano/comum, ou até o marginal, e pondo em
cena as pequenas histérias de amor que cada um deles experimenta.

O romance de Jodo Aguiar, que igualmente incide na sucessdo de acontecimentos
desencadeados apds a morte de Inés, apresentando por isso (se tomarmos em consi-
deragdo o episodio histérico na sua globalidade) idéntico inicio in ultimas res, evidencia
uma configuragao muito diferente no que diz respeito ao binémio Histéria/Literatura,
quando ndo oposta sob alguns aspectos, e confere um peso acentuado a problematica
do mal e da justica.

Tal como nos seus outros romances de fundo histérico, Jodo Aguiar — nio obstante
afirmar em apontamentos paratextuais o caricter predominantemente ficcional da nar-
rativa — segue muito de perto o discurso historiografico canénico sobre o episédio em
questao. Nao apenas se socorreu, como expressamente confessa nas notas finais a Inés
de Portugal, das cronicas de Ferndo Lopes e Rui de Pina, mas mostra estar bem infor-
mado acerca das leituras e interpretacoes dos historiadores mais recentes, nomeadamente
no que diz respeito a desmontagem de tracos e eventos de natureza meramente len-
daria. Veja-se, por exemplo, a preocupacio que tem em explicar ao leitor, nas notas finais,
que Inés ndo morreu trespassada pelas «espadas de aco fino» dos «brutos matadoress,
como se 1€ no célebre episédio camoniano, mas sim 4s mdos do carrasco, que executou
suma sentenga real ditada por imperativos politicos» (Aguiar: 2001, p. 132). Repare-se
também, ainda no paratexto acima referido, no cuidado posto na apresentacio dos dados
biogréficos das principais figuras referenciais citadas (Aguiar: 2001, pp. 132-135). Alias,
essa preocupacao de erudigio e rigor, que Ana Paula Arnaut e Fitima Marinho j4 obser-
varam nos romances historicos anteriores de Jodo Aguiar (Arnaut: 1997, pp. 274-278;
Marinho: 1999, pp. 185-187), estd presente ao longo de todo este romance inesiano,
que, com inten¢des semelhantes 4s que Albert Halshall (1984, p. 81) define para o “romance
historico-didactico”, procura transmitir uma interpretacao actualizada e tanto quanto
possivel persuasiva dos eventos e personagens histéricas que pde em cena®. A este
respeito note-se que subjaz 4 narra¢do ou 2 representagio analéptica dos eventos que
conduziram a morte de Inés um factor particularmente acentuado pelo discurso historio-
grifico portugués contemporineo: o peso que a questdo dinastica relativa 4 sucessio
do trono de Castela assumiu na decisao régia de mandar matar Inés, dado o empenho
de uma facgio da alta nobreza castelhana, a que pertenciam os Castros, em que o infante
D. Pedro avancasse como candidato ao trono castelhano, reunindo as coroas de Castela
e Portugal.

O romance apresenta-se dividido em trés capitulos, aos quais correspondem
trés fases da acgdo. No primeiro — que tem por epigrafe o inicio do salmo penitencial

* Atendo-se a uma defini¢cio proposta pelo comparatista alemao Christoph Rodiek, Elisabeth Wesseling
explicita do seguinte modo aquilo que entende por fic¢do ucrdnica: «Uchronian fantasy locates utopia in
history, by imagining an apocryphal course of events, which clearly did not really take place, but which
might have taken place [...]. Uchronian fiction may be regarded as a subspecies of counterfactual historical
fiction, that is, fiction which deliberately departs from canonized history» (Wesseling: 1991, p. 102).

* Vivemos uma época na qual as grandes masternarratives, os grands récits ja estdo gastos (cf. Berkhofer: 1995).

3 Essa necessidade de informar e esclarecer o pablico-leitor, de lhe avivar a memoéria, & expressamente
reconhecida por Jodo Aguiar quando no final da Nota Prévia que se encontra nas edi¢cdes de 97 e 98 do
romance (mas que € suprimida nas edicGes seguintes) declara: «Um filme e um livro sobre Pedro e Inés
ndo me parecem de mais na época da Grande Amnésia, que € a nossa.» (Aguiar: 1997, p. 5).
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De profundis clamo® ad te, Domine — chegam acorrentados ao castelo de Santarém,
vindos de Castela, dois dos conselheiros, Alvaro Gongalves e Pero Coelho (Diogo
Lopes Pacheco lograra refugiar-se em Franca), a quem D. Pedro imputa a responsa-
bilidade da morte de Inés de Castro e sobre os quais anseia por executar sangrenta
vinganga. Nas sequéncias iniciais, primeiro da perspectiva de Alvaro Pais, o chanceler,
depois, de forma mais breve, do ponto de vista da rainha D. Beatriz, evoca-se o final
da guerra civil entre pai e filho e o dia em que o infante em Canavezes perante a
rainha e toda a corte jurara perdoar aos culpados. Alternam passos de narracdo autoral
com outros em que se reproduz, em discurso directo, o mondlogo de Alvaro Pais, o
seu “discurso silenciose” consigo mesmo, quando se encontra sozinho num aposento
da alcigcova onde o fogo de uma lareira nio chega para o aquecer. Quc¢amos o final
da primeira sequéncia narrativa para exemplificar tanto a referida alternancia como a
passagem do presente diegético para o passado:

«Senta-se num escabelo, procura o apoio da parede para repousar as costas.
Sente o frio —~ outra vez o frio — da pedra que lhe trespassa o gibdo e o pelote
e lhe toca a pele num contacto duro. Mas nio, insiste para si mesmo; nio é a
pedra nem € a idade, é este constante cuidado dentro de mim.

E bom servir um bom rei que tanto olha pelos seus, e 3o generoso que
ousa dizer: afrouxai-me a cinta por que se me alargue o corpo para mais espaco-
samente eu poder dar. E com isto, mau grado acrescentar sempre o seu tesouro,
fa-lo com bom governo, sem agravar o povo. Um bom rei e bem-amado, por certo.

Contudo, um bom rei deve ter boa fama e palavra inteira. Um bom rei
jamais quebra os seus juramentos...

Porque ele jurou. Ele jurou e eu estava 13, vi-o e ouvi-o.

Foi num dia como hoje, recorda o chanceler, fechando os olhos. Foi num
dia como hoje, de sol e de vento.» (Aguiar, 2001: pp. 14-15).

E & com estas mesmas palavras <Um dia de sol e de vento» que se iniciard a sequén-
cia ou cena seguinte em que pela memoria do chanceler somos levados ao burgo de
Canavezes no dia ja longinquo do final da guerra civil em que Pedro jurou perdoar «a
todas as pessoas que de conselho e de feito, em qualquer maneira, foram culpadas da
morte de D. Inés Pires de Castro» (Aguiar: 2001, p. 22).

Devo aqui recordar que o texto do romance de Jodo Aguiar teve a sua origem
num guido cinematografico, escrito em colaboragio com o realizador José Carlos de
Oliveira para o filme Inés de Portugal. Dai o seu forte teor plistico e filmico, j4 comen-
tado no Gnico ensaio que conhego dedicado inteiramente ao romance, da autoria de
Maria Theresa Abelha Alves. Como esta professora brasileira observa, «as sequéncias
narrativas sdo, na verdade, grandes cenas que se abrem e que se fecham por mudancas
de planos, como ocorre com as sequéncias filmicas» (Alves: 2002, pp. 178-179). Vemos
que a Gltima tomada desta sequéncia incidiu sobre Alvaro Pais, exibindo-lhe o fechar
dos olhos, o qual representa uma abertura em flashback para o tempo e o espaco da
memodria da personagem.

Tal se repetird vérias vezes neste capitulo. Num segundo flashback, Alvaro Pais
recordard a visita que os irmios Castro fazem a Inés depois da morte de Constanca,
designadamente a cena em que eles a seduzem com a ideia de poder vir a ser rainha
de Portugal e de Castela, cena que lhe foi relatada pelo bobo Martim, investido a seu
mando no papel de espido. Esta nova rememoracio cénica de um fragmento do acon-
tecer passado ocorre durante um didlogo entre Alvaro Pais e Jodo Afonso, conde de

6 clamavi no texto da Vulgata.
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Barcelos e mordomo-mor, quando ambos, preocupados com a sorte dos dois conse-
lheiros agora presos, evocam as razdes do reino (que os guiaram ao aconselhar a
morte de Inés) e temem as razdes do rei, que o poderio levar a faltar a0 juramento feito.

Divisa-se assim nas duas primeiras sequéncias deste romance de narracio pre-
dominantemente cénica uma linha de tens3o dramitica que consiste na expectativa
partilhada, em graus diferentes, por Alvaro Pais e Jodo Afonso quanto a possibilidade
de o rei, levado pelas suas proprias razdes, vir a quebrar o juramento solene, com-
prometendo a sua imagem soberana. _

Assim se explica que as sequéncias seguintes se centrem na figura do monarca.
Primeiro, nos didlogos com Afonso Madeira, o jovem escudeiro por quem D. Pedro,
ap6s a morte de Inés, vinha manifestando uma forte simpatia amorosa; nesses didlogos,
em que Afonso Madeira funciona como confidente, cria-se uma forma de acesso do
leitor a subjectividade do rei. Mas dadas as frequentes “auséncias” ou alheamentos de
Pedro, que o proprio escudeiro nio consegue evitar, € novamente através da alternincia
entre trechos de psiconarragdo com passos de monologo interior que tomamos conhe-
cimento dos sentimentos € pensamentos intimos desse rei que a si proprio se considera
um fantasma, «que s6 pode ser rei, mas ja nio pode ser homem» (Aguiar: 2001, p. 39).
Um rei-fantasma que constantemente interpela a amada morta, que a evoca, como
quando rememora a primeira noite amorosa passada no castelo de Monterrei, na
Galiza, noite em que ambos pronunciaram, perante Deus, um juramento solene de
amor e alianga indestrutiveis. Para D. Pedro, como alids ja o ouviramos confidenciar a
Afonso Madeira, esse juramento sobrepde-se a todos os outros, s6 ele se apresenta
como vilido. Dai que a partir deste terceiro flashbackfiquemos a saber inequivocamente
que sdo frustres as esperancgas de desviar o curso da vinganca que o rei ha muito
planeia sobre os dois conselheiros agora presos; nota-se mesmo da parte de D. Pedro,
uma ansia sofrega de ver correr o sangue dos condenados, que parece vir precipitar
0s acontecimentos; no entanto, através da proposta ardilosa de Alvaro Pais, que lembra
a urgéncia de outros julgamentos que esperam o rei em Alcanede, cria-se um momento
de retardamento.

No segundo capitulo, precedido pela férmula do ritual da confissio Misereatur
tui ommnipotens Deus, a corte desloca-se para Alcanede, e tanto durante a viagem como
na propria vila assistimos a uma série de cenas em que D. Pedro actua como rei-jus-
ticeiro, entre as quais avulta a da castragio do jovem escudeiro seu favorito, entretanto
acusado de adultério com a mulher do corregedor-mor da corte. Essas cenas funcionam
como cenas especulares da cena barbara de vinganga sobre os dois conselheiros, que
vira a ser executada pelo carrasco no final do segundo capitulo, quando a corte
regressa a Santarém, e surgem entremeadas com a evocacio, pela voz do narrador mas
a partir da perspectiva de D. Pedro, da cena em que Inés em vio implora misericérdia
a Afonso IV e da cena em que & executada. A evocagio desta tltima cena antecipa
igualmente a execu¢io implacavel e desumana de Alvaro Gongalves e Pero Coelho.

O terceiro capitulo, encimado pela conhecida férmula litargica Per ommnia scecula
sceculorum, narra a exumacio do cadaver de Inés, o cortejo de Coimbra ao mosteiro
de Alcobaga, onde o corpo serd de novo sepultado com honras de rainha, apés a
exibicdo publica da bula papal que permitia a Pedro o casamento com mulher a ele
ligada por lagos de parentesco e a proclamagio solene feita pelo rei, com o aval tacito
do bispo da Guarda, do seu casamento secreto com Inés de Castro. No termo da ceri-
monia, em que se consuma a vitdria mitica do amor sobre a morte, o rei fica s e no
siléncio da abadia parece finalmente sentir que esta missdo da sua vida foi cumprida.
Caminha entdo em direccdo ao portal do mosteiro, onde é aclamado e acarinhado
pelo povo.
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Da resenha comentada que acabo de fazer do romance de Jodo de Aguiar
torna-se manifesta, nao obstante o rigor e erudicio histéricos evidenciados em relacdo
a maior parte das figuras e dos eventos narrados, a natureza acentuadamente hibrida
da obra, a estreita fusdo de elementos factuais histéricos com elementos ficcionais,
assumindo estes Gltimos um maior peso. Alids, como ja atras referi, & o autor o primeiro
a frisar que «Jnés de Portugal € um romance e nao um ensaio de reconstitui¢ao historica»
(Aguiar: 2001, p. 131). Esse caracter ficcional vejo-o essencialmente comprovado, sob
o ponto de vista narratolégico, seguindo a opinifdo de Dorrit Cohn na sua mais recente
colectdnea de estudos The Distinction of Fiction, no insistente recurso a focalizacio
interna que, ora através de passos em psiconarracio, ora por meio de mondlogos,
permite ao leitor o acesso 4 subjectividade das personagens, aos seus pensamentos €
sentimentos mais intimos; frequentes vezes o desdobrar dessa vida interior traduz-se
na evocacdo de cenas outrora testemunhadas por essas mesmas personagens, dando-se
assim credibilidade psicolégica 4 anulacdo das barreiras espaciais e temporais (Cohn:
1999, pp. 24-26, 118-120)". Ainda no que diz respeito a focaliza¢do interna, o incipit
do romance é a todos os titulos paradigmatico, visto que a narra¢io se inicia in mediam
mentem do chanceler Alvaro Pais, estabelecendo um padrio narrativo de reflexdo e
rememoracio que se manterd constante em relagio a esta figura e a do rei D. Pedro,
e que abrangera ocasionalmente também figuras secundirias como Jodo Afonso, a
rainha D. Beatriz ou Afonso Madeira.

Torna-se importante a este respeito notar que através da referida estratégia dis-
cursiva o romance é percorrido por duas perspectivas antagénicas sobre a morte de
Inés — a de Alvaro Pais, que acentua sempre a necessidade politica dessa morte (e a
cegueira do Infante), e a de Pedro, que a experimenta como um mal inaudito, um crime
barbaro, uma injustica monstruosa. Intimamente relacionada com esta visao dupla e
antagbnica estd a ambiguizacdo das imagens de Inés de Castro e de Pedro veiculadas
pela narrativa de Jodo Aguiar, que assim questiona de forma implicita as representagdes
mitograficas tradicionais, entrando em ruptura com 0s esquemas cognitivos que o
leitor comum associa a estas duas figuras histérico-lendarias.

Quanto a Inés, como se pode deduzir do conjunto das cenas em que € evocada,
a sua imagem global nio ¢ a de vitima inocente e indefesa, nem a de feiticeira e
barregd (Aguiar: 2001, p. 55), mas sim a de uma mulher apaixonada, de insinuante
beleza fisica, que em Pedro ama simultaneamente o homem e o Infante cujo destino
a seduz; se é certo que em vdrias situagdes se sabe mostrar sempre digna e discreta,
também se revela ambiciosa e vulneravel, em sintonia perfeita com a ambic¢io dos
irmdos Castro, que planeiam a alianca matrimonial entre ela e o principe e, através
dessa alianca, a jun¢do das coroas de Castela e Portugal (Aguiar: 2001, pp. 31-34).

A representacio da figura histérica de D. Pedro, em grande parte alicergada na
crénica de Ferndo Lopes®, ndo revela menor ambiguizacdo. Ha essencialmente dois
tracos que, embora estreitamente ligados, pesam de forma diferente na caracterizagdo
da figura: o amor e a demanda implacavel de justi¢a. Em primeiro lugar, o amor incon-
dicional, absoluto, por Inés e o sofrimento imenso e constante resultante da perda da

7 Sobre a discussio da focalizag¢do interna como tipico critério de ficcionalidade, vd. Genette (1991,
pp. 75-78).

8 Nio obstante retratar actos de D. Pedro de justica duvidosa, quando ndo declaradamente injustos, Ferndo
Lopes valoriza acima de tudo - tal como Helder Macedo muito bem observa (Macedo: 1998, pp. 147-151)
—a politica de justica distributiva praticada pelo monarca, que vé como o mais importante dever e a justifi-
caciio essencial do poder régio; assim se explica que a imagem global de D. Pedro transmitida pela Cro-
nica seja a do rei justiceiro, a personificacio de um conceito superior de Justica assente no principio da
Equidade.
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amada, como se torna claro pelas suas confidéncias ao jovem escudeiro Afonso Madeira
€ como estd patente nos soliléquios, através dos quais se cria uma forte corrente de
empatia entre o leitor e aquele rei fantasma transfigurado pela dor’. Em segundo lugar,
e explicitamente associada a0 amor que unia o principe a Inés de Castro, surge no
romance a demanda de justi¢a; na verdade, a revolta e a indigna¢do que a experiéncia
do mal, do assassinio de Inés, causou em Pedro levam-no a reclamar justica, contra
tudo e contra todos, nio olhando a classes sociais ou a amizades: «nos meus reinos,
havera justica, pois que eu ndo a tive, pois que ela a nio teves (Aguiar: 2001, p. 75).
Mas se essa demanda obstinada e pertinaz de justica o ir transformar, por um lado,
num rei justiceiro e popular, amado pelos pequenos e pelos pobres, que sempre nele
encontram a puni¢ao de quem os oprime, o cuidado pelas suas vidas e bens, uma
bolsa generosamente aberta» (Aguiar: 2001, p. 87), por outro lado o imenso 6dio que
D. Pedro nutre pelos antigos conselheiros de Afonso IV, a ansia selvitica de vinganca
que o faz parecer um Jobo esfaimado espreitando o rebanho no fundo do Invernos
(Aguiar: 2001, p. 49), as cenas em que com raiva e colera desmedida defronta de chi-
cote na mao os conselheiros presos e acorrentados ou a da execugio da cruenta vinganga
a que preside com requintes sidicos, tudo isso cria a seu respeito, na corte e no leitor,
muito especialmente durante o segundo capitulo, a imagem negativa, repulsiva até, de
uma criatura que nao domina os seus instintos animalescos, de um homem desequili-
brado e neurdtico, sedento de sangue. Esses tracos disféricos jogam dialecticamente
com a sua qualidade intrinseca e primordial de sujeito de um amor, grande e singular,
que se sacralizard na vitéria sobre a propria morte, e com a sua qualidade de agente
de uma justica terrena que o faz velar por todos e a todos fazer justica «grandes e
pequenos, ricos e pobres, mais até a estes, que mais fracos sio» (Aguiar: 2001, p- 39).

A acentuada e crescente hibridizacdo, que constitui, segundo o narratdlogo ale-
mao Ansgar Niinning, o “motor” da evolugdo sofrida pela ficcio histérica nas Gltimas
décadas do século XX (Nunning: 2002, pp. 545-546)%, também deixou as suas marcas
em Inés de Portugal. Nao s6 se encontra presente no desenho dos protagonistas,
como acabamos de notar, mas € igualmente uma caracteristica que se aplica ao plano
tematico-estrutural de todo o romance, em que os elementos ficcionais ora comple-
mentam e aprofundam os factos histéricos por assim dizer canénicos, ora os questionam
e revéem critica e multiperspectivicamente através das rememoracdes antagonicas e/ou
complementares das figuras em cena, e em que varios niveis temporais constantemente
se interpenetram e/ou sobrepdem, rompendo com a linearidade da narrativa histérica
classica. Repare-se além disso que, ndo obstante predominarem no texto inesiano de
Jodo Aguiar, a nivel hetero-referencial, as cronicas medievais e o actual discurso historio-
grafico inesiano, detectam-se no romance, conforme Maria Theresa Abelha Alves muito
bem demonstrou na sua anidlise (Alves: 2002, pp. 162-173), multiplos intertextos de
caracter ficcional. Se nos lembrarmos ainda que esta obra provém dum guido, portanto
de um texto simbidtico por natureza, nao é de admirar que a nivel de discurso narrativo

? O acesso 4 subjectividade da personagem constitui, como bem faz notar Franz Stanzel (1982, pp. 173-174),
um meio privilegiado de suscitar a empatia do leitor.

 Como ji anteriormente referi, Ansgar Niinning propde uma diferenciacio tipoldgica do género mais
precisa e mais funcional do que aquelas (predominantemente de caricter dicotémico) de que dispomos
de teorizadores anteriores (Geppert, 1976 / Turner, 1979 / Mc Hale, 1987 / Hutcheon, 1988 / Wesseling, 1991),
delineando pormenorizadamente cinco tipos principais, em relagio aos quais se observa um grau crescente
de hibridizacio: o romance histérico documental, o romance histérico realista, o romance histérico revisio-
nista, o romance meta-historico e a ficgdo meta-historiografica (Niinning: 1995, pp. 256-296; 2002, pp. 349-552).
Nunning nio deixa, porém, de notar que 0s virios tipos ou grupos nio constituem compartimentos estan-
ques, as fronteiras entre uns e outros sdo flutuantes, registando-se muitas formas mistas ou tipos hibridos
na actual ficcdo histérica.
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se observe idéntico hibridismo, verificando-se de facto continua alternincia de passos
de narracdo autoral, quer de focalizacao externa quer de focalizacio interna, com
sequéncias predominantemente cénicas.

Na verdade, embora de forma diferente da que observimos relativamente ao
drama de Hugo Loetscher, o romance Inés de Portugal ndo se limita a representar ou
a ficcionalizar a Histéria ou seja, a aliar os temas da Histéria com os meios da fic¢do.
Susceptivel de ser integrado no tipo designado por Niinning como “romance histérico
documental”, Inés de Portugal parece-me, no entanto, transgredir os requisitos tradi-
cionais desse grupo especifico e revelar, pelo acentuado hibridismo acima notado no
plano temdtico-estrutural e narrativo e pelo questionamento implicito da escrita historio-
grifica e ficcional inesianas, alguns tragos caracteristicos dos tipos seguintes, contri-
buindo de um modo original e discreto para a revisdo das imagens historicas tradicionais
e participando na recriagdo de uma memoria cultural representativa da sociedade con-
temporinea.

A terminar, volto a insistir na revisio e reescrita da imagem histérica de D. Pedro
que se leva a cabo no romance, equacionando Jodo Aguiar de novo os trés motivos
que tanto em narrativas historiogrificas como em multiplas versdes ficcionais anteriores
guiaram a apresentacio desta figura: o amor, a vinganca, a justica. Repare-se como em
todo o terceiro capitulo, e especialmente na Gltima cena, no espago sagrado da cate-
dral, em que assistimos a uma transfiguracdo, a uma sublima¢io sacralizante e mitica
da personagem do rei (que termina aureolado, envolto num nimbo de luz), sobressaem
apenas os vectores do amor e da justica:

Junto do timulo, o siléncio & absoluto.

O siléncio do principio e do fim do mundo.

Pedro da um Gnico passo. As suas maos estendem-se, tocam a pedra, acariciam-na.

Enfim. Vingada, desagravada, coroada.

Minha mulher e Rainha. [..]

O seu maior amor esti aqui, encerrado em pompa e gloria, protegido pelo
espaco sagrado, aguardando que chegue o tempo do reencontro, quando os
mortos se levantarem na ressurreicio da carne.

O seu outro amor esti 14 fora e também o espera.

Pedro retarda as maos sobre a pedra numa derradeira caricia. Depois di meia
volta e caminha, de corpo erecto, ao longo da nave, em direc¢do ao portal que
desenha uma ogiva inundada pela luz da manha.

E para essa luz que caminha e quando ela finalmente se apodera dele € o absorve
estala no ar um grito feito de mil gritos.

O povo de Alcobaca e de léguas e léguas em redor vé-o enfim e o seu grito
feito de mil gritos sobe ao céu.

Deus vos guarde, nosso pai. El-rei € pai, El-rei € pai.»

Neste final como que desapareceu por completo a mancha disfoérica da vinganga
desumana, cruel e sanguindria, praticada sobre os dois conselheiros. A vinganca € apenas
evocada nos seus efeitos catarticos, apaziguadores, sobre o governante, que, uma vez
ela consumada, e cumprida para com Inés morta a promessa do desagravo publico e
da coroagio, readquire o equilibrio anterior temporariamente perdido, sentindo-se plena-
mente livre para ir a0 encontro das expectativas e reclamacdes de justica do povo que
o aclama como a um Messias redentor. Se D. Pedro se revelou no decorrer do romance
como amante fervoroso e singularissimo, a quem a experiéncia do mal sofrido provocou
uma sede implacivel e insacidvel de justica, nesta Gltima cena prevalece, tal como na




FICCAO E HISTORIA

Cronica de D. Pedro de Ferndo Lopes, a imagem do rei justiceiro, que o povo identifica
com a imagem utdpica do soberano-pai, de um agente ideal da justica terrena.
Recordando expressdes de Ferndo Lopes na admirdvel reflexao sobre a Justica que
deixou inscrita no Prologo da referida Crénica, D. Pedro parece-me aqui representar
o rei que possui «exceléncia sobre as leis», sendo ele proprio dei e regra da justica com
alma» (Lopes: 1966, p. 89).
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