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NARRAR SOB OS FUMOS DO HOLOCAUSTO

— Relendo Memorias duma Nota de Banco de Paco d’Arcos

ORLANDO GROSSEGESSE
(Univ. do Minho)

I. Nos Gltimos anos, a discussdo sobre o sentido e as possibilidades de narrar o
Holocausto reacendeu-se. Isto deve-se, por um lado, 2 distdncia mais histérica — em
poucos anos, morrerdo as Gltimas testemunhas que conseguiram sobreviver, por outro
lado, a0 sentimento de se ter presenciado uma mudanca na Historia da Europa,
mitificada como Fim do Século XX ou até Fim do Milénio, que é mais recente do que
o fim da Segunda Guerra Mundial: basta lembrar o desmembramento da Unido Soviética
e a queda do muro, bem como o processo acelerado da unificacio europeia, com
uma nova abertura a Europa Oriental. Sio mudancas que convidam a reinterpretar
mas também a relativizar posi¢des (ideoldgicas) anteriores, nomeadamente em volta
das questdes antigas, discutidas por Hannah Arendt (1951) e Eric Voegelin no ambito
do debate sobre totalitarismo, nos anos cinquenta, e retomadas por ocasido do famoso
tribunal de Eichmann, em 1963, que — aos olhos de Hannah Arendt (1963) — confirmou
a tese da «errivel banalidade do mal (Banalitdt des Bésen) inconcebivel pela palavra
e pelo pensamentor. As seguintes perguntas sio as centrais: ha uma culpa colectiva
(Kollektivschuld) do povo alemdo ou podemos ‘localizar esta culpa noutro lugar?
Existe uma explicagdo para a aniquila¢io planificada em massa de seres humanos
indefesos, ao nivel da ideologia, cultura, psicologia colectiva especificas ou universais?
O Holocausto nazi é comparavel a outros terrores ocorridos na Historia da humanidade?

A Gltima pergunta tornou-se dominante no famoso debate dos cientistas da
Historia (Historikerstreif) provocado por Ernst Nolte, que considera nacional-socialismo
e bolchevismo ndo s6 compariveis mas também historicamente irmanados na sua
génese'. Este debate, que surgiu precisamente na altura do desmembramento da Unido
Sovieética, espalhou-se em simultdneo com a interpretacio do nacional-socialismo como
fenébmeno extremo no processo histérico da modernidade. Ambos indicam claramente
a entrada do nazismo na Histéria (Historisierung), o que faz desvanecer nomeadamente
a questdo central da culpa e ‘arruma’ os crimes. A problematica da Historisierung do
Holocausto revelou-se na polémica que se seguiu 2 publicagdo do livro de Goldhagen
(1996) sobre a colaborag¢io voluntiria da populacio alema no exterminio dos judeus.

! Apbs uma fase inicial a partir de Nolte (1983), restrito ao didlogo de especialistas, surgiu um debate

publico nos Media de grande impacto, nomeadamente em 1986-87, quando Nolte publicou o livro Der

europdische Biirgerkrieg 1917-1945. Nationalsozialismus und Bolschewismus (Berlin, 1987).
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A tese, na esséncia ndo muito original, reafirma os velhos conceitos de culpa colectiva
e furor feutonicus, de uma violéncia e de um anti-semitismo especificamente germa-
nicos, uma argumentagido que estd na origem do dogma da incomparabilidade do
Holocausto, tornando algozes e vitimas igualmente historicamente incomparaveis?.

No entanto, também € geralmente reconhecido que todos os movimentos totali-
taristas do século XX implicam um universalismo negativo de exterminio e um sindrome
de terror, justificados ideologicamente com a necessidade de criar um ‘mundo novo’.
Superado o antigo tabu da esquerda, rompido pela primeira vez em 1951, com L'Homme
Révolté de Albert Camus, ainda existe o tabu de relacionar regimes na tradicdo da demo-
cracia liberal com a ideia de exterminio, apesar de provirem, na esséncia, dos mesmos
projectos sociais utdpicos desde o Renascimento (Utopia de Thomas Morus) que os
regimes denominados totalitarios. No entanto, a actualidade ensina que a bandeira de
liberdade e democracia ndo imuniza contra a pretensio megalémana de criar um
mundo melhor. Portanto, basta relacionar esta actualidade com a Historia das ideias
politicas que Eric Voegelin comegou a escrever nos Estados Unidos, ao longo da Segunda
Guerra Mundial, quando o autor diz que as crueldades cometidas pelo imperialismo
colonial do Ocidente, pelo nacional-socialisme e pelo comunismo constituem o ponto
final de um processo cujos inicios estao marcados pela crueldade ladica do intelectual
humanista (Voegelin: 1995). Recentemente, Slavoj Zizek (2001) rompeu com o respectivo
tabu, criticando a pouca eficicia do conceito de totalitarismo: porque este conceito
liberta-nos do nosso dever de reflectir sobre uma realidade politica e social, indepen-
dentemente de ser previamente declarada totalitiria ou niao’.

A questdo da comparabilidade e as tentativas de explicacio sdo intimamente
ligadas a chamada hierarquia das vitimas, uma expressao 4 primeira vista cinica, no
entanto crucial para o entendimento da problemitica que, nomeadamente nas narracdes
simplistas e afastadas do conhecimento do contexto alemio, fica reduzida a oposicio
entre maus e bons, alemies e judeus. Na realidade histérica dos séculos XVII, XIX e XX,
os judeus também sdo alemdes. Eles sofrem as mais diversas discrimina¢des e perse-
gui¢des mas também ocupam posi¢des privilegiadas que implicam, em graus diferentes,
uma identificagdo com o Império prussiano (ou outros Estados alemdes), até que, nos
anos iniciais do regime nazi, tiveram que optar — por uma questdo de sobrevivéncia —
entre ser judeu e ser alemio. Nem todos decidiram ser vitimas (outro tabu da Histéria,
56 recentemente quebrado), o que € humanamente compreensivel; da mesma forma,
nem todos os alemides participaram no Holocausto, mas também foram vitimas, por
exemplo nas longas noites dos bombardeamentos de destruicio massiva, perpetrados
pelas forcas aliadas, declaradamente nio-totalitdrias. Rememorar publicamente os
horrores e traumas sofridos pela populacao alema (ndo-judaica) era até 4 actualidade
vedado aos intelectuais, por se tratar de uma parcela da realidade histérica sempre
aproveitavel num sentido revisionista, ultra-conservador ou até neo-nazi. Em Outono
de 1997, o recém-falecido W. G. Sebald falou de um “tabu de representagio” ligado
ao discurso da culpa alemi politicamente correcto que reprimiu as memérias traumaticas
ndo ligadas ao Holocausto'. Esta problemitica € tratada por Guinter Grass na novela
Im Krebsgang >, publicada em 2001: a rememoracio dificil do afundamento do navio

* Sobre toda a evolugdo que o tema do Holocausto experimentou na Alemanha p6s-guerra, dos
programas da des-nazificacdo (Entnazifizierung) dos Aliados até a discussio do livro de Goldhagen, vd.
Wippermann (1997), com extensa bibliografia.

3 Sobre esta discussio no campo da filosofia da Historia vd. Henningsen (2002).

4 Vd. Sebald (1999). O debate posterior referiu repetidas vezes como exemplos contrarios a este tabu
Der Untergang (1943) e Nekyia (1947) de Hans Erich Nossack.

> Recentemente traduzida para portugués: A Passo de Caranguejo, Lisboa, Ed. Noticias 2003.
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civil Wilbelm Gustloff por um submarino soviético, em 30 de Janeiro de 1943, no qual
morreram pelo menos 9000 pessoas, familias inteiras cheias de esperanca de encontrar
uma vida nova apés o fim da guerra.

Nestes debates actuais no campo limitrofe entre Histéria e Literatura, surgem
de novo questdes como o sentido da rememoracio de horrores passados e da memoria
(colectiva), as defini¢cdes problematicas de algozes e vitimas na construgdo de processos
historicos bem como o representdvel ou narrivel do horror. A referida situagdo actual
de, em poucos anos, morrerem as Gltimas testemunhas que conseguiram sobreviver,
levou o cineasta judeu Spielberg a realizar Schindler’s List (1992), bem acolhido pelo
puablico em geral, mas muito criticado pelas comunidades judaicas e intelectuais (vd.
Loshitzky: 1997), ndo s6 por transmitir uma visio paternalista (o bom alemio para
branquear a consciéncia) mas sobretudo por falsificar e até apagar a memoria pela
forga sugestiva das imagens: a mistura de material documental e a imitaco ficcionalizada,
encenada no sejo de uma narra¢io cinematografica convencional, sugere ao espectador
uma representacao fiel da realidade histérica, fazendo — ao mesmo tempo — trabalhar
0 olho «motivado pelos efeitos de uma paixio instantinea: o 6dio construido a partir
da cdmara nao permite compreender, o pranto imediato ndo liberta, os efeitos porno-
graficos ndo produzem uma recuperacio da meméria.»,

Shoab goes Hollywood” parece o cimulo da progressiva transformacio mediatica
do Holocausto e consagra o seu lugar no infotainment globalizado, provocando uma
paradoxal “inflagdo da meméria” precisamente numa altura em que esta fisicamente
escasseia, como Claude Lanzmann (1997) constata, criticando a ingenuidade de Spiel-
berg. Conforme a posicio de Lanzmann, cinematograficamente expressa na sua grande
obra Shoah (1976-85), o Holocausto é irrepresentdvel por imagens e € inarrdvel pela
inexisténcia de estruturas causais que dessem resposta a pergunta do porqué, tornando
a propria pergunta “obscena™,

Se renunciamos a esta pergunta, as consequéncias sio, por um lado, uma
mistificagdo da experiéncia das vitimas (¢f. Henningsen: p. 391), e por outro, uma foca-
lizacdo da nossa atencdo no funcionamento eficaz da maquinaria do exterminio, da
“produgdo em série da morte”, como diz o funcionario Suchomel no filme Shoah. Esta
frase ilustra que a conversio do humano em coisa (peg¢a) abrange ambas as partes,
carrascos e vitimas, funcionalizados no ‘trabalho automatizado’ do exterminio, tornando
0s processos des-apaixonados, sem comocio, pela eficiéncia racional da linguagem
administrativa, como realca Sanchez-Biosca (1997):

«(...) gerir os corpos como se de coisas se tratassem, ou seja, matéria de inves-
tigagdo biologica e genética e, numa insélita volta de parafuso, inclusive mero
suporte quimico. Fabricar com eles sabées, tecidos, fertilizantes que se exporta-
vam para a Alemanha ou recolher dentes de ouro e depositi-los no Deutsche
Bank. Nesse destino de coisificacdo inusitada da vitima, encontra-se a confir-
magao mais extrema da nossa hipétese sobre a mais radical negacio da violéncia
no ideal do exterminio (...).».

¢ Cangi (2003, p. 144) relativamente a problemitica da representacdo cinematogrifica do Holocausto.

" £ significativo que a indGstria de cinema americana, dominada por empresirios judeus, ao longo de
tantas décadas, ndo tenha deixado entrar nunca o tema do exterminio dos judeus (vd. entrevista Spielberg:
1994). Lembramos ainda a polémica posterior, provocada pela tese populista de Norman G. Finkelstein da
Holocaust industry.

8 «The question itself Why were the Jews killed? is overtly obscene. Because there is no answer to the
question of why.» (Lanzmann in Rosenbaum).
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Seguindo este raciocinio, nem as poucas fotografias e filmagens existentes sobre
os campos de concentracdo nem os lugares do terror em si podem contribuir para a
memoria desta realidade, unicamente os poucos sobreviventes da morte massificada
que a testemunham — precisamente com eles faz-se o filme Shoah: na sua re-visitacio
dos lugares vazios e mudos, os funcionarios, testemunhas e vitimas descrevem ou
encenam as fungdes que, décadas atrds, desempenharam neste mesmo lugar, inscre-
vendo os vestigios de gozo ou sentimento que a razdo instrumental, a linguagem admi-
nistrativa, na sua maxima coisificacdo, nio conseguiram apagar: o alvo é «devolver
20$ COrpos Uma CONexiao Com O mesmo trauma para recuperar o passado como alu-
cinagio.» (Cangi: p. 145).

Esta conexdo com a paixdo € a propria composicdo dos corpos (sem sequer
falar da comunicacdo entre eles) sdo ‘realidades humanas’ que os campos de concen-
tracdo, entendidos como fabricas concebidas e geridas com violéncia desapaixonada
e planificada, sistematicamente destroem. Adridn Cangi relaciona «a fragmentacdo da
maquina assassina, sua extrema, complexa e hierarquizada divisido de trabalho» que
serve para «aplacar as consciéncias e dissolver o dédio no dispositivo» com o sistema da
Etica de Spinoza (Cangi: p. 151), confirmando assim implicitamente a crueldade inerente
dos modelos humanistas, destacada por Voegelin (1995). O trabalho de desarticulaciao
e decomposicio ndo se limita aos actos imediatos de destruicdo fisica mas prolonga-
-se também no acto da aniquilacdo psiquica que se eterniza na propria dificuldade da
memoria do Holocausto. As fabricas de exterminio nazi ndo s queriam transformar
vidas humanas em fumo, mas também extinguir a memoria do proprio exterminio,
com tal éxito que podia surgir o revisionismo duro da chamada “mentira de Auschwitz”
(Auschwitzliige). Dai a for¢a da imagem do fumo para expressar a transformacio dos
coisificados em nada. Por isso, os sobreviventes do Holocausto sdo para Lanzmann
(1997) sobreviventes muito especiais: ao contrdrio de pessoas que conseguiram escapar
da morte, eles “vivem da morte”, sdo “os porta-vozes dos mortos” que se dissolveram
em fumo. Combinando o pensamento de Lanzmann com as reflexdes de Blanchot em
L'Instante de ma Mort (1994), Adrian Cangi conclui:

«Shoah cega e ilumina ao mesmo tempo. Cega porque recusa toda engendra¢io
do horror. Ilumina porque atreve-se a interpelar o instante congelado no tempo,
no corpo da testemunha-limite. O que significa convocar o limite como ilu-
minagio? E, em parte, resgatar esse sentimento, essa paixao inscrita nos corpos,
em seus gestos, como se a morte fosse, a partir deste instante, a gélida presenca
no corpo vivo da testemunha. A testemunha é porta-voz dos mortos, porque a

morte & uma parte de si e dessa forma vive na morte, é como médium dos
mortos.» (Cangi: p. 161).

Esta posic¢do da testemunha-limite, literalmente a beira da morte, torna-se até a
Unica quiténtica, se seguimos o pensamento radical de Giorgio Agamben (1998). Insis-
tindo na recuperacdo do testemunho antes de qualquer acto de representacio, narracio
ou explicacdo alheio ao préprio testemunho, Shoab de Lanzmann ilumina o dilema
insolavel: por um lado, a beleza inevitavel da obra de arte, com o perigo de facilitar
um voyeurismo do horror, por outro, o imperativo ético de rememorar o Holocausto
para inocular nas gerac¢des futuras a vigilincia e a resisténcia para que nio aconteca
nunca mais algo parecido, com as limitacdes conhecidas do projecto de (re-)educacio
na tradi¢do iluminista, nomeadamente no relacionamento entre razio e paixio. E um
dilema sentido perante filmes ou livros sobre o Holocausto, entre uma narragio docu-
mental e impassivelmente séria e uma efabulagio livre em volta dos factos, que oferece
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leituras e desperta sentimentos, construindo vivéncias do Holocausto nio s6 como tra-
gédia, na sua abundincia e repeti¢io transformada num ritual ‘automatizado’ de culpa
e luto, mas também como comédia, um tabu de representacao e narracao muito discu-
tido no caso do filme La vita é bella (1997): a possibilidade de renascer para a vida
através da experiéncia do Holocausto, transformada num jogo cinico de sobrevivéncia.
Contudo, ja havia tentativas anteriores, bastante silenciadas, de quebrar os rituais de
rememoracao, como a comédia Kannibalen (1969) de George Tabori ou o romance
humorista Der Nazi und der Frisér (1977) de Edgar Hilsenrath sobre um nazi que
adopta a identidade do judeu por ele assassinado?. J4 Hannah Arendt observou no
caso de Eichmann, para além da banalidade do mal, a sua dimensio de comicidade invo-
luntdria: «o horrendo pode ser ndo s6 grotesco mas também extremamente comico .

II. «A realidade como invengdo. A Histéria como construcior — sob este titulo,
0 autor austriaco Erich Hackl (2001) critica o tratamento da temdtica do Holocausto
no ambito do actual boom do romance histérico em Espanha. Isto provoca uma polémica
com Antonio Mufioz Molina, autor do romance Sefarad (2001), e com o hispanista
alemdo Hans-Jorg Neuschifer (2002), nomeadamente nas paginas da revista ibérica
Tranvia de Berlim. Sefarad, entretanto também publicado em Portugal (Lishoa, Ed.
Noticias, 2003) com o subtitulo significativo «entre o nazismo e o estalinismon,
exemplifica ndo $6 a problematica de uma efabulacio livre e imprecisa sob os fumos
do Holocausto, a duvidosa comparabilidade das ideologias e dos crimes perpetrados
no seu nome, mas sobretudo a problemdtica de um acesso diferente, a partir de uma
sociedade que nio experimentou a rotura de 1945 com tal profundidade como a
alema. O acto de exigir de um romance espanhol o mesmo rigor em (re-)trabalhar o
passado, na chamada Vergangenbheitsbewdiltigung de raiz iluminista, interligada com
uma psicandlise colectiva, revela um problema, parcialmente identificivel como pro-
blema alemio, com a encenagido ingénua de paixdo (sentimento, comocio), sem
estar sempre controlada e funcionalizada ao servico da razio.

Dito isto, ndo queremos invalidar a critica substancial de Erich Hackl (2001) e
Georg Pichler (2002), relativamente 2 esquematizacio de bons (‘os espanhdis’) e maus
(os outros: os alemaes), ao branqueamento da consciéncia e a harmoniza¢io do pas-
sado ‘espanhol™ politicamente correcto, sugeridos pelas vozes que narram em Sefarad '?,
na edi¢do original declarada como «womance de romances»'®, Estas vozes permitem a
identificacao do leitor ‘espanhol’ com a posicio da vitima inocente (a-politica) de perse-
guicdes e crimes que, no entanto, historicamente também foram perpetrados pelo
‘povo espanhol’. Contudo, no capitulo final, por sua vez intitulado -Sefarad», o Eu-nar-
rador, com rasgos autobiograficos, relativiza, snuma espécie de revisionismo historicon
(Pichler: p. 27):

«Se Espanha se distinguiu em alguma coisa nio foi por expulsar os judeus, mas
por expulsi-los tdo tarde porque no século XIV ja os tinham corrido de Inglaterra
e de Franca, e ndo julgue que com mais respeito, e, quando em 1492, muitos

? Sobre a questido do comico e do riso na literatura alema sobre o Holocausto vd. Steinlein (1993).

" Arendt (1963, p. 423) e, a seguir, o episddio mais que surrealista, nas palavras de Arendt, contado
por Eichmann sobre “um encontro humano® com o seu antigo colega Storfer em Auschwitz,

! ‘espanhol’ sempre entre aspas simples para indicar a simplificacio do estado plurinacional ‘Espanha’
inerente a argumentagio subjacente de Sefarad (¢f. Hackl: 2001)

* Com o significado de ‘patria’ para os sefardi, judeo-espanhdis que no século XV fugiram para a
Europa Oriental, principalmente a Grécia, conservando elementos da cultura espanhola.

13 Subtitulo em espanhol: «novela de novelas..
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dos que sairam de Espanha procuraram refigio em Portugal obtiveram-no por
troca de uma moeda de ouro por pessoa.» (Mufioz Molina: p. 441).

Com esta comparagao sugestiva de Espanha e Portugal em relacio aos judeus
tocamos no tema melindroso da participacio histérica de ambos os estados no Holo-
causto, silenciado nos respectivos paises. Por exemplo, € sabido que o Regime de Sala-
zar continuava a politica do século XV, acolhendo os judeus refugiados em troca de
dinheiro, um aspecto marginalizado na imagem tradicionalmente hospitaleira de Portu-
gal, que nos anos de 1939 a 1944 se transformou em Porto de esperanca, possibilitando
aos refugiados de toda a Europa passagens aos Estados Unidos ou 4 América do Sul.

Em 2001, portanto no mesmo ano da publicacdo de Sefarad, a estacio ferroviaria
de Canfranc nos Pirinéus € redescoberta como porta de passagem principal utilizada
pelos transportes de ouro nazi e outros bens, obviamente extraidos dos judeus, em
troca de mercadoria, de caricter militar (nomeadamente o volfrimio) e civil (vinho do
Porto, café, etc), de que a economia alema precisava. Esta noticia, inicialmente divul-
gada numa série de artigos de meméria local no Heraldo de Aragén (Zaragoza), poste-
riormente transformado em livro (Campo: 2001), espalhou-se no Verido de 2002 por
toda a Peninsula, através de reportagens publicadas em FEl Pais (Madrid) e Visdo
(Lisboa); para além disso, a informacio tornou-se globalmente acessivel através de
um site tematico bem organizado (http://www.heraldo.es/canfranc).

Curiosamente, tudo isto ndo provocou nenhum eco internacional, por exemplo
nas comunidades judaicas, apesar de terem surgido documentos que clamavam por
uma reavaliacdo dos papéis de Espanha, Portugal e Suica no tema do ouro nazi.
Recorde-se que a respectiva comissao portuguesa chefiada por Mirio Soares, em
1997-99, chegou 4 conclusdo de as 42 toneladas de ouro nazi chegadas a Portugal
serem o resultado natural de um comércio legitimo, alids tolerado pelos aliados. Esta
conclusio, ji questionada pelas investigacdes de Anténio Loucd (1997; 2000) que
indicam outras quantias’, torna-se ainda mais discutivel perante os documentos
encontrados em Canfranc, que comprovam que s6 nesta esta¢do, no periodo de Junho
de 1942 a Dezembro de 1943, passaram mais de 74 toneladas de ouro nazi com
destino a Lisboa (s6 mais 12 toneladas ficaram na Espanha).

Em vez de tentar esclarecer os factos histéricos, colocamos a pergunta da visi-
bilidade dos fumos do Holocausto para a sociedade portuguesa do Estado Novo,
lembrando as questdes de culpa colectiva e furor teutonicus, novamente despertadas
pelo livro de Goldhagen (1996) sobre o povo alemdo como willing executioners. Na
realidade da vida social portuguesa, a forte presenca polarizada entre refugiados (judeus
e nido-judeus) e funcionirios do regime nazi em estruturas bem organizadas, com
uma colaboragio ora exibida ora camuflada com o Estado Novo', aproxima sobretudo
a populagio urbana de Lisboa e do Porto da realidade horrenda do Holocausto. Nao
conhecemos estudos que tenham investigado a consciéncia colectiva no periodo da
Segunda Guerra Mundial, mas existiam, sem divida, muitas possibilidades para obter
informagio sobre os campos de concentracio e sobre o programa da Solug¢do final (Endlé-
sung), iniciado em Janeiro de 1942. A pergunta crucial é qual o grau do conhecimento
dos transportes do ouro nazi (ou, em geral, do compromisso econdémico de Portugal

" No site da Yad Vashem Studies aparece a quantia de 1238 toneladas, recebidas entre 1 de Janeiro de
1939 e 31 de Outubro de 1944. Apesar da exigéncia dos aliados da devolucio de 44 toneladas, s6 foram
entregues cinco (Anténio Loucd / Ansgar Schiifer).

5 Lembramos nomeadamente a colabora¢iio nos movimentos juvenis, Hitlerjugend e Mocidade
Portuguesa, e a presenga do turismo nazi organizado KdF (Kraft durch Freude) em intercimbio com a
organiza¢do congénere portuguesa FNAT. Recentemente, surgiram varios estudos nesta rea.
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com a Alemanha hitleriana) e qual o grau de consciéncia do ‘povo portugués’ para
identificar esta riqueza importada com o exterminio dos judeus: os corpos coisificados
nao s6 aumentam as reservas de ouro do Deutsche Bank mas também do Banco de
Portugal. Extrapolando as teorias de Sinchez-Biosca e Cangi, podemos dizer que a
eficiéncia e a linguagem administrativa do sistema de transportes, nomeadamente o
funcionamento proverbialmente perfeito do sistema ferroviario alemio, bem como a
eficiéncia do sistema monetrio cooperam terrivelmente nio sé no exterminio siste-
mitico dos judeus mas também no branqueamento da consciéncia.

Sob o horizonte vasto da discussdo actual sobre a meméria do Holocausto e
sob o horizonte mais especifico das revelacdes recentes sobre os caminhos ibéricos
do ouro naziroubado aos judeus, empreendemos — num terceiro capitulo — uma relei-
tura de Memdrias duma Nota de Banco (1962) de Joaquim Paco d’Arcos (1908-1979)
como exemplo invulgar de um narrar sob os fumos do Holocausto. Recorde-se que
este escritor popular, fiel ao regime salazarista, j4 em 1942 tematizou a perseguicao
dos judeus, concretizada na vivéncia de uma judia alema emigrada nos Estados Unidos
(«O mundo perdido», em Neve sobre o Mar. Novelas).

L. Memdrias duma Nota de Banco ', um romance publicado no ano anterior
ao tribunal de Eichmann, constroem uma autobiografia ficticia invulgar, na tradicio
do romance picaresco e da literatura de didlogo humanista. Bem acolhido pelo publico
e traduzido para francés (1966; 19682, inglés, espanhol (todos em 1968) e até romeno
(1974), mas nio para alemao, o romance é referido apenas de passagem na historiografia
da literatura portuguesa. Oscar Lopes e Anténio José Saraiva (p. 1081) cingem-se a
indicar o modelo de O Escritorio Avarento (1655) de D. Francisco Manuel de Melo. De
facto, encontramos neste «Apdlogo Dialogal Segundor a conversa de quatro moedas
de caracteristicas e valor diversos'” que, de um modo comparavel com El Cologuio de
los Perros de Cervantes, empregam «estas breves horas em que, por ilusio ou prodigio,
gozamos o soberano dom de voz e juizo humano» (p. 9) para o «xercicio de meméria
autobiogréfica- (Serra: p. X), proximo do romance picaresco. Numa segunda parte,
que corresponde plenamente ao género dos didlogos renas-centistas, as moedas
indagam «sobre se serd o dinheiro ou o modo como o homem o usa o responsavel
pelos males do mundo» (Serra: p. XVID).

Nio obstante a presenc¢a nitida desta dimensio moralista do desengano do
mundo em Memdrias duma Nota de Banco, importa referir a transformacio romantica
dos modelos renascentistas e barrocos. A apresentacio de uma escrita de autoria ficti-
cia e at€ inverosimil (um animal, um objecto) é tipicamente romdntica. Na literatura
portuguesa, ela foi usada por E¢a de Queirds'®, por exemplo em «Memobrias de uma
Forcar, publicadas em Dezembro de 1867. Este texto encena precisamente no objecto
paradoxalmente humanizado da forca aquela testemunha-limite que — no caso da
memoria do Holocausto — se torna essencial. J4 o jovem Eca transmite neste texto
uma vivéncia violenta da morte em série que recebeu pouca atencio por parte da
critica. A forca, forcosamente em «camaradagem com o carrasco (p. 276), acaba por
desejar a sua propria morte! em vez de estar automaticamente obrigada a testemunhar
a morte multipla, até massificada, dos corpos humanos na corda, que a fazem solugar

161.2 ed., 1962; citado com a sigla MNB, conforme 2a reedigdo de 1998 (Venda Nova, Bertrand).

" «Fazem a interlocu¢do um Portugués fino, um Dobrio castelhano, um Cruzado moderno e um
Vintém Navarro. (p. 1).

'® Analisdmos esta “propensio dialégica” na obra queirosiana em Grossegesse (1995) e, com especial
atengdo a figura do “escritor animal”, em Grossegesse (1991).

¥ «Pedi a Deus que me apodrecesse subitamente.» (p. 271).
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sem fim. E uma situacio que corresponde estruturalmente aos sobreviventes do Holo-
causto que recuperam — «como se a morte fosse (...) a gélida presenca no corpo vivos
(Cangi: p. 161) ~ a conexdo com a paixdo.

Na nossa opinido, a escrita de Memdrias duma Nota de Banco pressupde este
tipo de leitura anacrdnica do texto queirosiano. A experiéncia de testemunha-limite &
a base da estrutura narrativa, com um Eu que faz toda a sua narrac¢io autobiografica na
iminéncia da sua propria morte?, tornando a perspectiva — no sentido bakhtiniano —
duplamente excéntrica: ela parte ndo s6 do limiar da morte mas também de um
objecto humanizado. Ambas as componentes ‘parodiam’ o corpo coisificado e a vida
na morte que - conforme Lanzmann e Agamben ~ caracterizam a testemunha-limite
do Holocausto. Esta analogia estrutural € completada pela imagem dominante do
fumo, que une judeus e notas de banco. Esta imagem aparece nomeadamente nas
sequéncias iniciais e finais do romance, concatenadas com o episdédio extremo no
meio da acc¢do romanesca: no campo de concentracdo de Ravensbriick, a nota-teste-
munha chega ao limiarda cimara de gas mas sobrevive, enquanto a sua dona, Madame
Koehler, se dissolve em fumo. Na descri¢ao da vida em Ravensbriick, realizada a par-
tir da perspectiva aparentemente ingénua da nota, real¢a-se o estado des-apaixonado
de carrascos e vitimas, o estado coisificado em massa (“floresta”), que corresponde plena-
mente 4 andlise de Sanchez-Biosca (1997):

O corpo de madame Koehler confundiu-se com os outros corpos: homens,
mulheres, velhos, criangas, todos pareciam erguer os bragos para o céu que ja
nio os cobria. S6 avistel uma floresta de bracos sob a placa baixa de cimento
que era o tecto daquela grande cimara mortudria. A porta fechou-se e um grito
prolongado de desespero ficou a ecoar aos ouvidos indiferentes do S.S., que
fora muito gentil. (...) A visdo da floresta de troncos nus e de bracos agitados
deu lugar aquela imagem serena do fumo translicido a volatilizar-se na
atmosfera» (MNB: p. 67).

A analogia intencional entre judeus e notas de banco, afirmada pela imagem
reiterada do fumo, € ainda realgada pela inversdo parddica da coisificagio, precisamente
nesta nota de banco humanizada, milagrosamente capacitada para escrever as suas
memorias. Serd pura coincidéncia que esta nota de 500 escudos, com a efigie de
Damifio de Géis, nasca em 29 de Setembro de 1942, portanto precisamente no ano em
que ‘nasce’ a solugao final®' A existéncia fisica ou material acaba para ambos, os
judeus e as notas de banco, no forno, transformados em fumo, «inzento e suave»
(MNB: p. 12) — uma analogia cinica se ndo fosse perspectivada a partir da ingenuidade
perspicaz desta nota de banco, correspondendo nisto plenamente a literatura carna-
valesca. Ja nas paginas iniciais, a narradora invulgar alude a fodo o significado do
fumo, ainda silenciado, que conhecera em Ravensbriick, no meio das suas andancas
de dono em dono:

«Foi preciso que eu voltasse ao Banco Inglés, dezoito anos andados, vividos,
gastos neste redemoinho de loucura que &, afinal, a vida duma nota de banco,
foi necessario que eu (...) tornasse a contemplar o fio teimoso de fumo a

# Obedecendo ao modelo discursivo da “autonecrografia”™ (Grossegesse, 1996) e inscrevendo-se na
respectiva tradi¢do textual.

2 Conforme Mendes (p. 67), esta nota s é emitida pela primeira vez em 7 de Setembro de 1943
(Gltima emissido em 26 de Janeiro de 1995 e retirada em 31 de Maio de 1973). No romance, trata-se de uma
antecipaciio significativa ou meramente acidental?
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dissipar-se na tarde branda, para medir, de repente, todo o seu significado e
compreender que a recordagdo remota da infincia seria na velhice a derradeira
visdo, o antGncio do fim, dum fim sem recurso, avesso ao dos entes humanos,
que ainda buscam, para além da morte, a eternidade. Mas quem concederia
alma a uma nota de banco, 2 pura esséncia da matéria?» (MNB: p. 13).

A aparente ingenuidade da pergunta final encerra uma afirmacio do caracter
duplo da nota de banco: para além dos nameros de identificagdo, que a iguala aos
prisioneiros nos campos de concentra¢io (vd. MNB: p. 62), ela leva nio s6 o signo do
seu valor material, simbolizado na palavra “Ouro”, que torna o simples papel “esséncia
da matéria”, mas também a efigie de Damido de Gois (1502-1574), representacio pictéd-
rica de uma personalidade cujo valor espiritual esta nota de banco $6 aprecia ao fim
das suas andancas, numa aula de liceu dada por um velho professor a quem nenhum
dos alunos presta atengdo. A partir deste momento, a nota de banco adquire plena cons-
ciéncia da sua outra ‘esséncia’. Implementa-se assim a paixdo num universo coisificado
que lembra o relacionamento entre “fragmentacio da miéquina assassina” e o sistema
de Spinoza (Cangi: 2003). £ o «olhar inquieto» (MNB: p. 14) de Damido de Géis que — atra-
vés da sua efigie na nota humanizada - testemunha a realidade terrifica do século XX

Como a forca no texto queirosiano, a nota de banco acaba por desejar a sua
morte, neste caso apos a experiéncia-limite no campo de concentracio de Ravensbriick.
Na mudanga do objecto que assume o papel de testemunha-limite reside a tese principal
da nossa releitura de Memdrias duma Nota de Banco: s6 uma consciéncia nitida, ao
nivel do autor abstracto, acerca da ligacio entre a importacdo do ouro nazi e o exter-
minio dos judeus pode motivar a troca da testemunha-limite. A forca é substituida por
uma nota de banco com a inscri¢io “OURO”, e precisamente por uma nota do Banco
de Portugal, na qual se resume toda a esperanca da Madame Koehler, Tal espelho em
miniatura de Portugal como Porto de esperanga para tantos que conseguiram escapar
€, contudo, uma nota de banco perversamente nutrida pelo fluxo do ouro nazi extraido
dos corpos fragmentados, coisificados e nadificados.

As Memorias duma Nota de Banco narram, de um modo singular, a aprendizagem
da consciéncia do papel duplo de Portugal, aparentemente s6 testemunha passiva da
‘tragédia’ do Holocausto. Contudo, esta consciéncia é claramente relativizada no espec-
ticulo do mundo, como ilustra a vivéncia da morte iminente em Ravensbriick:

«(...) perguntava a mim propria que fazia eu ali, mensageira dum pais distante
¢ comedido, que se recusara a tomar parte no bailado tragico, que se negara a
tentagao enganosa do heroismo — daquele heroismo que se afundava em todas
as covardias? Seria esse o meu destino também: a Camara de Gas e o forno
crematério?» (MNB: p. 63).

O romance nao deixa o leitor, «querido companheiro de aventura» (MNB: p. 228),
Sem uma visao positiva, partindo precisamente da efigie de Damido de Géis, Invoca-se
este intelectual humanista profundamente dialdgico, que tinha procurado a reconciliacio
entre Lutero, Melanchthon e personalidades abertas da Igreja catolica®, na mesma
Alemanha que posteriormente a nota de banco percorrera «aum vagado de gado, grudada
ao peito de madame Koehler» (MNB: p. 225). E um humanista que, longe da pretensio
megalémana de criar um mundo novo fundamentado em perfeicio ou pureza, também
morreu carbonizado, perseguido pela Inquisicio: Foi esse — o conhecimento do género

2 Vd. Beau (1941), que Paco d’Arcos terd consultado.
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de morte que tivera Damido de Goes — o preparo mais consumado que poderia ter
recebido para o meu préximo fim.» (MNB: p. 227). Dai o imperativo ético de re-huma-
nizar o mundo através da recuperagdo do didlogo humanista que conclui este romance?,
Quinhentos anos apds o nascimento de Damido de Gois, também vale a pena recordar
e revalorizar o contributo desta efabulacio livre, e com certeza imprecisa sob os
fumos do Holocausto, que sobressai no modesto inforainment dos tempos da sociedade
salazarista.

(todas as traducdes de alemao para portugués sio do autor)
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¥ .Mas a sua memoria permanecerd, a proclamar o direito da inteligéncia, do convivio frutuoso e da
duvida vivificadora no mundo onde os homens impdem os seus credos com violéncia primdria e feroz.
Que aprenderam eles, desde o tempo de Damido de Goes? (MNB: p. 228).




NARRAR SOB OS FUMOS DO HOLOCAUSTO

Bibliografia

AGAMBEN, Giorgio
1998, Quel che resta di Auschwitz. L'archivio e il testimonie, Torino, Bollati Boringuieri.

ARENDT, Hannah
1955 (1.2 1951), Elemente und Urspriinge totalitcirer Herrschaft, Frankfurt,
Europamche Verlaosanstdlt

ARENDT, Hannah
1963, .Adolf Eichmann. Von der Banalitit des Bosen®, in Merkur, n.° 186, Agosto;
reimp.: Merkur, n.? 566, Maio de 1996, pp. 412-426.

BEAU, Albin Eduard
1941, As Relagdes Germdnicas do Humanismo de Damido de G0ois, Coimbra.

BLANCHOT, Maurice
1994, L'instant de ma mort, Montpellier, Fata Morgana.

CAMPO, Rambdn J.
2001, £l oro de Canfranc, Zaragoza, Biblioteca Aragonesa de Cultura.

CANGI, Adridan
2003, Imagens do Horror. Paixdes Tristes», in Histéria, Memo ia, Literatura. O teste-
munbo na Era das Catdstrofes, org. de Mércio Seligmann-Silva, Campinas, Unicamp,
pp. 141-171.

GOLDHAGEN, Daniel jonah
1996, Hitler's Willing Executioners. Ordinary Germans and the Holocaust, New York,
Alfred A. Knopf; trad. alema: Hitlers willige Vollstrecker. Ganz gewdhnliche Deutsche
und der Holocaust, Berlin, Siedler 1996; trad. portuguesa: Os Carrascos Voluntdrios
de Hitler. O povo alemdo e o Holocausto, Lisboa, Ed. Noticias, 1999.

GROSSEGESSE, Orlando
1991, «O animal filos6fico e a escrita autobiogrifica. De E. T. A. Hoffmann a Eca de
Queirozs, in Runa. Revista portuguesa de estudos germanisticos, 15-16, Coimbra,
pp. 131-149.

GROSSEGESSE, Orlando
1995, «A propensio dialdgica na obra queirosiana-, in Actas do IV.2 Congresso da
Associagdo Internacional de Lusitanistas, coord. de Fitima Brauer-Figueiredo et al.,
Lisboa, Lidel, pp. 537-543.

GROSSEGESSE, Orlando
1996, «Para uma teoria da autonecrografiar, in Literatura Comparada: Os Novos
Paradigmas, org. de Margarida L. Losa, Isménia de Sousa e Gongalo Vilas-Boas, Porto,
Ass. Portuguesa de Literatura Comparada, pp. 449-456.

HACKL, Erich
2001, ,Wirklichkeit als Erfindung, Geschichte als Konstrukt, « «Vergangenheitsbewiltigung»
in der spanischen Literatur®, in Merkur, n.? 631, Novembro, pp- 1054-1058.

HENNINGSEN, Manfred
2002, .Totalitarismus und politische Religion. Uber die modernen Regime des Terrors®,
in Merkur, n.® 637, Maio, pp. 383-392.




306

ORLANDO GROSSEGESSE

HORISCH, Jochen
2001, Der Sinn und die Sinne. Eine Geschichte der Medien, Frankfurt am Main,
Suhrkamp.

LANZMANN, Claude
1997, .Shoah es un sol negro® [entrevista Luciano Monteagudol, in Pdgina 12, Buenos
Aires.

LOSHITZKY, Josefa (org.)
1997, Spielberg’s Holocaust: Critical perspectivas on Schindler’s list, Bloomington,
Indiana UP.

LOUCA, Anténio
1997, Negdcios com os Nazis. Ouroe e outras pilbagens: 1933-1945, Lisboa, Fim de Século.

LOUCA, Ant6énio
2000, Hitler e Salazar. Comércio em tempos de guerra, 1940-1944, Lisboa, Terranova.

MELQ, D. Francisco Manuel de
1998, «O escritorio avarento», in Apologos Dialogais, ed. de Pedro Serra, vol. II, Braga /
Coimbra, Angelus Novus, pp. 1-37.

MENDES, Jodo Fragoso (org.)
2002, Escudo: Factos & feitos, revista da Visgo, n.? 465, 31 de Janeiro.

MUNOZ MOLINA, Antonio
2001, Sefarad. Novela de novelas, Madrid, Alfaguara; trad. portguesa cit.: Sefarad. Entre
0 nazismo e o comunismo. Um romance sobre o exilio, Lisboa, Ed. Noticias 2003.

NEUSCHAFER, Hans-Jorg
2002, ,Vergangenheitsbewiltigung a la espafnola. Uber die Konjunktur der neuen Memo-
rialistik und die Problematik ihrer Bewiltigung®, in Tranvia, n.® 64, Margo, pp. 28-32.

NOLTE, Ernst
1983, .Marxismus und Nationalsozialismus®, in Vierteljabreshefte fiir Zeitgeschichte,
n.2 31, pp. 389-417.

PICHLER, Georg
2002, .Geschichte fir die Gegenwart. Holocaust und Drittes Reich in der spanischen
Gegenwartsliteratur®, in Tranvia, n.? 65, Junho, pp. 23-29.

QUEIROS, José Maria Eca de
1867, «As Memorias de uma Forcas, in Prosas Bdrbaras, Lisboa, Livros do Brasil,
pp. 271-279.

ROSENBAUM, Ron
1998, Explaining Hitler, New York, Random.

SANCHEZ-BIOSCA, V.
1997, Funcionarios de la violencia, Valencia, Episteme.

SEBALD, W. G.
1999, Luftkrieg und Literatur, Miinchen, Hanser.

SERRA, Pedro
1999, {Introduc¢dos, in MELO, D. Francisco Manuel de, Apdlogos Dialogais, ed. de
Pedro Serra, vol. 11, Braga / Coimbra, Angelus Novus, pp. IX-XLIIL




NARRAR SOB QS FUMOS DO HOLOCAUSTO

SPIELBERG, Steven
1994, «Foi s6 por ser quem sou que fiz este filme» [entrevista Tom Tugend], The Jerusa-
lem Post; versio portuguesa: Piiblico, n.? 1458, 4 de Margo de 1994, Fim de Semana,
pp. 5-7.

STEINLEIN, Rudiger
1993, .Das Furchtbare licherlich? Komik und Lachen in Texten der deutschen Holocaust-
-Literatur®, in Kunst und Literatur nach Auschwitz, (org.) Manuel Koppen, Bielefeld,
E. Schmidt, pp. 97-106.

VOEGELIN, Eric
1995, Die spielerische Grausambkeit der Humanisten, Miinchen, Fink.

WIPPERMANN, Wolfgang
1997, Wessen Schuld? Vom Historikerstreit zur Goldbagen-Kontroverse, Berlin, Elefanten
Press.

ZIZEK, Slavoj
2001, Did Somebody Say Totalitarianism? London, Verso.






