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De entre muitas outras possiveis, trago 2 meméria algumas versdes daquilo que
designo como “configuracio ... do humano”.
Numa das suas primeiras artes poéticas, datada de 1919, Francis Ponge escreve:

«Divina necessidade da imperfei¢io, divina presenca do imperfeito, do vicio e
da morte nos escritos, vinde também em meu auxilio. Que a impropriedade
dos termos permita uma nova inducio do humano» (Ponge: p. 146).

No mesmo ano de 1919, a coincidéncia cronolégica e a distincia formal e hist6-
rica entre os dois textos é aqui um dos factores que me leva a escolher a citagfio,
Mikhail Bakhtin no fim de um curto e perturbante texto diz: «arte e vida nio sio uma
mesma coisa, mas podem tornar-se unidas — na unidade da minha responsividade».

Num universo quase absolutamente estranho ao de Ponge, Maria Gabriela Llansol
pode contudo escrever: «Podera parecer estranho como esta trajectdria por mundos
nao humanos resulta em novas harménicas do humano» (Llansol: 1985, p. 141).

Jonathan Culler afirma, em 1982, que a literatura toma como seu assunto toda
a experiéncia humanay; analisa as relacdes entre os humanos — desde «as mais pertur-
bantes manifestagdes do psiquismo [aos] efeitos das condi¢des materiais sobre a
experiéncia individual; e «explora os limites da inteligibilidade» (Culler: pp. 10-11).

De Man, no fim de «Semiology and Rhetoric», escreve: «A literatura tal como a
critica — sendo a diferenga entre elas enganadora — est4 condenada a (ou tem o privilégio
de) ser sempre a mais rigorosa e, consequentemente, a mais incerta linguagem nos
termos da qual o homem se nomeia e transforma a si proprio» (de Man: 1979, p. 19).
Para além da modalizacio céptica e da paradoxalidade caracteristicas de de Man, ha
que ter cuidado com o sentido do verbo “transformar” tendo em conta a sua insisténcia
em que nio devemos confundir referéncia e intuicio, assim como o seu argumento
de que ndo € a priori certo nem que possa haver um acordo entre o fucionamento
dos principios da linguagem e os do mundo dos fenémenos, nem «que a literatura
seja uma fonte fidedigna de informacio acerca seja do que for sendo da sua prépria
linguagem- (de Man: 1989, p. 31).
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Barthes, no pardgrafo final de Lecon, conta como uma releitura da Montanba
Mdgica de Thomas Mann o levou a aperceber-se «com espanto [...] que o [seu/ préprio
corpo era histérico- (Barthes: 1979, p. 41). A pequena narrativa autobiogrifica encontra-
-se com a histéria da doenca e do seu tratamento. Barthes reconhece que o seu corpo
& mais velho que ele proprio, mas numa espécie de movimento nietzschiano, o autor
descobre que para viver, deve esquecer o que aprendeu e «alimentar a ilusio de que
&€ contemporineo dos jovens corpos presentes» (Barthes: ibid.). Daqui retirarei a ideia
de que a literatura tende a ser ndo apenas “histdria” ou coisa histdrica, mas um
operador de historicizacdo do humano.

Quando chega ao fim da segunda quadra da «Autopsicografia- de Pessoa — «E os
que léem o que escreve,/ Na dor lida sentem bem,/ Ndo as duas que ele teve,/ Mas
50 a que eles ndo t&ém» — o leitor, que foi contando as dores, tomando 2 letra o texto
e imaginando a partir dai, pode aperceber-se que o Gltimo verso implica, a coberto da
ironia, que os leitores procedam a uma verificacdo do reportério de dores que conhecem
até encontrarem aquela que, até ai desconhecida na memdria, se lhes torna acessivel
na imagina¢do, através da dor que léem.

Com estas citacoes, cujo nimero poderia obviamente crescer, ndo pretendo nem
homogeneizar o heterogéneo nem abrigar-me sob a autoridade dos autores, porque é
a heterogeneidade e a sua impureza que me interessam e qualquer deles, a0 mesmo
tempo que me sugere topicos, coloca dificuldades ou obsticulos ao que pretendo propor.

(1) A ideia de que a literatura é tendencialmente e, em virios planos, uma cons-
tru¢do antropoldgica aberta, ou seja, de que nela e através dela, construimos figuras
mutiveis do humano que os tempos vao acumulando como hipéteses e experimentos
disponiveis para nos imaginarmos.

(2) Essa configuragio € radicalmente histérica, mesmo quando se pretende fora
da histéria. A abertura a que me refiro significa, a0 mesmo tempo, o caracter nio
fechado da diversidade dos modos e formas dessa configuracio e a sua contingéncia
historica. Neste segundo sentido, a abertura ¢ a propriedade que me permite evitar a
essencializacdo quer da literatura quer de uma qualquer natureza humana € me
desobriga de fixar tal natureza como se ela estivesse desde sempre e para sempre ja
dada. Uma tal abertura légica e histdrica da acgio de configurar corresponde a, repercute
ou reproduz o caricter aberto daquilo que é configurado, ou seja, o humano.

(3) Esta capacidade de figuracio e reconfiguragio do humano, que a literatura
partilha com as outras artes, adquire a sua especificidade por radicar no haver lingua-
gem, no papel que esta desempenha na antropogénese, e no facto de as linguas natu-
rais que especificam a faculdade de linguagem constituirem exemplos de um sistema
que faz um uso infinito de meios finitos'.

A idéia de uma dimensao antropoldgica da poiesis pode ser remetida a Poética
de Aristoteles?, onde nio s6 diz respeito aos “objectos” dos diferentes modos da mimese,
mas surge também quando, referindo o filésofo a origem da poesia, apresenta a mimese
como uma dupla disposi¢io (que podemos designar como) antropolégica:

! Nio & preciso supor uma “competéncia literdria” como equivalente da “competéncia linguistica”, antes
se acolhe a argumentacio em contririo de Aguiar e Silva (1977). Assim como ndo se supde que a literatura
& “um subsistema”, mas antes “um supra-sistema do sistema da comunicacao linguistica” (Aguiar e Silva:
1984, p. 197). Supde-se, sim, que ela participa da construgio social do mundo da cultura e pode ser tomada
como um “sistema modelizante secundério” (Lotman e Uspenskii: 1971).

2 Comecei pela Poética, mas é claro que em Platdo as acusagdes ético-politicas dos poetas e da poesia
supbdem uma eficicia perniciosa, no plano do conhecimento, da ética e da politica e, logo, um horizonte
antropolégico.
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«Ao que parece, duas causas, e ambas naturais, geraram a poesia. O imitar é
congénito aos homens (e nisso difere dos outros viventes, pois, de todos, ele é
0 mais imitador e, por imitacio, apreende as primeiras no¢des), e os homens se
comprazem no imitado.» (1448b, 4-8)

«Sinal disto € o que acontece na experiéncia: nés contemplamos com prazer
as imagens mais exactas daquelas mesmas coisas que olhamos com repugnancia,
por exemplo, [as representagdes de] animais ferozes e [de] cadaveres» (1448b,

9-20).

Curiosamente ao descrever este comprazimento, o texto aristotélico, por um
lado, como que antecipa o que Freud dira sobre as diferentes fontes de prazer ou
sobre o ganho de prazer que em nés a arte literaria provocaria; por outro lado, expde
esse efeito de sublimagdo ou de embelezamento do horrivel que se tornard um motivo
de inculpacio, mesmo se minoritaria, do estético® (tal como a podemos encontrar em
autores como Beckett ou Artaud). Mesmo se marginal ou conjuntural, este dissidio
suscita um outro problema: o do modo de entender a autonomia da arte em relacio
as outras esferas da cultura e no jogo das faculdades. A autonomizacio kantiana do
estético em relacdo 4 razdo pura e 2 razdo prética e que esta ligada ao carcter auto-
télico da obra artistica nio tem que ser pensada como uma separa¢ao absoluta. Relati-
vizada, o que aqui quer também dizer historicizada, essa autonomia nio sé nio pode
ser abandonada, como € precisamente a partir dela que se pode colocar a questio das
determinac¢des e dos efeitos quer cognitivos quer éticos da arte. Em suma e grosseira-
mente, direi que a literatura enquanto arte parece querer tudo ou jogar em todos os
tabuleiros: assume-se como invengio de possiveis de linguagem, de vida e de mundo;
pretende conhecer algo; reclama-se de uma responsividade que é também da ordem
do ético, embora nao possa ser contida por nenhum decilogo ou tutela transcendental
€, 20 mesmo tempo, recusa-se a aceitar a sua tribunalizaco® pela razdo, pela ética,
pelo estado ou pelo mercado.

Podemos encontrar diferentes maneiras de construir a dimensio antropologica
da arte em autores como Gilbert Durand (1960), Garcia Berrio (1989, 1994) e Wolfgang
Iser. Mas também ja em Marx (1844, 1857), Nietzsche (1873) e Freud (1908).

Entretanto, € Wolfgang Iser um dos autores que relancou esta questio. No seu
ensaio «Fictionalizing: The Anthropological Dimension of Literary Fictions» (1990),
parte da distingao entre ficgio literdria e mentira, especifica a ficcionalidade literaria
pelo facto de tornar manifesto o seu proprio caricter ficcional e de apresentar a estru-
tura do duplo sentido, tomado nio como «o préprio sentido, mas [como] uma matriz
para gerar sentido» (Iser: p. 945). Tendo observado que aquela estrutura se assemelha
a dos sonhos, Iser concluird entretanto que a diferenga reside no facto de que, enquanto
o sonhador esta prisioneiro das suas proprias imagens, a ficcionalidade literaria permite
a cada um de nés ver-se como se fosse um outro, ou estar simultaneamente dentro e
fora de si proprio; «se o disfarce habilita cada um a passar o limite do que cada um &,
entéo ficcionalizar pode também habilitar-nos a tornarmo-nos naquilo que queremos
ser. Assim, estar “fora de si proprio” converte-se na condi¢io minima para alguém se
criar a si mesmo e ao proprio mundo em que se encontra a si» (Iser: p. 946).

? Longamente, mesmo se de forma intermitente, descontinua e variante, no nosso espaco civilizacional,
este e outros efeitos do estético t€m sido argumentados. Segundo julgo, esta posicdo, naquilo mesmo
contra 0 que se rebela, confirma entretanto a nossa hipotese de partida: tal acusacio s6 faz sentido
justamente a partir da admissio dos efeitos antropoldgicos da arte.

4 A aporia pode ser apenas aparente. Podemos utilizar neste sentido o trabalho de autores tio diferentes
como Goodmann e Deleuze.
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Iser aproxima entdo a ficcionalizacdo na literatura de um outro padrdo antro-
poldgico; a estrutura do duplo (doppelgdnger): que consiste na ideia do humano como
um ser geralmente inseparavel de um papel social mas nido definido por um qualquer
papel particular®. Iser redescrevera essa estrutura de uma dualidade humana (por ex.,
existéncia incontestavel, mas a0 mesmo tempo, inacessivel), como se se tratasse de
uma “deficiéncia” antropoldgica que impediria o fechamento do humano numa tota-
lidade presente a si propria, e constituiria a oportunidade e «a mola real da ficcio-
nalizacdo» (Iser: p. 947).

A ficcionalidade desdobraria entdo a dualidade humana numa multiplicidade
de papéis, e nesse sentido mostraria os humanos como aquilo que eles fazem de si
mesmos e aquilo que eles préprios entendem ser. As ficgdes literarias, que se auto-mani-
festam no modo do “como se”, mostrariam, a0 mesmo tempo, a plasticidade humana
e a impossibilidade de reificar as diferentes formas em que somos capazes de nos
transformar. A auto-formacao seria «a resposta 4 nossa inacessibilidade a nés mesmos»
(Iser: pp. 950-51). Criagdo encenada de possiveis e, poderiamos sugeri-lo, ilimita¢do
da finitude da nossa condicdo, implicada pelo haver morte; a inveng¢io de ficgcdes
criaria «uma Gltima possibilidade através da qual o fim, mesmo se nio pode ser
ultrapassado, pode pelo menos ser ilusoriamente adiado» (Iser: p. 954). Iser ndo poe
contudo o problema da historia e ao insistir nas fic¢des e no ficcionalizar parece
deixar de lado grande parte da poesia.

Uma outra forma deste problema (ou mais precisamente um outro problema,
embora proximo) € construida por Fredric Jameson na conclusido de The Political
Unconscious (Jameson: 1981, pp. 281-299)°. Na sua argumentacio, este autor reformula
o problema através da inversdo de uma trigica formulagdo de W. Benjamin — «ndo ha
nenhum documento de cultura que ndo seja também e ao mesmo tempo um documento
de barbdrie» (na tese VII, das Teses sobre a filosofia da bistéria, Benjamin). O problema
sera entdo colocado assim: «como € possivel que um texto cultural que preenche uma
fungido ideoldgica demonstravel, como obra hegemonica cujas categorias formais tanto
quanto o seu contelido asseguram a legitimacio desta ou daquela forma de dominio
de classe — como € possivel a esse texto incorporar um impulso propriamente utopico,
ou fazer ressoar um valor universal inconsistente com os mais estreitos limites do
privilégio de classe que marcam a sua mais imediata vocagio ideoldgica?» (Jameson:
p. 288). A resposta consiste, no fundamental (para o que aqui nos ocupa), em conceber
uma unidade dialéctica ou concreta entre o ideoldgico e o utdpico, pela qual «oda a
ideologia em sentido forte [...] € utdpica na sua propria natureza» (Jameson: p. 289);
uma vez que exprime ou projecta “a unidade de uma comunidade”, e que essas comu-
nidades sio «elas proprias figuras para a concreta vida colectiva de uma conseguida
sociedade utdpica ou sem classes». Anotaremos que a referida unidade entre o ideold-

5 «Aquele que desempenha o papel ou que suporta a figura social niio € identificivel a essa figura mas
nio pode ser concebido separadamente dela sem perder a sua humanidade- (H. Plessner, citado por Iser).
Iser, que apoia a recusa de “qualquer estrutura do sujeito ontologicamente baseada” que pretenda contrastar
uma humanidade essencial com formas da sua fenomenalidade, alienada ou especular, estrutura que, na
sua opinido, estaria presente no marxismo e na psicanalise (Iser: pp. 946-47).

- ¢ Tal dialéctica é elaborada no quadro de uma resposta a critica segundo a qual o marxismo implicaria
necessariamente “uma concepg¢io funcional ou instrumental da cultura®. Jameson articula a sua resposta
com a assun¢io do marxismo enquanto diagnose negativa (ou de “hermenéutica da suspeita”, que Marx
partilharia alids com Nietzsche e Freud), ao mesmo tempo que argumenta a possibilidade de nele se
encontrar também a dimensdo de uma “hermenéutica positiva” (aqui, por referéncia a concepcio de uma
natureza dual da hermenéutica — “disposicdo para suspeitar, disposi¢io para ouvir®, em Riceeur). Por um
lado, evoca a existéncia, no interior da tradicdo marxista, de uma série de equivalentes a uma tal hermenéutica
positiva: em Ernst Bloch, Bakhtine, ou na “Escola de Frankfurt™.
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gico € 0 utdpico aparece em Jameson como uma construcio do pensamento dialéctico,
tomado como «a antecipa¢io da logica de uma comunidade ainda por vir (Jameson:
p. 286).

E duvidoso, entretanto, que valha a pena construir uma nogio de utopia exterior
a nogdo de ideologia, para depois conseguir uma superacio desta por aquela. Embora
se perceba a construgdo l6gica de Jameson, julgo que o plano em que esses dois
termos, “o ideoldgico” e o “utdpico”, podem ser efectivamente unidos é o plano em
que a relagdo literdria pode ser entendida como accio e interaccdo histéricas ou,
precisamente, como configurag¢do histérica do humano.

Antes de prosseguir, gostaria de recuar um pouco e recordar um outro universo
discursivo e historico, o de Wittgenstein, a quem irei buscar algumas sugestdes e indi-
cagbes na direc¢do em que vou. Interessa-me desde logo o vinculo que estabelece
entre jogo de linguagem’ e forma de vida e a possibilidade de considerar um jogo de
linguagem que inclui outros jogos de linguagem. Mas neste momento o que me
importa € a rdpida sugestio do que poderia ser uma histéria natural dos humanos.

«As vezes diz-se: os animais ndo falam porque lhes falta a capacidade mental.
O que significa: “ndo pensam, por isso ndo falam”. Mas de facto nio falam. Ou
melhor: se exceptuarmos as mais primitivas formas de linguagem, ndo fazem
uso da linguagem. — Dar ordens, fazer perguntas, narrar, conversar pertencem

tanto 4 nossa histéria natural como andar, comer, beber, brincar.» (Wittgenstein:
pp. 191-92).

A ideia de uma histéria social entendida como histéria natural dos homens foi
uma ideia esbogada por Marx. Nos Manuscritos Econémico-Filoséficos (de 1844),
numa secgao recordada, entre outros por Jauss (Jauss: 1967, p. 63), Marx escreve: «a
Jormagdo dos 5 sentidos € um trabalho de toda a histéria do mundo até hoje». Ha que
a reler no contexto préximo em que surge.

«Por outro lado, apreendido subjectivamente: tal como s6 a musica desperta
o sentido musical do homem, tal como para o ouvido nio musical 2 mais bela
musica ndo tem nenbum sentido, nio € nenhum objecto, porque o meu objecto
s6 pode ser a confirmagdo de uma das minhas forgas essenciais, portanto s6
pode ser para mim assim como a minha forga essencial € para si como capacidade
subjectiva, porque o sentido de um objecto para mim (s6 tem sentido para um
sentido correspondente a ele) vai precisamente tao longe quanto vai o meu
sentido, pelo que os sentidos do homem social sdo outros sentidos que nao os
do ndo-social; somente pela riqueza objectivamente desdobrada da esséncia
humana € em parte produzida, em parte desenvolvida a riqueza da sensibilidade
humana subjectiva — um ouvido musical, um olho para a beleza da forma,
somente em suma senfidos capazes de fruigio humana, sentidos que se confir-
mam como forgas essenciais humanas. Pois nio s6 os 5 sentidos, mas também
os chamados sentidos espirituais, os sentidos praticos (vontade, amor, etc.),
numa palavra o sentido humano, a humanidade dos sentidos, apenas advém
pela existéncia do seu objecto, pela Natureza humanizada.

A formagido dos 5 sentidos é um trabalho de toda a histéria do mundo até
hoje.» (p. 98).

" Nogdo que nio é idéntica 2 de actos de fala e que ele usa com uma proveitosa informalidade.
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O vocabuldrio e algumas das formulacdes ecoam outras de Feuerbach, no 1.2 ca-
pitulo de A Esséncia do Cristianismo, € em certos ¢asos vao ser sujeitas a recon-
figuracdes, na sua obra posterior, mas aqui ja Marx comecou a formular a nocio de
objectivacdo das for¢cas humanas e a nogdo correlata de apropriacdo (cf. R. Weimann:
1974, 1975 e 1992). A arte aparece entdo como uma dessas objectivagdes que participa
no proprio processo de auto-formagio dos sentidos humanos e, por ai, da humanidade
histérica dos humanos. E referindo-se a esta passagem que Jauss escreve: «o efeito
especifico da forma artistica ndo € definido unicamente pela mimese, mas sim, de um
modo dialéctico, como meio que forma e modifica a percep¢ior (Jauss: 1967, p. 63).
De facto, nem sequer se pode dizer que Marx trate aqui da mimese, tal como o efeito
em questdo nao pde em jogo apenas a percepgdo, mas aquilo a que chama «os
sentidos praticos (vontade, amor...)». Pode, alids, observar-se que os usos de sentido/
sentidos se vio desdobrando no texto que citei: o aparelho sensorial; os “chamados
sentidos espirituais” a que ele chama “priticos”; e o sentido enquanto significacio
verbal, valor ou projecto. A intui¢do de Marx € aqui a de que arte suscitaria um movi-
mento de extensdo do nosso aparelho sensorial, perceptivo, intelectual e praxico.
Esse movimento, que consiste em produzir significacdes ou em fazer sentido com
(Oscar Lopes), é pensado num momento em que a no¢ao marxiana de trabalho esta
muito préxima da nocdo de poiesis/poiein enquanto fazer que produz e nio simples
actividade (praxis/prattein). E, nesta logica (até€ ao Livro I de O Capital), essa poiesis
é tendencialmente uma auto-poiesis. O que sempre me fascinou nesta passagem é
que, se pudermos roubar a Nietzsche a injungio — «ransforma-te naquilo que és», o
que a palavra de Marx sugere € que também somos feitos de textos, de vultos e vozes
num palco, de declina¢des e ritmos da luz num filme, tal como pelas técnicas do
corpo como por exemplo a escultura ou a danga.

Um outro modo de descrever o processo pelo qual a objectivacio entre sujeitos
os forma enquanto humanos encontramo-lo num texto posterior do mesmo autor:

<O objecto de arte — tal como qualquer outro produto ~ cria um piblico capaz
de compreender e de apreciar a beleza. Portanto, a producao nio cria somente
um objecto para o sujeito, mas também um sujeito para o objecto. Logo, a
producio gera o consumo: 1.2, fornecendo-lhe a sua matéria; 2.2, determinando
o modo de consumo; 3.2, criando no consumidor a necessidade de produtos
que comecgaram por ser simples objectos.» (Marx: 1857, p. 220).

Agora, o que é importante pensar € a passagem de “simples objectos” a “pro-
dutos”, que constitui alids uma outra maneira de pensar a relagido entre objectos e
sentidos do texto anterior. Esta “passagem” decorre do modo como Marx reconstrdi o
conceito de producio e as relagdes entre esta e o consumo. Estas relacdes sdo descritas
como envolvendo uma tripla identidade (ou a unidade do diferente) que implica a
“cria¢io” da alteridade. (1) A identidade € imediata: A producio é consumo (de meios
e instrumentos, de matérias-primas e de energia do produtor), e o consumo & produg¢io;
(2) Producao e consumo sio intermediirios um do outro: «A producio cria a matéria
do consumo enquanto objecto exterior; 0 consumo cria para a producio a necessidade
enquanto objecto interno» [Marx diz também “objecto figurado”], enquanto finalidade;
(3) entretanto, a identidade entre produc¢io e consumo nio € apenas imediata, nem
intermedidria ou mediata — «cada um [a producio e o consumo], ao realizar-se, cria o
outro; cria-se sob a forma do outros.

Quando avanca que «s6 no consumo o produto conhece a sua realizacio Gltima-,
Marx estd a descrever um processo muito proximo daquele que nos estudos literarios
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se formulard quando se insiste que um texto s6 se realiza na leitura e que enquanto
nao lido ele € apenas uma pura virtualidade; estd também a dizer que sé no ou pelo
consumo se restitui a0 objecto produzido a sua finalidade ou objectivo, que de outro
modo s6 existe nele como possibilidade, ou dito de outra maneira, s6 no consumo o
objecto adquire concretamente um objectivo e se realiza como satisfacio de uma neces-
sidade: «De igual modo o consumo engendra a vocagdo do produtor, solicitando-lhe
a finalidade da producdo sob a forma de uma necessidade determinante- [italico do
texto]. Tenderiamos a dizer que estes “objectos” se tornam, na interac¢do, produtos e
agentes da objectiva¢do historica e transhistérica dos humanos, segundo processos de
apropriacdo e auto-formacio.

Chego ao meu Gltimo movimento que serd desenvolvido, de maneira muito
sumaria, a partir de uma leitura em curso de Maria Gabriela Llansol.

O texto de Llansol € daqueles em que, de forma mais evidente, o projecto de
mundo e a re-configuragido do humano sio mais directamente presentes, mais indis-
socidveis se mostram dos seus procedimentos textuais e poiéticos, assim como da sua
ostensiva visibilidade. Isto significa, justamente, que ndo se trata apenas de figuracdes,
ou de distribuir papéis por personagens, mas também e, desde logo, de tornar sensivel
a linguagem, ou seja de a tornar susceptivel de ser sentida. Posso dizé-lo através de
um aforismo dos Feuillets d’Hypnos de Char: La ligne de vol du poéme. Elle devrait étre
sensible d chacun. A desautomatizacio e o consequente estranhamento verbal, poiético
e cultural de um texto busca aqui a possibilidade de produzir consequéncias, de obter
modifica¢des na percepc¢io do mundo.

Enquanto mundo, este texto € um espago-tempo e uma populacio: jogos de lin-
guagem e formas de vida. A textualidade llansoliana joga, ao mesmo tempo, na des-
continuidade, na ndo-linearidade e naquilo que é em Blanchot, “a escuta do ininterrupto”
(Blanchot: p. 31). No cruzamento destes dois procedimentos, o espago-tempo textual
toma a forma de uma constela¢io temporal que indica a discontinuidade dos diferentes
presentes que entretanto coexistem no texto, segundo uma singular “ordem de ler”:

«{...] eu ia a dizer que, nesta ordem de ler, ler € nunca chegar ao fim de um livro
respeitando-lhe a sequéncia coercitiva das frases. Uma frase, lida destacadamente,
aproximada de outra que talvez ja lhe correspondesse em siléncio, & wma alma
crescendo. Eu nio consigo abranger a infinitude do nimero e da harmonia das
almas, nem o texto de um verdadeiro livro, nem a terra de um jardim que se
mantém ha gerag¢des.» (Llansol: 2000b, p. 45).

Julgo que esta “ordem de ler” aqui definida ou descrita consiste numa infinitizacio
ou ilimitagdo do finito. O finito & na ordem do livro e da leitura a sequéncia coercitiva
das frases. Supde-se que um texto comega por ser um nimero finito de frases numa
determinada ordem. Sabemos que esta é uma defini¢io pobre ou curta. Mas o que o
texto nos diz toma o respeito por essa sequéncia como uma regra: a sequéncia deve
ser seguida, tida em conta e guardada em meméria. E certo que, depois, toda a leitura
opera aproximagdes ou estabelece ligagdes entre frases que estdo separadas na
sequéncia de um dado texto. As regras tornam-se outras, mas o regresso aquela
obriga a nossa imaginac¢do, e & uma barreira que nos protege do que seria a nossa
omnipoténcia de leitores.
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Este mundo textual € habitado por uma populacdo ou populacdes que podem
ser caracterizadas em varios planos:

(1) Muitos dos habitantes, alguns com maior regularidade que outros, aparecem,
desaparecem e regressam nos livros da autora, o que contribui para o efeito de mundo
da textualidade Llansol.

(2) Trata-se de uma populacdo que, formando o vivo, nio é exclusivamente
humana e que se distribui de tal forma pelos chamados “reinos da natureza”, que insta-
biliza as proprias fronteiras entre eles e tem como consequéncia fundamental a deslo-
cagdo dos limites ou a abertura da figuragio e re-configuracio do humano. Alguns
exemplos: Prunus Triloba é um arbusto, Jade ¢ um cido que nasce por duas vezes,
assim como morre e nao morre. Mas ao vegetal que se presta a representar a caligrafia
da paisagem-mundo e ao animal que € némada, como as plantas nio podem ser, pode
acrescentar-se um artefacto, por exemplo, a estatueta que ensina a ler, que € a figura,
em italico ou a negrito, de «Ana ensinando a ler a Myriam», em Um Beijo Dado Mais
Tarde.

Por outro lado, esta populacao é composta em grande medida pela fulgorizacdo
de personagens historicas, que entretanto se cruzam e convivem com oulras que o
leitor € levado a supor pertencerem a biografia ¢ ao quotidiano doméstico de quem escreve.
Enquanto personagens historicas, no estrito sentido que as reconhecemos no passado,
sdo entretanto retiradas da historia, para reaparecem no texto, como vindas do futuro.

«A escrita ndo imagina. A escrita € o que a figura vé, € o que fica depositado
nos que a léem — a nostalgia inexpugnavel dos seres que estdo por vir. E minha
convicgao que as figuras (que, no meu texto, sao muitas vezes pessoas histéricas
do passado e, enquanto tais, culturalmente identificaveis) vém do futuro.» (subl.
mew) (Llansol: 2000a, p. 201).

Ou

«Mas o texto vem sempre depois,
€ muito mais amplo do que o acontecido, muito mais ve-
loz do que a vida que descreve.

S6 depois de escrito percebemos que tudo se passou no fu-
turo.» (Llansol: 2000a, p. 134).

Trata-se de uma experiéncia paradoxal do tempo, da qual nos podemos
aproximar através da intempestividade e da necessidade do esquecimento em Nietzsche
e de viarios dos movimentos de Benjamin, na sua Gltima obra, designadamente da
ideia da constituicio do “objecto histérico” em “médnada”. Essas aproximacdes, que aqui
s& posso sugerir, servem apenas como primeiros movimentos na procura da deter-
minacdo da singularidade daquilo que o texto llansoniano faz.

Este movimento de saida da histéria e de entrada intermitente no presente des-
continuo do texto gera formas de anacronismo, de espacializac¢do e estratificacio do
tempo, mas instala sobretudo constelacdes transtemporais (com os seus punti luminosd,
que abrem a simultaneidade 2 travessia dos tempos ou 4 transtemporalidade; assim
como a sobreposi¢do espacial dos tempos que caracteriza o palimpsesto.

Termino sobre trés maneiras de praticar a historicidade intempestiva nesta obra.
Duas delas passam pela constituicdo de linhagens tendencialmente heterogéneas ou
pela referéncia a acontecimentos histéricos, mais ou menos compdsitos, ou quase
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miniaturais, que a energia do texto configura como catdstrofes do possivel ou da espe-
ranga. Uma dessas linhagens implica as figuras que Llansol faz convergir para a batalha
de Fankenhausen. E a linhagem dos misticos e que insistentemente serd a das beguinas,
das quais Hadewijch &, no texto, a figura, porque além do mais escreve poemas ao
divino. Esta € a linhagem, colocada sob a filiagio em Ana de Penalosa, que atrai outros
misticos, Eckart e o também poeta Joio da Cruz, Thomas Miinster, e que contari desde
cedo com Copérnico ou com Nietzsche que figura, entre outros valores de sentido, a
propria intempestividade desta configuracio constelar. Esta linhagem constitui uma
forma de vida interrompida. O correlato dessa forma de vida e do seu cancelamento,
pelo regime unilear do “Asssim €~ da histéria, € um mundo que o texto diz ter ficado
“impedido” ou “barrado”.

Um outro acontecimento-catastrofe € aquele em que se pde em cena a opor-
tunidade perdida, segundo MGLI, de unir “a liberdade de consciéncia e o dom poético”
ou da qual resulta a “cisdo entre o poético e o politico”. Refere-se aqui o encontro e
a posterior separacio de Schelling, Holderlin e Hegel. Julgo que é importante assinalar
que se, no primeiro ¢aso, a batalha € o lugar anacrénico do “encontro” das personagens
historicas, neste segundo caso, a cronologia estrita confirma o encontro e separacdo
desses trés: enquanto estudantes de Teologia viveram de facto na mesma casa, em
Tibingen e durante cerca de cinco anos, na pentltima década do séc. XVIII e antes
pois da eclosao em Jena do que vird a ser o primeiro romantismo alemio. Para além
disso, qualquer deles podera ter sido o autor ou participado na redac¢io do documento
conhecido como «O mais antigo programa de sistema do Idealismo Alemao», que cito
na tradugdo de Carmo Ferreira (Ferreira: pp. 225-237)5.

A reunido em casa de Johan-Sebastian Bach e de Anna Magdalena, em que
comparecem, Spinoza, Aoss€ e Infausta, que se esboga num primeiro texto, <O Encontro
Innesperado do Diverso» e € depois ampliada e intensificada em O Ensaio de Musica,
€ um outro modo de inventar que nos coloca, de forma talvez mais nitida, perante
um audacioso gesto autoral. E que se o trazer ao texto as figuras barradas, sendo uma
desocultagdo que revé o passado, é também, segundo julgo, um gesto de reparacio,
a constituicao de uma genealogia e a sua manutencio em projecto; aqui, encontramos
a espera activa de que o encontro do musico, do filésofo e do poeta com Anna
Magdalena e Infausta possa de alguma forma transforma-los; consiga por exemplo
moderar a razdo geométrica de Spinoza.

Tornado figura, aquilo que ja ndo seria uma personagem pode ser “corrigido”,
alterado ou transfigurado, ou seja € de um gesto de emenda que se trata. Mas o jogo
e a forma de vida em que isso acontece, sob o titulo O Ensaio de Musica, € aqui
claramente jubilatorio.

Em qualquer dos casos, o texto llansoliano faz aquilo mesmo que o Anjo da
Histéria de Benjamin ndo pode fazer: acordar os mortos e reunir os vencidos.

A reunido destes varios gestos — reparacio e transformacio figural —, neste
mundo textual, revela entdo uma poética da histéria que mantém a presenca ausente
do futuro como forma do desejo e é simultaneamente uma escrita do auto-engen-
dramento do humano, nio s6 como uma poiesis antropoldgica e histérica, mas como
uma reconfigura¢do do humano no seio do vivo de que ele é parte ndo exclusiva e
parte que responde ou é responsavel.

# Carmo Ferreira ao comentar o documento, que ele proprio traduz, escreve a certa altura:
<Tematicamente, este texto fascinante [...] preconiza um conceito inédito de razao, revestindo o /ggos uma
figura estética, totalizante e fecunda, a0 mesmo tempo que confia 4 poética o magistério da existéncia
historica» (Ferreira: p. 227).
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