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1. Introducio

No Portugal dos 2.2 e 3.2 quartéis de Oitocentos foram utilizados diferentes
registos de escrita para afirmar a independéncia nacional e legitimar a autonomia
multissecular, reagindo quer ao sentimento pessimista de decadéncia nacional, quer
s teorias que defendiam a fusdo das pequenas nagdes em favor das grandes
nacionalidades e que na peninsula se traduziram pelo idedrio iberista. Para além da
vasta pan6plia de escritos publicados na imprensa periodica, dos folhetos e opusculos,
da retérica politico-parlamentar e da parenética, também os diversos géneros literarios
como o drama, o romance e a poesia foram veiculos que amplificaram esse movimento.
E o tempo da literatura entrar “massivamente na politica. Todo o discurso oitocentista
recorreu sistematicamente a historia, que, além de ter sido um imperativo estético, um
canone formal do Romantismo, foi também uma estratégia de sedimenta¢io do espirito
nacionalista, um veiculo de propaganda do Estado-Nagio.

A intima relacio do labor historiogrifico com as condi¢des sociais e politicas
gerou uma nova concep¢ao de Historia, assente numa democratizacio da sua difusio,
tornando-se um tema de crescente consumo para o grande pablico. Ao eleger o povo
como sujeito politico activo da historia nacional e identificar os cidadaos com as
caracteristicas estruturais de um pais, a Historia romantica multiplicou os seus receptores,
passando a ser escrita para ensinar ¢ doutrinar esse mesmo protagonista, 0 povo.

Mais do que qualquer outro, o século XIX foi o “século da historia”, reconhecendo
a utilidade social e politico-ideologica da convocagdo de leituras do passado como
argumentos legitimadores de interesses do presente; o estudo do passado (ou de um
certo passado) seria condi¢do fundamental para se entender o presente e se perceber
a direc¢io do futuro. Ao fazer as suas escolhas, valorizagdes e esquecimentos, a histo-
riografia contribuiu para a “fabricacio de memorias” (Catroga: 2001, pp. 58-59) que
penetraram no mental colectivo e, inevitavelmente, no discurso literario. A questao

1.La chose publique est devenu la grande affaire; elle a mobilisé tout ce qui tenait une plume et se
sentait les moyens d'y réfléchir, faisant de la liberté d'expression ou de son contréle un des grands enjeux
revendiqués sous tous les régimes. Le XIX® siécle a marqué P'entrée massive de la littérature en politique.»
(Nora: p. 3).
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ibérica, na medida em que foi uma questio nacional que abalou a opinifo publica e
invadiu todos os sectores da vida portuguesa, participou da promogio de “determinadas
memorias” para, pedagogicamente, explicar o presente colhendo as licdes do passado.

2. O drama historico e a tematica anti-castelhana e anti-ibérica

O género dramatico, na sua dupla dimensao de texto criativo versus especticulo
de multiddes — e, portanto, passivel de moldar atitudes e comportamentos — assumiu,
neste contexto, particular relevancia, contribuindo decisivamente para a formacio da
identidade nacional®. A reforma setembrista do teatro «demonstra claramente o interesse
dos governantes em fazer do teatro o instrumento de educacio e cultura, como lembra
Luiz Francisco Rebello, e ndo surpreende que «Garrett — para quem a restauracio do
nosso teatro era, segundo as proprias palavras, uma questio de independéncia nacional —
nela se empenhasse a fundo» (Rebelo: pp. 36-37), apostando na criagdo de um repertério
dramatGrgico nacional, contra o império das tradugdes.

Assim, Garrett exorta 0$ autores nacionais 4 inspira¢do nos temas da histéria
patria, escrevendo ele proprio, entre viarias pecas projectadas e outras inacabadas?,
Filipa de Vilhena e O Alfageme de Santarém, representados pela primeira vez em
Maio de 1840 e Marco de 1842, respectivamente. Por razdes diversas, ambas as pegas
viriam a marcar a histéria do teatro portugués nas décadas subsequentes. A segunda,
que tem por cendrio a luta com Castela e a revolugdo de 1383, introduziu a novidade
de intercalar baladas e can¢des na acgio; a primeira, que evoca o patriotismo das mulhe-
res portuguesas na pessoa da condessa de Atouguia, que exorta os filhos 4 insurreicio
contra o opressor castelhano, tornou-se um dos dramas histéricos mais representados
em Portugal entre as décadas de 40 e 70, quer por companhias profissionais quer por
simples grupos amadores.

Para Luciana Stegagno Picchio, esta personagem feminina «simboliza natural-
mente todas as maes que oferecem os filhos em holocausto a patria e ficam a aguardar
intrépidas, nas casas abandonadas, a chama da liberdade»; relativamente ao Alfageme,
aquela investigadora nota uma ja visivel tomada de posi¢ido ideologica, em que o
povo € o verdadeiro vencedor de Aljubarrota, conferindo as cantigas ou “rimances”
maior dimensio ao drama (Picchio: pp. 232 e 236).

E a j6ia da dramaturgia garrettiana — Frei Luis de Sousa — evoca também os
tempos de conflito com a Espanha rival. Sobre estas pecas, Andréé Crabé Rocha
explicou que constitufam a «rilogia que a vizinhanga incomodativa sugeriu ao patrio-

* «C’est que Phistoire, désormais, se confond avec la mémoire intime de ce public qui aspire a un
thédtre écrit pour lui. Cette “historicisation® devrait aussi permetire a la scéne d'assumer une fonction
pédagogique a laquelle elle n’a pas complétement renoncé. A travers la représentation de 'Histoire, le
théatre devrait amener le public 2 forger son identité nationale en découvrant I'enchainement des causes
et des effets qui a peu 2 peu fabriqué son passé et déterminé son présent- (Roubine: p. 81).

* Entre as pegas projectadas e fragmentariamente escritas por Garrett, Luiz Francisco Rebello refere
D. Sebastido, Padeira de Alfubarrota, Maria Teles e Justica de Pecro. (Rebello: p. 43). Duarte Ivo Cruz acres-
centa outros titulos, como Inés de Castro e O Tanoeiro de Lisboa, o qual é necessariamente anterior 20
Alfageme de Santarém ou A Espada do Condestdvel, «uma vez que esta bem intencionada peca repete ¢
reflecte o esbogo da outra. (Cruz: p. 116). Quanto A projectada Padeira de Aljubarrota, Ofélia Paiva
Monteiro sublinhou que ela figurou nas listas de Garrett, quer entre 0s temas proprios para o romanceiro.
quer entre 0s propicios para “estudos dramdticos”; para isso consultou o Auto Novo e Curioso da Fornaira
de Aljubarrota em que contém a vida e facanbas desta valorosa matrona, composto por Diogo da Costa
e editado em 1815, arquitectando o «entrecho de modo a reconstituir o fundo histérico que explicava o
gesto da sua personagem, focada ndo sé como individuo, mas também como representante tipico de uma
atitude social- (Monteiro: p. 340).
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tismo do autor- (Rocha: p. 136). Ja Fidelino de Figueiredo explicara o sentido daqueles
textos impregnados de “dignificacion patridtica”, afirmando: «Estas obras no se desar-
rollaran en Espana, ni giran sobre temas espanoles; solamente narran con vivos colores
la resistencia a la absorcion castellana y glorifican el patriotismo antiiberista» (Figueiredo:
p. 84"

Mas o critico literario ndo indica mais nenhum drama inspirado no tal “patriotismo
anti-iberista”. Com efeito, sdo poucos os estudos que tratam a repercussdo do sentimento
e mentalidade anti-espanhdis na dramaturgia das décadas centrais de Oitocentos.
Todavia, € consabido que o drama histérico se tornou o género de eleicao dos teatros
portugueses desde a contra-revolugio cabralina até 2 Regeneragdo, se bem que a sua
presenca seja ainda perfeitamente notoria nas duas décadas seguintes. Duarte Ivo
Cruz sublinha os lacos entre o fendémeno teatral e as malhas do tecido politico, social
e econdmico’.

Os dramas histéricos que remetem para duas principais épocas de conflitualidade
com o reino vizinho — crise de 1383-1385 e reinado de D. Jodo I por um lado, e longo
periodo entre a subida ao trono de D. Sebastifo e a Restauragdo de 1640, bem como
a guerra subsequente, por outro — representam uma parte significativa de uma produg¢ao
que se estende por virias décadas.

Talvez, e para usar as tipologias consagradas, o drama histérico se funda com
uma matéria da actualidade. Poderemos falar, relativamente a este repertorio, de pegas
genericamente anti-ibéricas, de drama histérico de motivagdo actual, ou mesmo de
drama historico-pedagdgico de actualidade? As denominacbes ndo sdo importantes
mas este subgénero, se tal divisdo é possivel, denota uma presenca indisfarcivel e, se
sob a perspectiva estectico-literdria, o seu valor nao foi elevado, comprova-se que
agiu poderosa e emotivamente sobre as plateias. Como explica Fernando Catroga, no
fundo, isso pouco interessava, «pois 0 que estava em causa era uma cruzada ideologica.».

3. As pecas: produgio, autoria e representacio

Desde logo, as pegas apresentadas aos concursos do Conservatorio da Arte Dra-
mdtica, criado em 1839, sdo, com pouquissimas excepgdes, de cariz histdrico. Como
se vera de seguida, as tematicas referidas estio plasmadas em cerca de meia centena
de textos dramiticos, dos quais mais de metade foi publicada.

3.1 A crise de 1383 e o fundador da dinastia de Avis

A evocacio da crise de 1383-1385 e do reinado de D. Jodo 1 favoreceu uma
dramaturgia mais ou menos vasta em que sobressai a fixacdo do castelhano como

4 Este texto encontra-se escrito em castelhano por ter sido inicialmente publicado na revista Estudio,
de Barcelona.

5.0 século XIX do teatro portugués é Garrett, € 0 equivoco romintico e suas sequelas, o realismo
tardio, a pujanca da cena, a quantidade a dominar a qualidade. E, por qualquer forma. um periodo de
entrosamento dramattrgico e politico-econdmico. A evolugdo faz-se sobre as linhas das mudancas, que o
foram na economia, mas e muito mais na sociologia, e na Histéria factual (Cruz: p. 111).

¢ .Desde pecas de teatro, poesias, meras narra¢des ou transcricdes de obras ja publicadas, todos os
géneros serviram para cantar a gesta da formagio da nacionalidade, a batalha de Aljubarrota, e as guerras
com Castela, a luta contra os Filipes e a ac¢do redentora de 1640. Como & 16gico, a esmagadora maioria
destes escritos € de uma pobreza estética confrangedora e poucos ensaios histéricos assentam em critérios
minimamente cientificos. E que, no fundo, isso pouco interessava no ardor da luta, pois o que estava em
causa era uma cruzada ideolégica.» (Catroga:1993, p. 566).
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inimigo da independéncia de Portugal e a glorificacdo das vitorias militares portuguesas
sobre 0s exércitos espanhois. O ja citado Alfageme de Saniarém ou a Espada do Con-
destdvel, estreado no Condes a 9 de Marco de 1842 é, talvez, o drama modelar sobre
esta tematica, mas ndo o primeiro. O jari dramitico do Porto, em 1839, recebeu e
premiou O Conde Andeiro, drama em 3 actos e 6 quadros de César Perini que subiu
a cena pela primeira vez em 18 de Abril, no teatro S. Jodo. Este italiano emigrado
comporia ainda o drama A Véspera de 1m Desafio na Regéncia de D. Jodo I, seleccionado
para a prova final do concurso de pegas originais destinadas ao futuro Teatro Nacional.
Ao jari de Lisboa chegaram duas pecas sobre a época do fundador da dinastia de Avis,
cuja sorte foi bem desigual: tratava-se de Um Cartel séb o Reinado de D. Jodio I, drama
em 5 actos que viria a ser retirado pelo autor, e Os Dois Campeées, ot a Corte d’El- Rei
D. jodo I, drama em 5 actos de Pedro Sousa de Macedo, premiado entdo pelo
Conservatério’.

Em colaboracio, Silva Leal e Silva Bruschy escreveram a peca D. Jodo I, consi-
derada pelos autores como um genuino drama histérico, no qual o mais infimo porme-
nor havia sido bebido das crénicas (Rebello: pp. 62-63). Quanto ao éxito de Mendes
Leal, O Pagem de Aljubarrota, estrondosamente aplaudido no Teatro Normal da rua
dos Condes, na sua estreia, em Agosto de 1843¥ ilustra uma ac¢do que decorre ja nos
inicios da centlria de Quatrocentos, mas a célebre crise de 1383-85 estd presente em
referéncias varias, desde o titulo as personagens, entre as quais avultam D. Jodo 1,
Nuno Alvares Pereira, o Doutor Jodo das Regras, entre outras.

O mestre de Avis, herdi nacional e responsavel supremo da independéncia é a
personagem central de duas pecas do inicio da década de 50, uma da autoria de José
Manuel Teixeira de Carvalho e outra de Jodo Xavier Pereira da Silva.

A tragédia em verso de Teixeira de Carvalho — O Mestre d°Aviz — elogia o amor
a patria e desenvolve o tema da unifo da Castela e Portugal por via dinastica. A acgio
do drama de Pereira da Silva — O Grdo Mestre d’Aviz — decorre em Lisboa, bem balizada
entre os dias 22 de Outubro e 6 de Dezembro de 1383, isto €, entre as mortes de D.
Fernando e do Conde Andeiro, ¢ evoca a figura do Mestre de Avis como o salvador da
patria e “terror de hespanos™.

No Teatro das Variedades Dramdticas, em 1866, estreou-se D. Jodo I ou os Homens
de Aljubarrota, um drama em seis quadros da autoria de Antdnio César de Vasconcelos.
O Variedades era entdo dirigido pelo empresario Anténio Gongalves Pinto Basto e o
actor José Anténio Branddo fez um dos seus beneficios com esse drama, no qual
segundo Sousa Bastos, «teve enchentes e foi muito festejador (Bastos: p. 15).

Os dados coligidos sobre uma obra intitulada Padeira de Aljubarrota sio mais
difusos. O semandrio Estrela d’Alva afirmou ser uma pecga de grande especticulo e
anunciou a sua subida a cena, no teatro da Rua dos Condes, virias vezes ao longo do
ano de 1862". Em Setembro do mesmo ano, O Raio noticiou que esta peca estava
para iniciar ensaios no D. Maria II, estando a sua estreia prevista para solenizar o
aniversario de D. Luis'. Por sua vez, O Nacional chamou a aten¢io para um drama
patridtico com o mesmo titulo que estava prestes a subir 4 cena no teatro Baquet, em
Setembro de 18692 Por inexisténcia de elementos que esclarecam a questio,
inclusivamente ndo encontramos vestigios da publicacio de uma obra com este titulo,
& impossivel concluir que os diferentes testemunhos remetam para 0 mesmo texto.

" Revista Universal Lisbonense, n.2 3, 14/10/1841, pp. 57-58.

8 Revista Universal Lisbonense, n.2 47, 10/8/1843, p. 585.

? Esta ideia estd patente numa das baladas da peca: -Dom Jodo Mestre d’Aviz./ E do povo defensor,/
Dom Jodo, salvat a Patria,/ D’esse hespanhol invasor..

W Estrela d’Alva, Lisboa, n.® 27, Outubro de 1862, p. 216.

' O Raio, Porto, n.2 167, 27/9/1862.

12O Nacional, Porto, n.2 170, 4/9/1869.
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3.2 D. Sebastido € o Dominio Filipino"

Uma das quatro pecas premiadas pelo jari dos concursos do Conservatorio da
Arte Dramdtica. em 1839, foi O Cativo de Fez, de Antdnio Joaquim da Silva Abranches,
cuja accao decorre durante a preparacio da expedicio de D. Sebastido ao norte de
Africa, coincidindo o final da peca com a partida da armada para o destino tragico de
Alcécer Quibir. Ao mesmo concurso, mas sob estrela menos feliz, foi apresentado O
Aventureiro de Africa, ou a Batalha de Alcdcer Quibir, drama em cinco actos, entrado
em 5 de Maio de 1840 mas posteriormente retirado pelo autor'. A accao de Brazia
Parda, peca em 3 actos e 6 quadros da autoria de Anténio Pereira da Cunha, tem
também como fundo histérico o reinado do neto de Carlos V e de D. Jodao 1.

Mais incisivo nesta tematica foi Francisco Maria Bordalo que, ap0s travar intensa
luta com a censura, viu publicado o seu drama Rei ou Impostor? Esta pega €, sem
davida, uma profissio de fé no mito sebéstico, pois, como o proprio autor afirma,
desde que estudara a Historia de Portugal, ndo mais se dissuadira de que o jovem rei
sobrevivera ao desastre de Alcacer Quibir, aumentando esta crenga 2 medida que com-
pulsava novos testemunhos, histérias, cronicas, lendas e profecias. Contudo, 0 maior
interesse desta peca reside no compromisso negociado com a censura que permitiu a
subida 2 cena do drama mediante a elimina¢do de certas passagens, assina-ladas na
edicido. As duas vertentes da pe¢a mais censuradas prendem-se com o tema da trai¢ao
—sendo a traicio a Jesus € 4 pétria tratada em moldes semelhantes — ¢ as imprecagoes
violentas ao dominio filipino.

No seu folhetim da Revolugdo de Setembro, Lopes de Mendonga refere-se a este
drama, em cena na capital, afirmando que se prendia mais a lenda do que a historia,
4 mitologia do que 2 expressio positiva dos factos, e do qual o publico gostou, apesar
dos receios e profecias do secretdrio da inspecgdo: «O censor ja v& que 0 povo nao €
Ao mau como o pintam: gosta da sua terra — isso sim — préza as suas tradi¢des, € ver-
dade — mas nem por fitar os olhos em Aljubarrota, Ameixial, e Montes Claros, se atira,
como um desalmado, a tudo quanto cheira a castelhano»'. Nao deixam de transparecer
nestas palavras, as simpatias que o folhetinista entdo nutria pelos ideais do federalismo
ibérico.

A intengio de Jodo Ferreira da Cruz, na sua peca Alvaro da Cunba ou o Cavalleiro
de Alcacerquibir, longe de elogiar o rei aventureiro, consubstanciava um profundo
lamento quer pelo desperdicio de vidas naquela batalha dos areais africanos, quer
pela opressio a que Portugal depois se viu submetido, criticando os monarcas ambi-
ciosos que, por mais um palmo de terra, sacrificam as proprias vidas e as de seus sab-
ditos.

O periodo subsequente a morte do cardeal-rei nao foi particularmente tratado;
registimos apenas um drama, intitulado D. Anténio de Portugal, que foi representado
em Coimbra, no teatro D. Luis, no ano de 1868, integrado no especticulo comemorativo
do 1.2 de Dezembro'.

13 por esta altura, o tema sebastianista excitou a criatividade de artistas além-fronteiras como € exemplo
a épera Dom Sébastien Roi de Portugal, que se estreou em Paris, no ano de 1843, com guido de Scribe e
musica de Donizetti.

i Revista Universal Lisbonense, n.2 3. 14/10/1841, p. 57.

5 Sobre esta pega poucos mais dados conseguimos coligir; esteve em cena em finais de 1845, no
teatro da rua dos Condes, verdadeiro teatro nacional ao servico do Conservatério Real antes da inauguragdo
do D. Maria 11 (4 Revolucdo de Setembro, Lisboa, n.¢ 1169, 22/11/1845).

15 Revolugdo de Setembro, Lisboa. n.2 1664, 22/9/1847.

" Jornal de Noticias, Porto, n.* 278 (por gralha aparece n.* 260), 4/12/1868.
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3.3 A Restauracido de 1640

Indubitavelmente, a tematica restauracionista, dos feitos de D. Jodo IV e dos
quarenta conjurados, concitou uma atracgo especial e funcionou como a metafora per-
feita para simbolizar o amor a patria e a repugnéncia pelo jugo estrangeiro’.

Entre os variados dramas histéricos apresentados ao Conservatorio Nacional,
em 1840, também constava um que evocava essa revolugio; trata-se de Os Conjurados,
ou o Patriotismo Portuguez, que nio chegou a ser admitido a provas publicas'?.

A Pobre das Ruinas e D. Maria de Lencastre foram dois dramas histéricos de
Mendes Leal, também premiados pelo Conservatério Real de Lisboa e recorrentemente
representados ao longo dos anos 40 e 50, pelo menos. Os seus enredos remetem para
a época de D. Jodo IV e regéncia de Luisa de Gusmio, respectivamente. O epilogo do
primeiro coincide com a aclamacdo do Duque de Braganca, assinalando a liberdade
da péduia apbs sessenta anos de cativeiro. Quanto ao segundo, estreado no Condes
em Outubro de 1843 e elogiado pela critica como um drama »moral, politico, instructivo
e popular®, retratava as convulsdes politicas de 1662, marcadas pela deposi¢io da
regente e inicio da governag¢io de Afonso VI. E inegavel o éxito de plateia que Mendes
Leal conheceu, sendo os seus dramas invariavelmente admirados pelo publico. A
proposito de uma pega de Licinio de Carvalho de que adiante se trata, o folhetinista
do Didrio Mercantil afirmou que ela participara do contigio produzido pelas obras de
Mendes Leal, cujo nome se tinha repercutido «pelas provincias (...), e considerava-se
pessoa de mau gosto, quem nio soubesse de cor um dialogo da Pobre das Ruinas ou
uma trova do Pagem de Aljubarroto®.

O Fratricida, de Manuel Alberto Guerra Leal, narra um episédio que ocorre em
1640, nas imediagdes da Torre de Cilhas e os seus protagonistas sio fidalgos espanhoéis
e portugueses; todavia, a trama sentimental sobrepde-se 4 tematica historico-politica e
o assunto da recuperacdo da independéncia portuguesa surge tenuamente, em
referéncia quase indirecta. J4 O Ermitdo da Serra de Sinira, de Anténio Xavier Pinto
de Campos, apesar da indispensavel intriga passional, trata largamente o processo da
preparagdo do movimento restauracionista, bem como os manejos de Miguel de Vas-
concelos para afastar os partidarios do duque de Braganca.

A revolugdo de 1640 é também o tema central de Os Dois Proscritos ou o Jugo
de Castela, drama escrito por Licinio Fausto de Carvalho, cuja accio decorre em Lisboa
e Set(ibal, entre finais de Novembro e inicios de Dezembro daquele ano. O heroismo
feminino, em voga na época, estd patente nas figuras de Filipa e Maria de Vilhena e,
além dos dois proscritos, Jaime e Alvaro Abranches, a homenagem aos conspiradores
evidencia-se no tratamento das personagens de Jodo Pinto Ribeiro, D. Antio de Almada
e padre Nicolau da Maia. O autor reincidiu na temdtica, transportando-a entdo para os
dominios portugueses da India, em O Rajd de Bounsuls, drama que revive a repercussao
do movimento restaurador em Goa, nos anos de 1640 e 1641.

Antonio Pereira Férrea Aragio escreveu diversos textos cujos enredos decorrem
no ocaso do dominio filipino e aurora do movimento libertador de 1640. Estreou-se

' Tinha j4 servido para denunciar a invasio napolednica, como demonstra a tragédia em verso 4
Revolugdo de Portugal, de José Anselmo Correia Henriques, publicada em Londres, no ano de 1808.

¥ Revista Universal Lisbonense, n.2 3, 14/10/1841, p. 57.

* A Revolugdo de Setembro, Lishoa, n.2 874, 4/11/1843. Igualmente elogiosa & a critica do Patriota,
Lisboa. n.? 203, 31/10/1843.

3 Didirio Mercantil, Porto, n.2 678, 22/4/1862. Entre outros dramas, Mendes Leal escreveu Egas Moniz,
representado no D. Maria II quando do casamento de D. Luis e D. Maria Pia, em 1862, o qual colocava a
honra de Portugal e a defesa da independéncia nacional acima de todas as coisas.
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com um romance — A Orfd Portuguesa e o seu Tutor (1847) — no qual perorava sobre
a desunifio que ap6és Alcicer Quibir levou ao jugo de uma dinastia estranha, criticava
o cosmopolitismo a que contrapunha o patriotismo, e atribufa a Filipe IV o epiteto de
“estupido monarca estrangeiro”.

O escritor tinha ensajado ja em texto dramdtico o tema das 6rfas que haviam
perdido o pai na forca, nos levantamentos de Evora de 1637. Mas a historia dessa
peca, cuja acgdo decorre em Lisboa e Odivelas entre 0 ano de 1639 e 0 1.2 de Dezembro
de 1640, é curiosamente turbulenta, como explica o proprio autor na edi¢ao que final-
mente viu a luz em 1857. Apresentando-se a censura do Conservatério Real em Abril
de 1844 sob o titulo O Rival Sanguindrio, estava ensaiada e pronta para ser estreada
no teatro de S. Carlos em 7 de Outubro do ano seguinte quando, nesse mesmo dia,
por ordem do governo e em consequéncia de uma nota do embaixador espanhol, o
teatro foi fechado e o autor processado e levado a presenca das autoridades. Férrea
Aragio refere que foi absolvido, tendo demonstrado o ndo fundamento das arguigoes
que lhe faziam, @ vista das Chronicas Portuguezas dos 60 annos da Usurpacdo dos
Filippes» (Aragio: 1857, p. IV). Em 1851 acrescentou dois actos ao drama, deu-lhe o
titulo de As Duas Orfds Portuguesas e, submetendo-a a comissao inspectora do
D. Maria II, obteve um parecer elogioso que, contudo, ndo viabilizou a representagao
da peca, pelo que trocou novamente o titulo para O Doutor Emilio € a sujeitou de
novo i censura. Idéntica sorte tinha tido o seu drama Afonso e Virginia, que contava uma
histéria ocorrida nos trés dltimos anos do reinado de Filipe IV, culminando no dia da
Restaura¢do. O autor lamentou o destino aziago da sua obra, queixando-se pelo facto
de o texto se manter encarcerado no conselho dramdtico, sem perspectivas de subir 2
cena.

O bem sucedido dramaturgo Indcio Maria Feijé também trabalhou o tema das
relacdes luso-espanholas em A Torre do Corvo, fixando-se num episodio da guerra da
restauracio ocorrido em 1645, num posto de vigilincia militar situado a trés léguas de
Vila Vigosa. Afonso, ou o Jovem Cavaleiro(1854) &€ uma composi¢do de Antoénio Monteiro
Pereira que tem a particularidade de representar a conspiracio de 1641, apadrinhada
pela duquesa de Méantua e executada por alguns nobres portugueses € pelo arcebispo
de Braga, e que visava eliminar D. Jodo IV recolocando a coroa portuguesa na cabeca
do rei de Espanha. Refira-se que nos inimeros periédicos compulsados, ndo enco-
ntrimos nenhuma referéncia a representacdes deste drama.

O mesmo nio se passou com a composi¢ao de Leite Machado em quatro actos
—Alvaro de Abranches —, cujo enredo passional tem por cendrio a conspiragao de 1640
e termina com os tradicionais vivas a D. Jodo IV e a pitria. Ela foi a escolhida para ser
representada na noite do 1.2 de Dezembro de 1862 pelos artistas de Viana do Castelo,
alids com grande éxito: «A casa estava a transbordar de espectadores, que foram una-
nimes em applaudir a scena final do ultimo acto, em que se allude 4 restauracao”.

Obviamente que a evocag¢do da Restauragdo implicava referéncias mais ou menos
directas 2 odiada dominac¢io dos Austrias em Portugal. Podemos referir duas pecas
que abordaram o assunto, embora desconhe¢amos 0$ textos, pois nunca foram dados
3 estampa. Uma & da autoria de Paulo da Fonseca Branddo e dela nos dé conta Silva
Freitas na sua créonica dramdatica da Nagdo, em Maio de 1860. Refere o critico que o
drama em trés actos O Emissdrio de Castela, que tratava a época do dominio filipino,
havia sido ha dias representado pelos estudantes do Seminario de Coimbra®. O outro
testemunho é transmitido pelo Portugués, que, por seu turno, o havia colhido no Inde-

22 pidrio do Povo, de Portugal e Possessoes, Porto, n.2 280, 4/12/1862.
% 4 Nagdo, Lishboa, n.2 3735, 5/5/1860.
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pendente de Braga, de uma noticia intitulada Anti-iberismo. Referia-se A representacio
naquela cidade de um drama ao qual ndo reconhecia grande mérito literdrio mas que
encerrava uma ideia grandiosa para os portugueses; chamava-se Um Homem de Bem
ou a Queda dos Filippes e, se a forma nio era perfeita, a ideia agradou sobremaneira
ao publico:

«Quando no final do drama se elevaram vivas 4 independencia de Portugal,
pela queda dos Filippes, rompeu de todos os cantos da platéa uma estrepitosa,
compacta e enthusiastica salva de palmas (...). Foi um solemne testemunho de
que o povo bracarense odeia o iberismo e detesta os ibericos*.

Os acontecimentos dos inicios da década de sessenta — morte stbita de D. Pedro V,
crescendo da contestagido anti-dindstica em Espanha, entre outros aspectos — deram
origem i criacdo, em 1861, da Comisséo Central 1.2 de Dezembro, que aos poucos foi
acrisolando a sua estrutura, desdobrando-se em comissoes locais, sempre com o pro-
posito de promover, com o maior britho possivel, as comemoracdes daquele dia.
Assiste-se, entdo, a um redobrado interesse pela temdtica restauracionista, aliando-se
0s concursos dramaticos 4s comemoragdes nacionais do 1.2 de Dezembro. Ao prémio
de 1861, apresentaram-se trés pecas que elegiam a data emblematica de 1640.

Jodo Ferreira da Cruz escreveu O Louco d’Evora ou Portugal Restaurado, um
drama cuja ac¢do decorria em Evora, Almada e Lisboa, entre 1637 e 1640, e cuja estreia
ocorreu no teatro de S. Pedro de Alcantara, em 17 de Dezembro de 1862. Apesar de
o autor ter consultado varias obras historiogrificas, teve que submeter o enredo a con-
veniéncias dramdticas que ndo podiam conferir ao seu drama a qualificacio de “histo-
rico”. Alids, na sua 6ptica, nenhum drama histdrico o era verdadeiramente: Lemos
varias composi¢oes dramaticas sobre o mesmo assumpto de que tratamos, € em todas
ellas ndo encontramos uma em que a historia ndo fosse trucidada» (Cruz: 1865, p- V).

Alfredo Hogan escreveu uma pega de simples estrutura dramatica mas que viria
a conhecer um sucesso invulgar, traduzido em inGmeras representacdes. Trata-se de
O Dia 1.2 de Dezembro de 1640, cujos ensaios foram surpreendidos pela morte de
D. Pedro V. As personagens sio os principais conjurados, D. Antdo de Almada, Jodo
Pinto Ribeiro, Padre Nicolau da Maia, entre outros, e os trés actos desenrolam-se nos
dias 15 de Outubro, 26 de Novembro e 1 de Dezembro, cumprindo a regra clissica de
crescendo da intensidade dramatica.

Mas, indubitavelmente, a rainha das pecas sobre a revolucio de Seiscentos,
ficou a dever-se a parceria de Francisco de Almeida e AraGjo e Francisco Joaquim da
Costa Braga, e vulgarizou-se sob o titulo 1640 ou a Restauracdo de Portugal. Na infor-
magio Ao Piblico que os autores acharam por bem incluir na publicacio desta comédia-
-drama, sdo relembradas as palavras de Anténio da Silva Tdlio, o censor literdrio que
aprovou a composi¢do, sendo particularmente interessante a sua referéncia ao tacto
politico empregue no tratamento do tema:

<Posto que ndo seja da competencia da censura litteraria, direi que os autores
evitaram os escolhos que lhe difficultaria a passagem pela censura politica, a
quem legalmente compete decidir este ponto».

Coube esta tarefa a Carlos da Cunha, que, embora nio visse razdo de eventuais
ofensas de susceptibilidades, decidiu levar o texto ao conhecimento do governo para

O Portugués, Lisboa, n.2 2394, 26/4/1861.
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evitar que sobreviesse ordem de suspensdo durante 0s ensaios ou representacoes,
quando jd o publico a conhecesse e a empresa teatral tivesse feito a despesa com os
encargos respectivos. Deliberou o Conselho Superior de Instrucao Pablica ser conve-
niente mudar a 3.* e 4.4 cenas do prologo, e as 6.¢ e 7.2 cenas do 4.2 quadro. Os auto-
res anuiram a esta proposta de alteraciio, tendo, por um lado, substituido o oficial espa-
nhol do prologo por um negociante dessa nacionalidade, alterando consequentemente
as falas em conformidade com o caracter da personalidade, e, por outro, eliminado no
4.2 quadro a cena do soldado espanhol que corria a armar-se®.

Que a temdtica era, no contexto epocal, reconhecidamente melindrosa e que a
vontade de evitar ofender a sensibilidade dos espanhois era notdria, provam-no ainda
os pruridos dos autores, que convidaram os membros do Conselho Superior da Instru¢ao
Pablica, do Conselho Dramatico e alguns jornalistas a assistirem a um ensaio, no
sentido de opinarem sobre a prudéncia de alguma eventual alteracdo, antes da subida
a cena da pega, o que, alids, ndo veio a acontecer. Estreou-se, assim, no teatro da rua
dos Condes, a 29 de Outubro de 1861, dia do aniversario de D. Fernando, ap6s atu-
rado trabalho do “ensaiador” J. A. Rodrigues Roldo.

Foi particularmente louvado pela imprensa lishoeta o investimento da direccao,
nomeadamente nos belos cendrios pintados por C. J. Xavier, € no guarda roupa da
responsabilidade de A. C. da Cruz e A. D. J. Gadanho. A intengio de reconstitui¢ao
histérica levou o cenarista a consultar os desenhos da localidade em que decorria a
acgio, particularmente o Terreiro do Paco da época seiscentista, € os figurinistas copia-
ram os fatos dos quadros do paldcio da Ajuda, inventariados com os nimeros 862 e
864. A accio do prélogo desenrola-se em Palmela, no ano de 1620, e a dos actos em
Lisboa, no ano de 1640, correspondendo os dois Gltimos quadros aos episédios da
restauracdo e da aclamacio de D. Jodo 1V, respectivamente.

Uma das fontes de fascinio do pdblico por esta pega sdo as composi¢oes musicais,
no total de catorze, destacando-se o hino da restauragio que encerra a representagao,
musicado por Eugénio Ricardo Monteiro de Almeida, o qual se torna, ao longo do
século, uma das composi¢des mais emblematicas das comemoracoes da independéncia
nacional.

O sucesso da estreia, na qual os autores foram chamados quatro vezes ao
palco, prolongou-se nas récitas seguintes com enchentes extraordindrias. O”Comércio
de Coimbra noticiou que os bilhetes que custavam 300 réis tinham sido vendidos por
2$250%, e a Independéncia, do Porto, disse que a peca se tornara uma «verdadeira
california para a companhia que a poz em scenar, ja que «a afluencia d’espectadores,
para vér esta produc¢do, tem sido tal, que 4 porta do theatro chegaram a vender-se
bilhetes do custo de 300 reis por meia librab?".

Este extraordinario éxito de bilheteira agucou o apetite de outros teatros que,
ainda em Novembro, disputaram os direitos da sua representagao. No Porto, esta
concorréncia ocorreu entre 0 S. Jodo e o Baquet, tendo Duarte AraGjo e Costa Braga
optado pelo segundo, sem querer auferir das vantagens que ambos ofereciam, para 1a
dos direitos de autor estabelecidos na lei geral dos teatros. O noticiarista da Nagdo
refere ainda que o teatro de Braga se revelara igualmente interessado em representar
a peca, solicitagio a que os autores tencionavam aceder™.

3 Uma noticia do peridédico A4 Nacdo contraria estas afirmagdes. ji que, ao referir a subida desta
composi¢io ao Conselho de Instrucio Pablica e ao Ministério do Reino por causa da censura politica, diz
que nessas instdncias niio houve sendo elogios aos autores. -pela delicadeza e forma altamente politica
com que abordaram a questdo internacional, realmente melindrosa pelas circunstancias da epocar (4
Nagdo, Lisboa, n.2 4098, 31/7/1861).

% Coméreio de Coimbra, Coimbra, n.2 108. 9/11/1861.

T 4 dependéncia. Semandrio Popular, Porto, n.? 43, 10/11/1861.

® A Nacdo. Lisboa, n.2 4199, 28/11/1861.
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Apesar do luto provocado pela morte do monarca € consequente sugestio de
suspensao dos festejos do 1.2 de Dezembro por parte da Comissdo Central, a Restauragdo
de Portugal subiu a cena nessa noite, com redobrado successo e euférica participacio
do publico. Um jornal portuense descreveu o evento:

<O dia 1.2 de Dezembro foi muito festejado no theatro da rua dos Condes, em
Lisboa. A peca que se representou n‘aquella noite, e que fora feita para celebrar
tdo memoravel anniversario, foi mais enthusiasticamente applaudida do que o
féra nunca. Todas as referencias que se faziam 4 casa de Braganca eram recebidas
com frenetico applauso, e 4s palavras — Viva o Rei! — com que termina o drama,
ergueram-se todos os espectadores dos camarotes e da platéa, repetindo o viva
com respeitoso enthusiasmo. O theatro estava cheio a transbordar?,

Como adiante se verd, em 1868 — novo tempo forte da questio ibérica — e
mesmo posteriormente, esta pega conheceria novas representacdes, nos mais diversos
teatros do pais.

O drama encomendado pela direc¢io do teatro conimbricense D. Luis I a0 seu
conterrineo Eduardo Coelho para subir 2 cena no 1.2 de Dezembro de 1861 tornou-
-se outra pega de referéncia. Segundo o periédico Grémio Alentejano, este drama, inti-
tulado Opressdo e Liberdade, fora muito elogiado por todos quantos o tinham lido. A
estreia far-se-ia apenas em Janeiro do ano seguinte e, a partir dai, esta composicio
inscreveu-se nos anais da histéria do teatro nacional. Qual o segredo de Opresséo e
Liberdade? Talvez, apenas simplicidade e escrita escorreita, como era apanigio do
jornalista. Seguindo uma cronologia ja recorrente na dramaturgia sobre a Restauracio,
o 1.2 acto decorre no ano de 1637 e 0 2.2 em 1640, opondo duas faccdes, uma a favor
da dominagdo espanhola em Portugal, simbolizada pelo corregedor de Evora André
Morais de Sarmento, amigo de Miguel de Vasconcelos e pai de Leonor, e outra que se
insurge contra esse dominio, representada pelo juiz do povo Cesinando Rodrigues,
pai do jovem Anselmo cuja educagio se baseara nos Lusiacdas, por onde aprendera a
ser portugués. Uma intriga simples, mas eficaz, servia as inten¢des do autor, que dez
anos apds a produgdo do texto, escreveu estas palavras 4 guisa de introdugio 4 sua
publicagdo, ndo deixando quaisquer dividas sobre os principios doutrindrios que
tinham presidido 2 feitura da obra:

«Este pequeno drama, em que se reproduzem com a possivel fidelidade historica
as lutas do primeiro impulso dos portuguezes para quebrar as cadeias da
dominag¢ao hespanhola no seculo XVII, é mais uma affirmag¢io do direito que
Portugal tem 4 sua independencia, e do amor do povo por ella. E tambem um
exemplo e um protesto. Nao se quiz excitar paixdes, radicar odios, desenvolver
malquerencas. Foi-se até cuidadoso em ndo ferir susceptibilidades. Pretendeu-
-se 80 avivar a memoria de um periodo que nio pdde nem deve ser esquecido.
Nido pode, porque converteu uma sociedade livre n'uma agrupacio de escravos,
Cuja oppressdo mais se aggravava 4 propor¢ao que os julgavam mais enfraque-
cidos. Ndo deve, porque é evidente que a ambicio irrequieta de certos politicos
estrangeiros, que nos amam t4o pouco qUao pouco nos conhecem, nio cessou
ainda de buscar meios, ora implicitos, ora transparentes e explicitos, de predispor
as cousas e 0s animos para que tarde ou cedo venhdmos a consentir que se

¥ A Independéncia. Semandrio Popular, Porto, n.2 47, 8/12/1861.
O Grémio Alentejano, Coimbra, n.2 5, 7/11/1861.
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vincule a nossa liberdade 4 preponderancia do mais forte, sob qualquer férma
politica, a mais feiticeira das quaes, a republica federal, apenas nos faria realisar
a aspiracdo do eloquente apostolo d’essa formula: abrigar-nos sob o tecto da
gloriosa nacionalidade hespanhola» (Coelho: 1871, p. 5)*!.

A temdtica restauracionista, que Eduardo Coelho tratou em diferentes géneros
literarios, foi, como o préprio jornalista admitia, sua «preoccupacao de todos as horas,
porque implica a existencia politica de um povor (Coelho: 1871, p. 6), defendendo nido
serem ociosas, nem impertinentes, nem ainda redundantes, as multiplas formas de
que a sua manifestacdo se pudesse revestir.

Apesar de o Conimbricense noticiar o adiantamento das obras do teatro S. Cristovao
com vista 4 abertura para os festejos do 1.2 de Dezembro de 1861%, e de se continuar a
anunciar para essa solenidade a representagio da obra de Eduardo Coelho, que tinha
vindo de Lisboa para a sua cidade natal expressamente para concluir a referida pega,
cujo contetido o dito periodico divulgou amplamente, foi outra a que inaugurou o
teatro rebaptizado com o nome de D. Luis L

Com efeito, representou-se em 14 e 22 de Dezembro (dia da aclamacido do
novo monarca que dava o nome ao teatro)®, o drama em trés actos O Dia da Redengdo,
e o seu autor era, nada mais nada menos, o campedo das plateias José da Silva
Mendes Leal. Escrito no més anterior e dedicado 2 cidade e Universidade de Coimbra,
este drama coloca a accio em 1640 e trata a aclamagdo de D. Jodo IV nesta cidade,
pelo que a acgdo do 1.2 acto decorre na ponte antiga de D. Manuel sobre o Mondego,
0 2.2 no Penedo da Saudade, e o Gltimo na sacristia da Igreja de Santa Cruz; algumas
das personagens sdo estudantes, lentes e o proprio reitor da Universidade.

No folhetim que escreveu para O Conimbricense e a que deu o titulo de Uma
Festa Conimbricense e Nacional, Bernardino Pinheiro relatou a emogio do espectaculo,
os «arrepios do enthusiasmo» causados pela representacdo do drama de Mendes Leal
que denotava o mais acrisolado patriotismo. Referiu ainda a enchente total, a casa
belissimamente adornada, e deteve-se em algumas cenas de «efeito grandioso, impos-
sivel de descrever. O climax da festa era atingido no momento da morte do herdi, que
desejava expirar envolto na bandeira nacional, aparecendo entdo o pendao de Ourique
no palco, ao som do hino da independéncia, por entre uma ovagao estrondosa®.

A partir dos finais da década de sessenta, inicios da seguinte, outros textos dra-
maticos foram escritos em louvor dos restauradores de 1640, mas foi bem menor a
gléria alcangada. Soares Romeu Janior deu 2 estampa nas paginas da Enciclopédia Popu-
laruma pequena alegoria com seis personagens sob o titulo Coroagdo de D. Jodo IV,
encomendada por um particular para servir de enquadramento ao desempenho do
Hino da Restauragdo (Romeo Janior: 1871).

Diogo José Soromenho escreveu, em Novembro de 1872, A Restauragdo de
Portugal, uma “cena dramatica patriotica”, como se lhe refere O Imparcial, a qual se
destinava a ser representada pelo actor Lara-Martins, no dia 1.2 de Dezembro daquele
ano, no teatro D. Afonso, em Belém®. Este breve monologo do soldado veterano

31 Como se explica em nota, o ap6stolo da formula federal € Emilio Castelar.

3 O Conimbricense, Coimbra, n.2 781, 20/7/1861. Tratava-se da antiga igreja de S. Cristovio cedida em
1857 pela Junta de Freguesia a uma sociedade que procedeu 4 sua demolicdo, iniciando em 1860 a
construcido do edificio do teatro (Vasconcelos: pp. 239-240).

3 Apesar de a inauguracio do teatro estar marcada para o dia 14 e de alguns jornais noticiarem a
realizacio do especticulo, subsistem davidas sobre a efectivacio dessa primeira representagio e a ter ocor-
rido, sobre se terd sido & guisa de antestreia, ji que a pompa e circunstancia foi apanagio apenas da récita
do dia 22.

3 O Conimbricense, Coimbra, n.¢ 826, 24/12/1861.

3 O Imparcial, Lisboa, n# 1, 20/11/1872,



MARIA DA CONCEICAO MEIRELES PEREIRA

integrard posteriormente varios espectaculos como o comprova a sua segunda edicio,
ocorrida ja na década de noventa (Soromenho: s/d).

Igualmente representada em diversos teatros piblicos e particulares foi a
composicido Portugal Restaurado— 1640, de F. L. de Castro Soromenho, cuja ac¢do do
Unico acto decorre em Lisboa, no dia 1.2 de Dezembro daquele ano (Soromenho:
1878 e [1890D).

O Viriato anunciava, em 1869, que Bernardino José de Sena Freitas estava
prestes a publicar um novo drama “todo nacional, todo patriotico”, chamado Inde-
pendéncia Nacional®. Nio s6 ndo encontramos a mencionada publica¢io, como nio
descobrimos mais nenhuma referéncia a obra nos virios periddicos compulsados,
pelo que temos fortes reservas quanto 2 sua efectiva publicac¢io.

O apetite pela temdtica levava curiosos com alguma queda para as letras a produ-
zirem a sua propria obra dramatica, sendo a sua representacdo recompensa bastante
pelo trabalho realizado. E o caso de Portugueses de 1640, peca escolhida para se repre-
sentar em Arruda, integrada nos festejos do 1.2 de Dezembro de 1872, e escrita por
um funciondrio pablico local*".

O juiz da Relagdo de Lisboa Miguel Osoério Cabral, escreveu também, em 1883,
uma drama histérico para ser representado na solenidade da inauguracdo do monu-
mento dos restauradores, intitulado Os Portuguezes em 1640, que dedicou 4 Comissao
Central 1.2 de Dezembro (Cabral: 1886). No preficio da edi¢do, o magistrado perseverava
em argumentos antigos: se, por um lado, admitia ndo ter qualquer antagonismo com
a nac¢io vizinha, por outro, realcava a profunda diversidade entre as duas nacionalidades,
classificava de injustisima a ocupacao de Olivenga, e afirmava que n3o subsistiam
quaisquer perigos de absor¢io, apenas algumas “chimeras federaes”.

Na viragem do século, o prolixo mas pouce célebre dramaturgo Joaquim Augusto
Oliveira Mascarenhas, escreveu e publicou grande nGimero de pegas teatrais de cariz
histérico, ndo faltando nessa vasta pandplia os quadros, episddios e personagens que
representavam as crises da nacionalidade como, O Alfageme de Santarém, Padeira de
Aljubarrota, Alcdcer-Quibir, Prior do Crato, Miguel de Vasconcelos, entre outros.

O pequeno artigo de Couto Viana sobre O tema da Restauragdo na dramaturgia
portuguesa comega a sua breve resenha em Garrett €, prolongando-se até ao século
XX, termina com a referéncia a um drama composto em 1931, intitulado Um Braganga,
da autoria de Vasco de Mendonga Alves, e a 6pera de Ruy Coelho sobre um libreto de
Silva Tavares, D. Jodo IV, representada nas comemorac¢des do duplo centenario de
1940 (Viana: p. 22).

Com o titulo A Unido Ibérica conhecemos apenas uma pequena comédia para
duas personagens escrita por Baptista Machado, representada pela primeira vez no
Teatro do Principe Real pelos actores Anténio Pedro e Felicidade (Machado: {1871)).

Este didlogo “interessante e chistoso”, como o caracterizava a Crénica dos Teatros,
fixava a vertente humoristica mais frequentemente explorada na polémica ibérica, a
da seducio que as espanholas exerciam sobre os homens portugueses, € a anuéncia
destes em serem “conquistados” ou “anexados” pelas graciosas vizinhas, quase sempre
andaluzas. Neste entreacto, a comicidade da situacdo € alcangada pelos jogos de
linguagem, pelo duplo sentido e pela satira dos costumes e politicas nacionais, mas
sempre em tom moderado e cordial. A critica ndo foi insensivel a este aspecto:

¥ O Viriato, Viseu, n.2 1456, 16/3/1869.

3 .Com este titulo sobe 4 scena no teatro da Arruda (...) um drama patriotico de grande espectaculo
em 3 actos, devido 4 autorizada pena do sr. Francisco de Mattos, zeloso empregado na reparticio da
fazenda daquela villa. O habil cenografo Luciano Barros estd encarregado de pintar as vistas para o drama,
e para esse fim parte brevemente para Arrudar. O Imparcial, Lisboa, n.2 2, 23/11/1872.
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«O assumpto que é melindroso, embora conduzido para o lado ridiculo, esta
tratado com felicidade pelo auctor, que nido offende nem defende as idéas dos
nossos vizinhos, proclamando porém a unido iberica, mas de modo que se
juntem unica e exclusivamente os portuguezes com as hespanholas,

Nio foi esta a Gnica vez que Baptista Machado tratou o tema das rela¢des enire
os dois paises peninsulares; anunciou-se para o 1.2 de Dezembro de 1868, no Varie-
dades, a estreia de uma comédia-drama em dois actos de sua autoria, em parceria
com Eduardo Martins, intitulada Portugal e Hespanba *.

O tema da Restauracdo terd suscitado também interesse nos meios liricos
nacionais; diferentes periddicos anunciaram a composi¢do de uma nova épera pelo
famoso maestro e compositor Francisco $a de Noronha, sob o titulo O 1.%de Dezembro™.
Desconhecemos se veio a ser posta em cena, e as pesquisas que realizimos na sec¢ao
de musica da Biblioteca Nacional ndo adiantaram qualquer dado sobre a composicio,
visto ndo haver dela qualquer registo.

Por outro lado, a producao dramdtica portuguesa que entao visou patentear a
simpatia por Espanha ou algumas figuras da politica espanhola foi extremamente
diminuta. Conhecemos apenas uma pequena peg¢a, da autoria de Francisco Luis Cou-
tinho de Miranda intitulada A Hora do Crime. Phantasia dramatica em 1 acto, a pro-
posito do assassinato do General Prim, publicada em 1871. Como o titulo indica, o autor
evoca aquele atentado para glorificar a ideia democratica republicana, pese embora,
tal como explica no prélogo, soubesse que nenhum empresario o representaria; apenas
acedera a imprimir a obra por insisténcia de alguns correligionirios. Iden-tificando o
partido republicano, numa dimensao supranacional, com as virtudes da honra, abne-
gacdo e amor A piatria, pretende desagrava-lo dos rumores que lhe atribuiam a responsa-
bilidade do assassinato. A factologia da vida politica espanhola, em que ressaltam o assas-
sinio de Prim e a ascensdo ao trono de Amadeu de Sabdia, & tratada de forma a
inculcar a nobreza dos principos ideolégicos republicanos, que, pela boca de persona-
gens como o proprio Emilio Castelar, diz florescerem no irmdo e amigo Portugal, ou
da jovem republicana Isabel Viegas, que incita 4 amizade sincera e leal entre os dois
povos da Peninsula.

4. As Comemoracdes do 1.2 de Dezembro e as récitas tetrais-poético-musicais

No seguimento do impulso propagandistico da Comissiao Central 1.2 de Dezem-
bro e, posteriormente, das suas comissoes locais, os festejos profanos do aniversario
da Restauraciio contaram com a colaboragio de companhias teatrais consagradas ou
grupos de amadores, que, de Braganca a Faro, anunciaram récitas com pegas alegoricas
A efeméride. Todavia, dois aspectos devem desde ja ser esclarecidos: estes dramas ndo
foram exclusivamente representados no ambito das comemoragdes do 1.2 de Dezembro;
as datas das suas representacdes foram as mais variadas, embora fosse usual estas

3 Cronica dos Teatros, Lisboa, n.2 11 (10.2 Ano), 10/12/1870.

® Didrio de Noticias. Lisboa, n.2 1135, 22/10/1868. Nio temos confirmacdo desta representagio e
duvidamos que o seu texto tenha sido publicado; nos Gltimos meses daquele ano os 4nimos estavam
exaltados e é possivel que tenham surgido problemas com a censura politica.

“ O Braz Tisana, Porto, n.2 11, 15/1/1863, ¢ A Epoca. Lishoa, n.2 894, 17/1/1863. Este masico compds uma
outra 6pera que tinha por tema um quadro da historia nacional, inspirado no romance de Almeida Garrett,
de que conservou o titulo, O Arco de Santand, estreada em Marco de 1868, no S. Carlos. A titulo de
curiosidade, refira-se que a dpera Beatriz de Portugal foi pela primeira vez representada no teatro S. Jodo,
do Porto, a 4 de Marco desse ano de 1863. (Telles: p. 39).
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pegas permanecerem em cartaz nos teatros de Lisboa ou Porto, seguindo-se varias récitas
nos dias subsequentes ao 1.2 de Dezembro, ou mesmo até inicios do més seguinte.
Por outro lado, o programa dos festejos do 1.2 de Dezembro também podia incluir uma
récita teatral cuja tematica nada tinha a ver com a efeméride do dia.

No ano de criacdo da Comissdo nem todos os especticulos previstos foram
realizados, em virtude do luto nacional e consequente decisio da Comissdo Central
em adiar as manifestacdes para o ano seguinte. Nesta questio, as opinides dividiam-
-se. Por exemplo, a companhia do teatro do Gindsio que ensaiava o drama de Alfredo
Hogan O Dia 1.2 de Dezembro de 1640, foi uma das que decidiu adiar a representacio®.
Ja o teatro da Rua dos Condes persistiu nas suas récitas, representando na noite do
1.2de Dezembro o drama de Almeida AraGjo e Costa Braga, com o sucesso de bilheteira
que acima referimos.

No Porto, uma “sociedade de curiosos” preparava-se para levar ao palco do S. Jodo
o drama de Licinio de Carvalho Os Dois Proscritos ou o Jugo de Castela . O Amigo do
Povo acolheu esta noticia com agrado, considerando-a uma «demonstracio de patrio-
tismo, propria de portuenses»®. Também no S. Jodo, em Maio do ano seguinte, tiveram
lugar algumas representacdes de O Dia 1.2 de Dezembro de Alfredo Hogan*. Por sua
vez, no Baquet, uma companhia que havia chegado de Leiria iniciou ensaios do
drama 1640 ou a Restauracdo de Portugal, preparando a estreia para inicios de Abril
de 1862, esperando-se a presenca de Almeida AraGjo para assistir aos Gltimos ensaios
e primeiras representacdes®.

Em Barcelos, formou-se uma associacdo sob o nome Sociedade Barcelense 1.2 de
Dezembro, que fora seleccionada pelo Conimbricense para receber donativos da Madré-
pora, uma sociedade portuguesa do Rio de Janeiro. Maioritariamente composta por
artistas de teatro, aquela associacdo minhota pretendia comemorar o aniversario da
Restauragdo levando a cena Filipa de Vilbena se o luto lho nio tivesse impedido;
entretanto, e devido ao apoio alcancado, constituiram-se em sociedade com caricter
de permanéncia, representando o drama de Garrett em Fevereiro de 1862%.

Quanto a Coimbra, como anteriormente se referiu, em Dezembro de 1861 subiu
a cena a pega de Mendes Leal O Dia da Redengdo, enquanto que Opressdo e Liberdade
se estreou em 11 de Janeiro, no teatro D. Luis . J4 da récita do 1.2 de Dezembro de
1863 ndo constavam dramas patridticos, tendo sido representadas as cenas Coroa de
Loiro e Util e Agraddvel ©.

Em 1864, este teatro preparou novo espectaculo para solenizar o aniversirio da
independéncia que constava de duas pequenas comédias, Costas com Costas e Em
Guerra Particular Antes da Paz Geral, e de dois nimeros de danca que intercalavam
as representacdes: boleras sevilhanas executadas pelas segundas bailarinas, e La Feria

4 Nagdo, Lisboa, n.2 4195, 23/11/1861.

42 A secgiio Revista do Porto da Revolugdo de Setembro era entdo assinada por Felizardo, um dos pseu-
dénimos de Camilo Castelo Branco, que assim ironizava sobre os receios de alguns portugueses quanto a
oportunidade das comemoracdes: «Em festejos do 1.2 de dezembro ja ninguem fala. Pessoas que refinam
em delicadeza, opinam que festejar a Restauracdo é aggravar o melindre dos nossos visinhos. Estes
cortezes sujeitos ndo se dio por agravados se os melindrosos visinhos nos dizem que ndo temos civiliza¢io,
nem litteratura, nem direitos legitimos para independéncia. Esta delicadeza & sinonimo de covardia ou
indifferenca. Eu de mim hei-de p6r luminarias, contra a opinido do Diario Mercantil, e vou aplaudir 0s
Dois Proscritos. drama do ja defunto Licinio Fausto de Carvalho» (Revolugdo de Setembro, Lisboa, n.2 5803,
11/9/1861).

% 0 Amigo do Povo, Porto. n.2 413, 3/6/1861.

H Comércio do Porto, Porto, n.2 106, 9/5/1862.

B O Conservador, Lisboa, n.2 46, 16/3/1862.

6 O Conimbricense, n.2 822, 10/12/1861, e n.2 842, 18/2/1862.

0O Conimbricense, Coimbra, n.2 923, 2/12/1862.
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de los Toros, quadro andaluz interpretado pelo famoso bailarino Ambrosio Martinez e
restante corpo coreografico, que se encontravam nesta cidade, a caminho de Lisboa®,
Foi exactamente 20 subir 0 pano para ter lugar esta (ltima actuacio que «rebentou na pla-
teia a mais furiosa pateada», orquestrada por um grupo de estudantes que também batiam
com paus no sobrado enquanto outros gritavam: «Nao queremos ci hespanhdish*.

No ano seguinte, a representacio e repertério foram exclusivamente portu-
gueses, optando a direccdo do D. Luis I pela representacdo do drama O Ermildo da
Serra de Sintra. Encontrava-se entdo o teatro faustosamente engalanado, a fachada
embandeirada e iluminada, e os camarotes decorados com as armas reais e troféus cir-
culados de grinaldas de rosas artificiais, no centro das quais estavam as iniciais dos
monarcas L e M*. No intervalo do 3.2 para 0 4.2 actos, o actor Alves, que desempenhara
o papel do ermitdo’, recitou uma poesia intitulada Ao dia 1.¢ de Dezembro de 1640,
cujo texto impresso foi depois lan¢ado em folhas para a plateia®.

Deve, desde ja, ressaltar-se a importincia das poesias e das cangdes neste tipo
de récitas teatrais. Quando as composi¢des poético-musicais faziam parte da propria
peca eram interpretadas no momento respectivo; quando tal ndo acontecia, aprovei-
tavam-se sobretudo os intervalos entre os actos que compunham o drama (ou o inter-
valo entre as pecas, caso o espectaculo fosse constituido por mais de uma), e ainda o
fim da representacio, concorrendo a misica e a participacio do piblico através do canto
para o climax apotedtico.

Ter-se-4o entdo composto mais de duas centenas destes trechos musicais e/ou
poéticos, mas s6 cerca de duas duzias terdo sido impressos em folheto ou colectaneas,
tendo os restantes sido divulgados através da publicacido nos periddicos de todo o
pais. Como lembra Jacinto do Prado Coelho, a produgdo poética estava entdo muito
ligada 2 circunstincia mundana: «recita-se poesia nos saldes, cantam-se a0 piano com-
posicdes em voga, faz-se poesia para récitas teatrais, festas de beneficéncia, festas
religiosas, distribuicdes de prémios em escolas, eter (Coelho: 1963, pp. 14-15).

As récitas teatrais de caracter patridtico terdo apenas chegado os poemas, hinos
e cancgdes de maior qualidade e efeito, ficando as outras — que melhor se poderiam
designar de prosa com rimas, pautadas pela imitagdo e automatizacao - fixadas nas
paginas dos jornais ou mesmo no recato dos manuscritos.

Estes momentos poélicos ou musicais constituiam o acume da representagio, o
momento de delirio do piblico, por exceléncia. Os hinos, com musicas originais ou
reutilizando classicos como a Marselbesa, eram de longe os mais frequentes e produziam
grande efeito nas representacdes teatrais, como nas manifestacdes de rua ou nas
festas pablicas®. As suas melodias eram sobretudo inspiradas nos canticos marciais e
as letras denotavam intencdes guerreiras, de clara exortagdo as armas. Dai que a inspi-
racdo na Marselbesa nio fosse de negligenciar; como explica Michel Vovelle, ela era
um canto de guerra que denunciava sobretudo o inimigo estrangeiro, plasmando com
uma dureza quase sanguindria o patriotismo de uma nagio em luta (Vovelle: 1997).

Este ingrediente de sabor bélico, era talvez o responsavel pela adesdo a estes
hinos, que, como Arnaldo Saraiva explica, se tornaram a expressdo da alegria de

# O Defensor dos Artistas, Porto, n.2 5, 4/12/1864.

9 O Conimbricense, n.2 413, de 2/12/1864, e n.2 414, de 6/12/1864.

% O Tribuno Popular, Coimbra, n.2 1027, 2/12/1865.

51 jornal de Noticias. Porto, n.® 203, 5/12/1865.

52 O Conimbricense. Coimbra, n.2 1236, 2/12/1865.

53 A par destes novos hinos de inspiragio anti-ibérica continua a verificar-se a execucio do tradicional
hino nacional, vulgarmente designado Hino da Carta, o qual se dizia ter sido composto por D. Pedro IV
para comemorar a Revolucio de 1820 (Coelho: 1908, p. 205).
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morrer e de matar e se desenvolveram com o nascimento das nacdes. Eles pretendiam
simbolizar a2 nag¢do e apelar a unido entre os homens nascidos dentro de determinadas
fronteiras geograficas, visavam figurar certos desejos, impulsos e sentimentos, ¢ podiam
ainda destinar-se a dludir certas impoténcias, e exorcizar certos medos e fragilidades,
fisicas e morais» (Saraiva: 1973, p. 2).

Servindo estas composi¢des para “moralizar” compatriotas e “desmoralizar” estran-
geiros, compreende-se a adopgdo dos timbres militares e ritmos marciais, por um lado,
e, por outro, o recurso a uma linguagem hiperbolica e agressiva. Nao surpreende,
pois, a colagem perfeita da reac¢ido anti-ibérica ao suporte tradicional do hino, cuja
légica simultaneamente se reflecte e se apura nestas composi¢des, que ora contestavam
directamente a ideia ibérica, ora saudavam a independéncia nacional alcancada apbs
a Restaura¢io de 1640. Um dos mais populares intitulava-se exactamente Hino da
Restauragdo, musicado por Eugénio Ricardo Monteiro de Almeida para o ja referido
drama 1640 ou a Restauragdo de Portugal. A sua partitura foi publicada e vendida
com éxito, sendo executada por iniGmeras bandas. Como convinha, o seu refrio era
simples e eficaz: «As armas, 4s armas,/ O ferro empunhar;/ A patria nos chama,/
Convida a lidar. Um cancioneiro publicado no fim da centiria contemplou esta peca,
que caracterizou como um “hymno popularissimo” e ao qual tém sido «applicadas
muitas poesias sobre o assumpto da restauracio de Portugal-*’,

Assiste-se, desta forma, ao estabelecimento de uma rela¢do de interacgio entre
o especticulo e o espectador, em que os valores cognitivos e afectivos ndo sio exclu-
sivamente fornecidos pelo primeiro mas produzidos em conjunto pelos dois; o papel
do publico espectador torna-se muitas vezes decisivo, potencializando as virtualidades
comunicativas da representacdo. Esta dimens3o é alcangada através das estratégias
dos fazedores do especticulo (autor, encenador, actor, cendgrafo, etc.), estratégias
essas que visam nio somente o fazer-saber (isto &, veicular informacdes, transmitir
mensagens), mas também, e sobretudo nos casos de teatro de inteng¢ao politico-ideold-
gica, fazer-crer e fazer-fazer, ou seja, penetrar no universo intelectual e afectivo do
espectador e impeli-lo, inclusivamente, a acgdo.

A recitagio de poesias patridticas, muitas vezes distribuidas em papéis volantes,
o desempenho de trechos musicais de cardcter épico-marcial como os hinos da
independéncia, restauragio, e anti-ibéricos, cujas coplas eram cantadas pelo piblico,
as ovagdes estrondosas com vivas 4 independéncia e 4 dinastia, o aparecimento da
bandeira nacional em palco, etc., tornam-se elementos integrantes das récitas
comemorativas do 1.2 de Dezembro e de outras festividades nacionais ou relacionadas
com a familia real.

A participa¢do do pablico subentendia certos comportamentos ou ritos, como
o descobrir-se e manter-se de pé durante a execugdo dos hinos ou enquanto cantava
com of(s) actor(es) canc¢des de indole patridtica, langar flores, pétalas ou papelinhos
para o palco, etc. Quem ndo cumprisse este ritual, o que era facilmente detectado
apesar da excitacdo reinante, incorria na ira geral e, consoante a dignidade da sua
pessoa, era vitima da indignacao publica.

Numa representacio em Braga do drama As Recordagdes da Guerra Peninsular,
na noite de 26 de Maio de 1861, o delirio atingiu tal ponto que alguns espectadores
saltaram ao palco e tomaram a bandeira portuguesa, no meio de frenéticos vivas a

3 Cancioneiro de Musicas Populares contendo letra e musica de cangoes (...). Colecgcdo recolbida e
escrupulosamente trasladada para canto e piano por Cesar das Neves, coordenada a parte poetica por
Gualdino de Campos, vol. 11, Porto, Casa Moreira de S$4, 1898, pp. 74-75. Segundo testemunhos orais
recolhidos, até ha pouco tempo, no 1.% de Dezembro, em certas localidades beirds, saiam grupos de
homens e rapazes pelas ruas cantando este mesmo hino.
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patria, enquanto se tocavam hinos nacionais e caia uma chuva de flores proveniente
dos camarotes. Mas como um espectador ndo se levantou, foi agredido fisicamente,
«dsto é, chuchou a sua tapona»**. Ji no D. Luis, em Coimbra, na noite do 1.2 de Dezembro
de 1868, a agitacio foi grande quando trés individuos permaneceram sentados e com
cabeca coberta quando foi interpretado o Hino da Restauracdo e se davam vivas 2 inde-
pendéncia; ap6s forte vozearia e pateada da plateia, retiraram-se da sala, regressando
um deles, que se sentou colocando de novo o chapéu. Face a esta atitude, a reac¢ao
do publico redobrou de intensidade, pelo que o “insolente” se retirou definitivamente®,
O proprio Rebelo da Silva ndo escapou 4s acusagdes de meia Lisboa, que nos cafés e
jornais o apontou por ndo se ter mantido de pé quando se tocavam os hinos na récita
do 1.2 de Dezembro do S. Carlos, em 1869. O distinto escritor teve que dirigir uma
carta-aberta para se redimir perante a opinido publica e explicar que tal facto ndo
passara, tdo-somente, de uma inocente distracgao”.

Na provincia, estes especticulos tornaram-se frequentes, sempre com grande
entusiasmo do publico e muitas vezes interpretados por companhias de amadores ou
musicos militares, como atestam os exemplos seguintes. O teatro de Viana comemorou
0 1.2 de Dezembro de 1862 representando o drama Alvaro Abranches, numa casa que
«estava a mais nido poder com os espectadores-®. Em 1860, a corporagdo musical de
cacadores 7 coadjuvada por alguns artistas locais representou em Valeng¢a o drama de
Hogan O Dia 1.2de Dezembro de 1640, o 1.2 sargento daquela corporagao recitou uma
poesia que «suscitou freneticos applausos»*. O drama D. Filipa de Vilbena foi desem-
penhado por alguns jovens bracarenses no pequeno teatro das Carvalheiras, em Margo
de 1866, tendo trés deles recitado poesias patridticas no fim do 3.2 acto; a segunda
representacio estiveram presentes as principais familias da cidade, autoridades e
governador civil do distrito®. Em Portalegre, nos dias 1 e 8 de Dezembro de 1867,
subiu ao palco do teatro da cidade aquele drama de Garrett, tendo sido distribuidas
dos camarotes duas poesias alusivas 4 efeméride®; os actores eram provenientes de
uma associcio de curiosos da cidade e, na representagao do 1.2 de Dezembro, as sete
horas, era ja notério «o bulicio da gente e rodar de trens que de diversas direcgoes
afluia ao theatro-*.

Por vezes, nio se consegue determinar a pega ou pegas representadas nos
espectaculos comemorativos do 1.2 de Dezembro, pelo pais fora, ressaltando mais das
noticias dos periddicos as composi¢des musicais entdo interpretadas. Por exemplo,
em 1867, a Voz do Minho diz terem tido lugar “algumas representacdes” no teatro de
Valenca, onde a orquestra tocou o Hino da Independéncia, com musica de Duarte
Argar e letra do capitio Gomes Monteiro, o qual foi cantado pelos actores, tendo
suscitado “freneticos applausos”®. Este mesmo hino e outros foram tocados pela banda
marcial durante o almoco dado aos presos da localidade, no 1.2 de Dezembro do ano

55 Asmodeu. Lishoa, 7.2 Série, n.? 10, 6/6/1861. Refira-se que este drama, nas suas varias representagdes,
causou bastante impacto entre o pablico bracarense. No dia 9 de Junho do mesmo ano o teatro S. Geraldo
engalanou-se de bandeiras para apresentar essa pega e recebeu a mdxima assisténcia, que frequentemente
irrompia com o grito: «Viva a independencia de Portugal (O Porfugués. Lisboa, n.® 2437, 20/6/1861).

56 Jornal de Coimbra, n.* 1443, 3/12/1868.

5" Gazeta do Povo, Lisboa, n. 45, 4/12/1869.

5% 4 Justica, Porto, n.2 41, 5/12/1862.

% 4 Voz do Minho, Valenca, n.2 1719, 3/12/1866.

® Gazeta de Braga, Braga, n.2 78, 10/3/1866.

61 O Eco Portalegrense, Portalegre, n.® 17, 14/12/1867. Nos nameros 21, 22 e 23 deste periddico,
respectivamente de 11, 18 e 23 de Janeiro de 1868, a secgio do folhetim & dedicada 2 efeméride do 1.2 de
Dezembro de 1640 e 4 peca Filipa de Vilhena.,

$2 O Fco Portalegrense, Portalegre, n.2 21, 11/1/1868.

8 4 Voz do Minho, Valenca, n.® 1867, 3/12/1867.
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seguinte. 4 soirée deste dia foi preenchida com um espectiaculo na Sociedade Recreativa
Valenciana que se abriu com o hino patriético de Monteiro de Almeida®.

O ano del868, apbds a revolucdo espanhola de Setembro que destronara a
rainha, consubstanciou um novo tempo-forte da polémica ibérica, assistindo-se a um
redobrado movimento de representa¢des de dramas patridticos por todo o pais; este
ano foi marcado pela mais efusiva comemoracio do 1.2 de Dezembro de todos os
tempos.

Retomando a capital minhota, o teatro S. Geraldo foi palco de nova representacio
do D. Filipa de Vilbena, drama que alias tinha sido representado pelos artistas dessa
cidade em beneficio do asilo D. Pedro V, na noite de 31 de Qutubro, aniversario de
D. Luis, e na qual ndo faltaram os tradicionais vivas a0 monarca ¢ 2 independéncia®.
Mas na noite do 1.2 de Dezembro a enchente foi completa:

«Se o theatro comportasse no seu recinto a populagio inteira encher-se-hia
por certo; pois o atrio, corredores, saldo e avenidas estiveram sempre frequenta-
dos pelo immenso concurso, que ndo pdde encontrar logares na sala de repre-
sentacion®,

Como ja era habitual, o climax foi potencializado pela componente musical:

«O hymno da independencia pela orchestra era repetido a cada passo, e ouvido
por todos os espectadores de pé, e era entio que rompiam os mais calorosos e
enthusiasticos vivas»®.

Tudo leva a crer que este drama garrettiano foi dos mais representados ao longo
da década de sessenta. De entre a vasta dramaturgia do autor, ele foi 0 escolhido para
ser levado a cena no D. Maria I, na noite em que foi inaugurado o busto de Almeida
Garrett no vestibulo do teatro, considerando-se que essa peca evocava «wuma das
gloriosas recordagdes de uma grande epoca da nossa historia»®.

O D. Maria II seguiu com a peg¢a em cartaz, subindo ainda 4 cena em 8 de
Dezembro de 1868, tendo entdo sido “enthusiasticamente applaudida”, nio faltando a
execucdo repetida do hino da restauragdo e os costumados vivas 4 independéncia
nacional®. A sua temdtica e significacdo foram inexoravelmente associadas a luta anti-

-ibérica, como o comprova a seguinte noticia:

«Parece que el-rei o snr. D. Fernando se commovera e limpara por duas vezes
as lagrimas quando no espectaculo dado no theatro D. Maria, para inaugurar o
busto de Almeida Garrett, se deram vivas ao snr. D. Fernando, accrescentando
algumas vezes: Nada d’'unido iberica. Nio queremos ser hespanhoes»™,

Este drama revela-se, pois, o mais frequentemente representado nas solenidades
patri6ticas, com especial relevo para a gala do 1.2 de Dezembro. A titulo de exemplo,
um periédico bracarense noticiou que ele ia ser representado nos varios teatros da

% 4 Voz do Minho, Valenca, n.2 2017, 2/12/1868.

8 Jornal de Noticias, Porto, n.2 254, 6/11/1868.

% O Bracarense, Braga, n.2 1631, 3/12/1868.

%" O Popular, Braga, n.2 98, 9/12/1868.

% Gazeta de Lisboa, n.2 3, 10/11/1868.

% Didrio de Noticias, Lisboa, n.2 1174, 8/12/1868.
" Jornal de Noticias, Porto, n.2 259, 12/11/1868.
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regiio, naquele dia do ano de 1868™. Nesta mesma data, foi também escolhido pela
comissdo 1.2 de Dezembro da Covilhi para se representar no teatro local™, e o mesmo
aconteceu nas Caldas da Rainha™, em Lamego™ e em Santarém™. Na sua crénica en-
viada a Nagdo, intitulada Ao dia 1.2 de Dezembro na Covilbd, o padre Miguel Ferreira
de Almeida deu conta da predicacdo do sermio que ele proprio compds, bem como
dos festejos que na localidade se realizaram, referindo que a representacao do D. Filipa
de Vilbena provocara «grande enthusiasmo e explosio de vivas»®. No teatro de Lamego
a gala constou da representa¢do daquele drama por curiosos e da recitagdo de uma
poesia de Tomds Ribeiro, expressamente composta para a ocasido”. Em Santarém, o
drama representou-se em S. Jodo de Alpordo nos dias 2 e 4; o hino da independéncia
foi tocado pelas numerosas filarmonicas presentes, enquanto toda a assisténcia, homens
e mulheres, se mantinha de pé. Depois, espalharam-se em papéis volantes grande
namero de sonetos de José Carlos Petroni, dedicados 2 comissdo organizadora™.

Qutras localidades optaram por outros textos dramdticos para abrilhantarem a
récita deste tao comemorado 12 de Dezembro de 1868. Em Lagos, por exemplo, a
sociedade dramdtica do teatro Gil Vicente representou o drama de Rodrigo Paganino
Dois Irmdos e o actor Furtado recitou uma poesia que «oi estrondosamente applaudida
tocando em seguida o novo hymno da Restauragdo»”.

O teatro de Guimaries viveu nessa noite uma enchente real: além da repre-
sentacdo do drama Castigo e Vinganga por um grupo de amadores, foram recitadas
poesias patridticas como O Veterano da Alcdcer Quibir, que abriu o especticulo, e 4o
anniversario do 1.2 de dezembro de 1640, duas vezes dita pelo proprio autor, Nicolau
Felgueiras, sempre muito aplaudida. Novamente o climax do espectaculo foi atingido
quando da execug¢do musical, como relata o correspondente de Guimardes:

Nio posso descrever o enthusiasmo louco, que alli se via, principalmente,
quando se tocava o hymno da independencia nacional e se descobria o retrato
de Sua Magestade D. Luis 1. Nesta ocasido até as madamas se conservaram em
pé nos camarotes. Era imponente esta demonstragaob™.

No teatro S. Pedro de Leiria, sob a direc¢do do tenente Antdnio Maria Campos,
os oficiais cacadores n.2 6 representaram um drama patridtico, ou o de Hogan ou o de
Almeida AratGjo e Costa Braga®. No dia 2 de Dezembro, a mocidade de Torres Novas
representou a expensas suas o drama 1.9 de Dezembro tendo obtido lotagao esgotada®,
e os sargentos de cacadores 3 de Braganca representaram, na noite do 1.2 de Dezembro,
o drama Restauragdo de Portugal ®.

1 O Comércio, Braga, n.2 26, 29/11/1868.

*2 Jornal de Noticias, Porto, n.2 267, 21/11/1868.

3 Jornal de Noticias, Porto, n.2 280 (por gratha aparece com o n.® 262), 6/12/1868. Esta representago
teve lugar na véspera do 1.2 de Dezembro.

*i Jornal de Noticias, Porto, n.2 280, 6/12/1868.

s O Conimbricense, n.2 2229, 5/12/1868.

6 4 Nacdo, Lisboa, n.2 6264, 7/12/1868.

™ As Novidades, Lisboa, n.2 82, 12/11/1868, e Gazeta de Lisboa, n.2 37. 15/11/1868.

8 O Conimbricense, n.2 2229, 5/12/1868.

Y Gazeta de Lisboa, n.2 48, 10/12/1868 (noticia colhida do Eco do Algarve).

8 O Pafs, Coimbra, n.? 276, 11/12/1868.

81 O Jornal de Noticias (Porto, n.2 281, por gralha aparece n.® 263, 8/12/1868) afirma que foi desem-
penhado O Dia 1.2 de Dezembro (titulo que corresponde ao drama de Alfredo Hogan), enquanto O Pais
(Coimbra, n.2 276, 11/12/1868) diz que subiu a cena o drama 1640 ou a Restauragdo de Portugal (obra de
Almeida Aragjo e Costa Braga).

82 jornal de Noticias, Porto, n.2 283 (por gralha aparece 265), 11/12/1868.

8 Jornal de Noticias, Porto, n.? 289 (por gralha aparece 271), 18/12/1868.
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O especticulo do teatro D. Luis I de Coimbra neste 1.2 de Dezembro de 1868
esteve a cargo da associ¢do “Unido de Artistas” e constou da representacio do drama
em cinco actos D. Anténio de Portugale ¢ da cena cémica Fui Ver a Gra-Duquesa,
tendo no meio sido cantada a canconeta Zum-zum®' e executados varios hinos.

Na capital a noite foi de festa, e os espectiaculos muito concorridos; os teatros
encheram-se todos, «chegando a vender-se por subido prego os bilhetes de alguns,
em que se representavam pecas patrioticas, taes como D. Maria 11, rua dos Condes e
Variedades®.

Como se viu anteriormente, no primeiro representava-se o classico D. Filipa de
Vilbena, enquanto no segundo continuava a representar-se¢ o drama 1640 ou a
Restauragdo de Portugal ®. Mas, entretanto, o teatro da Rua dos Condes era dirigido
por uma nova empresa, a de Anténio Gongalves Pinto Bastos, que introduziu algumas
alteracdes na Restauragdo, com o fim de melhorar a qualidade do especticulo; procedeu-
-se a redistribuicdo dos papéis e ao acréscimo da cena da coroacdo, melhoramentos
no guarda-roupa e remodelac¢io total dos cenarios®.

Quanto ao Variedades, o especticulo que se manteve até ao dia 6 de Dezembro
constava da representacao de um drama que evocava a ocupagdo de Portugal pelas
tropas napolednicas, intitulado Recordeagées da Guerra Peninsular, e da estreia da
poesia de Baptista Machado, Um Brado contra a Ibéria, pelo actor Abel®, Este é um
dos exemplos de poema para ser dito em publico que envolve alguns meios cénicos,
como o quarto do veterano no momento do amanhecer, e a Gltima estrofe é dita com
a espada na mio, tocando a orquestra, em surdina, o hino de 1640, terminando forte
ao cair do pano®.

Ja no Porto, a companhia nacional representou no Baquet o drama de Alfredo
Hogan, O 1.2de Dezembro de 1640, titulo a que os jornais indevidamente acrescentam
A Restauragdo de Portugal, efectuou-se um especticulo de gala no 1.2 de Dezembro,
que obteve enchente real®. O correspondente da Nagdo afirmou que tal manifestacio
de “portuguesismo” se ndo via desde 1834 e realcou que os espectadores se mantiveram
de pé e sem chapéu durante a execugdo do hino nacional e, quase no fim da peca,
quando um dos actores empunhava a bandeira nacional, romperam palmas, vivas e rama-
lhetes. Este pico de emocio foi prolongado, j4 que «a cada actor foi solicitado, que
tomasse a bandeira das lusas quinas; e que cantasse o hymno da restauraciio; e cantaram
diversos couplets a0 som do hymno nacional, empunhando cada qual por sua vez a
alva bandeira de nossos paes, de D. Afonso Henriques, de D. Jodo I, de D. Jodo IV».

Esta espectaculo repetiu-se em dias seguintes, tal era a procura do pablico. A
récita de 6 de Dezembro sugeriu o seguinte comentario ao noticiarista do Braz Tisane:

<Houve tanta concorrencia que a authoridade se viu forcada a prohibir a venda
de bilhetes, a fim de evitar conflictos (...). Quando no fim da comedia heroica
a menina Palmira Martins de sete annos se apresentou no palco, cantou uma

# Conimbricense, n.? 2226, 24/11/1868, e n.? 2229, 5/12/1868; O Tribuno Popular, Coimbra, n.? 1338,
2/12/1868. O Conimbricense (n.2 2229) refere que o drama excedera todas as expectativas pelo que se
preparava nova récita para o dia 19 de Dezembro. Quanto & can¢oneta, ela é da autoria de Luis Augusto
Palmeirim e foi especialmente interpretada pelo actor Taborda em vérios teatros de Lisboa e do Porto.

% Jornal de Noticias, Porto, n.? 279 (por gralha aparece 261), 5/12/1868.

% Gazeta de Lisboa, n.2 3, 10/11/1868, e n.2 43, 29/11/1868.

¥ Revolugdo de Setembro, Lisboa, n.2 7948, 1/12/1868.

% Didrio de Noticias, Lisboa, n.2 1170, 3/12/1868.

¥ Gazeta de Lisboa, n.2 54, 24/12/1868.

O Comércio do Porto, n.2 279, 1/12/1868. e Didrio Mercantil, Porto, n.¢ 2663, 2/12/1868.

%' A Nagdo, Lisboa, n.? 6265, 9/12/1868. No inicio do especticulo a orquestra tocou o hino da inde-
pendéncia que o seu compositor, Rio de Carvalho, oferecera 2 Comissdo 1.2 de Dezembro.
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quadra allusiva a nossa independencia e abracou a bandeira nacional, foram
tio repetidas as chamadas, tdo estrondosos os applausos, e tantas vezes se obri-
gou a orchestra a tocar o hymno da independencia, que nem sabemos bem defi-
nir se aquilo nos espectadores era enthusiasmo, se delirio»”.

O Jornal de Noticias referiu-se a esta récita do teatro Baquet como «mais uma
manifestacio patriotica, mais um brado em prol da nossa independencia, ¢ mais um
protesto contra o iberismo®. Segundo este periédico, o hino da independéncia foi
tocado dez vezes e o publico pediu a execugio do hino de D. Luis, escutando-o de pé
e sem chapéu.

Os outros espagos de sociabilidade e divertimento do Porto também quiseram
participar da comemorag¢do. O circo-teatro da rua de Santo Antonio, gerido pela com-
panhia Herzog, além de aumentar a iluminag¢ao, ornamentou-se com festdes, coroas
de murta, flores e alguns disticos com referéncias ao feito de 1640, e criou especialmente
para a data uma cena equestre intitulada Padeira de Aljubarrota 7,

No Teatro Popular uma companhia de zarzuela, das tantas que animavam as
noites da capital e da cidade invicta, levou a cena a Opera Martha e, no fim, o soprano
Vills, sustentando a bandeira portuguesa, entoou o hino da carta, suscitando os aplausos
do publico. O Didrio Mercantil, peridédico que ndo escondeu nunca a sua posicao critica
face aos festejos do 1.2 de Dezembro, comentou o especticulo com alguma ironia:

Para commemorar o dia em que sacudimos o jugo dos hespanhoes, um
espectaculo dado por uma companhia hispanhola. O requintado rasgo de
patriotismo»”.

Quanto ao Paldcio de Cristal, a sua direcgdo chegou a entabular negociagoes
com a companhia do Teatro dos Condes de Lisboa para vir dar algumas récitas do
drama que tinha em cartaz®®, mas, fracassado este objectivo, decidiu franquear entradas
gratuitas no 1.2 de Dezembro e promover vérios divertimentos populares, instituindo
prémios para alguns jogos, entre eles o do mastro da fortuna, com a bandeira portuguesa
no topo, que, contudo, ninguém logrou alcangar”.

O Nacional resumiu os especticulos daquela noite portuense, colocando a
ténica na imensa e entusidstica concorréncia de piblico:

«O palacio de Crystal, o theatro Baquet e o circo da rua de santo Antonio, toma-
ram grande parte nas demonstragoes de regosijo. No theatro Baquet a mesma
affluencia extraordinaria, a mesma agglomerac¢zo de povo, o mesmo enthusiasmo,
e as mesmas ou mais ruidosas acclamacgoes.

Representou-se no Baquet o drama historico A4 Restauragdo de Portugal Mais ade-
quado aquelle dia nio podia a companhia nacional escolher drama algum.
Imagine-se o que alli ndo iria. Por momentos esteve para se perturbar a ordem
por... no caber mais gente no theatro. No fim do drama, quando appareceu a
bandeira nacional, o enthusiasmo da multidao era indiscriptivel. A multidao
pediu tdo repetidas vezes que apparecesse 0 pendao nacional, que muita gente

92 () Braz Tisand, Porto, n.¢ 284, 8/12/1868.

% Jornal de Noticias, Porto, n.2 281 (por gralha aparece 263). 8/12/1868.

9 O Braz Tisana. Porto, n.2 277, 29/11/1868, ¢ Comércio do Porto, n.2 279, 1/12/1868.
% Didgrio Mercantil, Porto, n.2 2663, 2/12/1868.

% Jornal de Noticias, Porto, n.? 253, 5/11/1868.

9" Didrio Mercantil. Porto, n.2 2663, 2/12/1868.
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cuidava ndo terminar aquelle espec-taculo. Houve vivas 4 independencia, 4
Corte, a liberdade, 4 patria e ndo sabemos a quem mais.

Cuidam que o circo da rua de Santo Antonio foi indifferente 4s manifestacdes
do 1.2 de dezembro? Enganam-se. No circo, com a companhia do sr. Herzog,
festejou-se com o ruidoso estrondo aquelle dia. Nio faltou nada para a festa:
houve bandeiras, grande illuminagao, concorrencia a ndo caber no circo, hymnos,
acclamagdes, vivas, grande estrondo patriotico, e para cumulo da festa appareceu
a padeira de Aljubarrota”,

O ano de 1868 marcou, com efeito, 0 momento alto da comemoracio do 1.2 de
Dezembro. Nos anos seguintes, os programas comemoracionistas mantém-se por todo
0 pais mas a tendéncia sugere uma diminui¢do na quantidade e entusiasmo dos even-
tos, pese embora algumas excepgoes; as récitas teatrais, intimamente ligadas aos festejos,
permanecem, embora o seu nimero pareca ter decrescido.

Entretanto, a faccao critica aos festejos do 1.2 de Dezembro ia ganhando cada
vez mais forca, apontando ironicamente as manifestacdes catarticas que a representacao
de pecas historico-patridticas originava. O republicano Trinta-Diabos, satirizou desta
forma a reposicao do drama Restauragdo de Portugal, em Junho de 1869:

O theatro da rua dos Condes fez unido iberica com o circo Price, e annunciou
em grandes cartazanas (para variar de espectaculos) a Restauracdo. Escusado é dizer
que houve vivorio, hymno e completo delirio. Quando entrou el-rei D. Jodo IV,
debaixo do palio, cercado de grande apparato alguns frequentadores com-
movidos, tiraram seus chapeus em signal de respeito, divisando-lhe uma lagrima
no canto do olho..»”.

Com efeito, a capital ndo negligenciou o teatro e a masica de inspiracio patridtica
no seu programa festivo do 1.2 de Dezembro de 1869; além da representacio da Res-
tauragdo de Portugal no Condes, no teatro S. Carlos foi tocado o hino da Restauracio,
enquanto o D. Maria repds o drama Filipa de Vilhena . No Teatro Nacional ocorreu
o incidente de uma manifestacdo pré-Saldanha, oriunda de um dos camarotes, mas
logo sufocada pela pateada do restante pablico!’,

Também os teatros de provincia celebrararam o 1.2 de Dezembro de 1869 repre-
sentando pecas alusivas a efeméride; em Viseu representou-se 1640 ou a Restauracdo
de Portugal'?; o teatro S. Geraldo, de Braga, foi palco da peca Os Dois Proscritos'® e,
em Barcelos, a Sociedade Recreio Dramitico levou 4 cena o classico Filipa de Vilbena.
Esta récita revestiu-se de particular cuidado e brilho: além das melhorias operadas no
palco, a parte destinada aos espectadores encontrava-se circundada pelos nomes dos
quarenta conjurados, impressos e cercados por uma fita verde, no meio dos quais se
lia 0 nome de Joiao Pinto Ribeiro, pousando sobre ele o retrato de D. Jodo IV. Antes da
representacdo, a orquestra tocou o hino da independéncia, que foi cantado pelos
actores no palco e, no final, executou virios hinos nacionais. Como seria de prever, a
poesia teve um papel relevante no espectaculo; num dos intervalos foi distribuida na
plateia uma “nobre e eloquente poesia patriotica” do poeta Anténio Malheiro e, no
fim da representacao, foram ainda recitadas duas poesias também de teor patriético'®.

% O Nacional, Porto. n.2 266, 5/12/1868.

¥ Trinta-Diabos. Politico-Satyrico, Lisboa, n.2 18, Junho de 1869.

" Boletim do Clero e do Professorado, Lishoa. n2 345, 4/12/1869, p. 1570.

O Conimbricense, n* 2333, 4/12/1869, Correspondéncia de Lisboa por Anténio Floréncio Ferreira,
2.0 Primeiro de Janeiro, Porto, n.# 271, 4/12/1869.

3.0 Primeiro de Janeiro, Porto. n.2 271, 4/12/1869.

™ O Primeiro de Janeiro. Porto, n.2 275, 10/12/1869.



A PENA EM VEZ DA ESPADA

Saraus semelhantes a este terdo tido lugar nos teatros da Pévoa do Varzim e
Viana do Castelo, no ano seguinte. No primeiro, apds a representacdo do drama de
Garrett, foram recitadas varias poesias por Anténio Cruz, filho do administrador do
teatro!®, entre as quais um soneto de Camilo Castelo Branco, alusivo ao dia da Restau-
racio™®. Quanto ao espectaculo representado no Teatro da Caridade, decorado com
festdes e veludilho encarnado, o noticiarista do Comércio de Viana diz ter tido uma
execucio regular haja em vista as dificuldades surgidas, desde as despesas com o pes-
soal e encenacdo até A substituicdo da protagonista no proprio dia por motivo de
doenca. Aos esforcos da Sociedade Dramatica Primeiro de Dezembro correspondeu
uma afluéncia extraordinaria que encheu a plateia, ocupou todos os camarotes e atu-
lhou de pessoas as galerias e frisas. Os vivas 4 autonomia portuguesa ndo faltaram, termi-
nando a noite com a recitacio de uma poesia patridtica pelo actor Cardoso, que
também cantou o hino da independéncia ao som da orquestra'””. Este mesmo espec-
taculo — representacio teatral, hino e poesia — foi repetido oito dias depois pela Dra-
matica Primeiro de Dezembro, em beneficio dos feridos da guerra-franco prussiana'®.

5. Algumas conclusdes

Qualquer quantificagdo da representagao das pecas evocadas € tarefa impossivel.
Contudo, o dicionirio de Sousa Bastos avanga alguns dados no capitulo Successos
Theatraes. Relacdo das pecas de maior exito em Portugal ja pelo agrado, jd pelo grande
numero de representagdes. Surgem nos primeiros lugares os dois dramas de Garrett
— O Alfageme de Santarém e Filipa de Vilbena —, O Cativo de Fez de Silva Abranches,
O Louco de Fvora da autoria de Jodo Ferreira da Cruz, “representado no theatro D. Maria
em varias epochas”, e, inevitavelmente, o drama patridtico, Mil Seiscentos e Quarenta,
representado no Condes na década de sessenta, com reprises no Principe Real (Bastos:
1908, p. 295 ss).

O drama Filipa de Vilbena, levado a cena quer nos melhores teatros portugueses
e pelos mais afamados actores da altura, quer nas salas mais remotas do pais por
grupos de curiosos mal iniciados nas lides teatrais, estd, sem davida, entre os mais repre-
sentados; este facto nio deixa de ser curioso dada a pouca importincia que os estudiosos
da dramaturgia garrettiana lhe conferiram, Teofilo Braga a cabega, que nada viu na
peca sendo a inten¢do de lisonjear a casa de Braganga (Braga: p. 235).

O outro campedo das representacdes foi Opressdo e Liberdade, que, entre 1862
e 1883, segundo o autor do Diciondrio Bibliogrdfico Portugués, conheceu mais de
duzentas representacdes, em varios teatros do reino'.

Embora nido tenhamos efectuado uma pesquisa sistematica, todos os indicadores
apontam que estas pecas ligadas 4 temdtica restauracionista ¢ compostas entre os
anos 40 e 60, continuaram a ser representadas ao longo, pelo menos, das duas década
seguintes, sobretudo como forma de celebracdo do 1.° de Dezembro. Paralelamente,
eram ainda publicadas nos anos setenta poesias inéditas para serem estreadas nos
saraus comemorativos do dia da Restauragio, como aconteceu como o poema Sempre

W5 Gazeta da Povoa do Varzim. n.® 91, 7/12/1870.

5 Este soneto foi publicado no didrio portuense jornal de Noticias. em 4/6/1890, com a nota explicativa
de ter sido recitado vinte anos antes no dito teatrinho povense, quando da representacio do Filipa de
Vilhena no dia 1.2 de Dezembro.

0T comércio de Viana, n.2 53, 3/12/1870.

s comércio de Viana, n.2 54, 6/12/1870.

w9 Diciondrio Bibliogrdfico Portugués, tomo 10. Lisboa, 1883, pp. 41-42.
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Livres/de Anes Baganha, expressamente escrito para ser recitado pelo autor na inaugu-
ragdo do Teatro 1.2 de Dezembro, em Faro, na noite do aniversdrio da Restauracio,
em 1874.

Como se vé&, a propaganda anti-ibérica socorreu-se ao longo de décadas da
excelente mediacdo fornecida pelo teatro, promovendo-se a eficicia de um género
em que o texto que se diz, canta e representa, € uma mensagem que se escuta, sente
e veé.

Sendo a natureza do fendmeno teatral eminentemente social, esta manifestacio
encontra-se profundamente enraizada no tecido colectivo, pelo que existem circuns-
tAncias histéricas segundo as quais o nivel de teatralidade colectiva aumenta enorme-
mente nos momentos de crise e de passagem,; isto €, a turbuléncia social e politica clama
ou produz a teatrializacdo, ela requer a ficgdo e a miscara para se manifestar e produzir
os seus efeitos (Marinis: p. 77 € 79). Os periodos de actividade teatral mais activa
coincidem, pois, com momentos tensos da consciéncia nacional (O’Driscoll: p. 12).

Sem querermos estabelecer uma relacdo mecanica de causa e efeito entre a
vida de uma comunidade e a sua cria¢do teatral, pensamos que esta reflecte, de certa
forma, as ansiedades e expectativas da sociedade em geral, mesmo quando submetida
a cinones estéticos mais os menos rigidos e convencionais. Assim, ndo nos parece des-
locado reflectir sobre esta moda do drama histérico emergente nos inicios da década
de quarenta, florescente até aos primédios da seguinte, e de certa forma recuperada a
partir do inicio dos anos sessenta, no dmbito das manifestacdes populares e come-
mora¢des nacionais do 1.2 de Dezembro. Mitos, lendas e herdis assumem particular
significado numa tentativa de tragar as origens e refundacées historicas e culturais da
nacdo. Emerge, assim, a funcao social do teatro, dos contetdos dramdticos e das formas
cénicas, pelo que a obra teatral, texto e especticulo, pode ser encarada como documento
histérico nas vertentes social, politica e cultural.

O teatro torna-se um espago de sociabilidades, um lugar de producio de atitudes
e comportamentos colectivos que, através de processos mais ou menos conscientes
de gnose nacional, visa reunir em torno de determinados valores uma dada comunidade,
que, através da percepgio, emocgdo e memodria, participa em cerimoénias de acrisolamento
da identidade nacional e exorcizagdo de ameacas externas. As “licdes da histéria” repro-
duzem no teatro um saber fixado pela tradicdo, pela lenda, pela memoéria, surgindo o
drama historico-patridtico como o texto de elei¢do para honrar os mortos e ensinar 0s
vivos, reviver a pujanca e dissimular a decadéncia, evocar o passado e alumiar o pre-
sente, castigar os inimigos antigos ¢ avisar os modernos.

Necessariamente, contribuiu também para a mitifica¢do do passado nacional,
quer na fixacdo de personagens quer na idealizacdo de tempos e periodos histéricos
a que se atribuem virtualidades especificas e cometimentos extraordinirios. A efeméride
do 1.2 de Dezembro, que nitidamente se destaca na liturgia do calendério nacional,
bem ainda como outras datas de significado histérico-politico, promove a evocacio e
recuperacdo desse pretérito pleno de simbologias através da festa civica que o teatro
viabiliza.

Independentemente do valor estético-literario das obras referidas, releva o que
¢ especifico da comunicacio teatral, a esséncia do espectidculo enquanto manifestacio
social e publica perante uma plateia que também é produtora de sentidos. Por isso,
para além dos textos, ha que buscar a histéria das suas representacdes apesar de esta
se inscrever no dominio do efémero. A emergéncia e vigor do histérico na literatura
dramdtica portuguesa denuncia uma reflexdo constante; o literario, entre nos, viveu e
participou das crises ciclicas de identidade nacional. As palavras de Vitor Manuel de
Aguiar e Silva explicam, simultaneamente, o estimulo deste trabalho e as conclusdes
que logrou alcancgar:
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Pode-se afirmar que a dramaturgia nacional, se poucas vezes € valida no plano
da poesia, é com frequéncia importante no plano da literatura, enquanto porta-
dora de ideias e técnicas literarias, enquanto indice das estruturas da sensibilidade
colectiva e das preocupac¢des morais, sociais, politicas, etc., do meio em que
foi gestada. Pela sua propria natureza e pelos seus condicionalismos, o teatro €
um dominio de eleicao para o estudo destes aspectos socioldgicos, quer con-
siderado como documento de uma época, quer considerado como elemento
dinamico de directa influéncia em largas camadas de publico, com todas as
repercussdes de ordem moral, socio-politica, etc., dai advenientes» (Silva: 1967,
pp. 127-128).
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