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1. <A ESTORIA nio quer ser historia. A estoria, em rigor, deve ser contra a
Histéria. A estéria, as vezes, quer-se um pouco parecida a anedota- (Rosa: 1985, p. 7).

E assim que Guimaries Rosa inicia, no célebre preficio «Aletria ¢ Hermenéutica»
a Tutameia, a sua reflexdo sobre o “novo” género do modo narrativo, profusamente
ilustrado nas paginas dos dois Gltimos livios que publicou em vida. A citagdo atesta
duas pretensdes da parte do autor: por um lado sublinhar o carécter ficcional dos seus
textos, em oposi¢do ao termo histéria, que manteria, hipoteticamente, uma relacido de
maior comprometimento com o real, e, por outro, problematizar o conceito de Historia,
entendido como um discurso marcado por um elevado grau de objectividade e im-
parcialidade. De facto, as narrativas breves das Primeiras Estorias (PE: 1988) e Tutameia.
Terceiras Estérias (T 1985), apesar de apresentarem aspectos semelhantes aos do
conto erudito, afastam-se dessa modalidade em funcio de determinadas parti-
cularidades, que se torna necessario realgar para a compreensdo do projecto artistico
rosiano.

Recorde-se que o conto, na sua forma escrita, data do séc. XIV e que a sua
teorizacio remonta ao séc. XIX com o trabalho pioneiro de Edgar Allan Poe. Na pers-
pectiva deste, os ingredientes basicos do género seriam a intensidade, resultado da
activacio da técnica da brevidade, e a unidade, a promulgar o chamado “efeito Gnico”,
que seria a propria verdade.

Os posteriores contributos no dominio teorético distinguem as seguintes
caracteristicas do conto em geral: reduzida extensio narrativa; restrito nimero de
personagens e ac¢des; brevidade temporal, assente em anisocronias, como sumarios
e elipses; incipit enigmatico e epilogo a corresponder ao climax; énfase na cena
dialogada; limitagdo espacial a favorecer uma maior concentragao diegética. Quanto a
sua tipologia, costuma-se referir que, a partir do Romantismo, teriamos a evolugio
das narrativas rastica, histérica e fantastica, e que a segunda metade do séc. XX dard
lugar ao conto realista. Surgirdo ainda os contos de ac¢do, de personagem, de atmosfera,
de ideia e de efeitos emocionais. Na contemporaneidade, a narrativa breve seguird as
tendéncias do género do romance, relacionadas com a analise psicologica, a anedota
humoristica, a dimensio existencialista e a orienta¢do para o experimentalismo (cf.
Gongalves: 1995). '

Grosso modo, as estorias de Guimardes Rosa ndo se distanciam muito da estrutura
e da tipologia do género. Todavia, introduzem trés tracos que poderm ser considerados
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como proprios da estoria: uma origem popular, um aproveitamento da tradigdo oral e
uma certa visdo metafisica da realidade.

Retomando os pressupostos de Guimaries Rosa, examinaremos em que medida
os tré€s tragos encontram lugar na sua teorizacdo e na producio contida nas duas
colectdneas referidas. No que diz respeito ao projecto literdrio circunscrito a estéria, a
sua fundamentagdo & matéria do prefacio «Aletria ¢ Hermen@utica» e de mais trés que
acompanham as narrativas de Tutameia. O escritor apresenta a estdria como uma
realizacao livre, capaz de conter um significado mais profundo, além da referencialidade
objectiva do seu homologo histéria. Neste dmbito, aquela seria pura invencio e, na
medida que procura uma originalidade, subverte e estende os limites da 16gica comum
que preside a narrativa de indole racional. Deste modo, a estéria aproxima-se da ane-
dota e, como esta, propde realidades superiores e dimensdes para “novos sistemas de
pensamento” (p. 7). Estudando os mecanismos da expressdo aneddtica, o autor limita-
-se a apontar os germes das chamadas “anedotas de abstragio”, tipo que, na sua opi-
ni2o, melhor define a estéria, porque contém uma grande dose de ndo-senso. Para Rosa,
«0 ndo-senso (...) reflete por um triz a coeréncia do mistério geral, que nos envolve e
cria. A vida é também para ser lida. Nio literalmente, mas em seu supra-senso» (p. 8.
Por conseguinte, o ndo-senso constitui o verdadeiro suporte da narrativa e €, a este
nivel, que alcanga a sua realizacio poética (cf. Ronai: 2001, Coutinho: 1983).

Como se pode depreender dos postulados rosianos, a questdo da origem popular
da estdria emerge em resultado do desenvolvimento do raciocinio sobre as anedotas
de abstracgdo. Se se defende que as mesmas exploram universos a-l6gicos, insinua-se
também que existe uma coeréncia no absurdo, no grotesco, no disforme, no paradoxo
e no disparate, ou seja, privilegia-se a carnavalizagdo, tao a gosto da literatura popular.

A corroborar esta ideia, o preficio apresenta-nos uma série de chistes, provérbios
e adivinhag¢Ges, auténticas formas simples de raiz tradicional, que pdem em questio o
senso no contra-senso. Eis alguns exemplos: «O nada é uma faca sem lamina, da qual
se tirou o cabo» (p. 10); a metafisica «¢ um cego, com olhos vendados, num quarto
escuro, procurando um gato preto... que ndo esti la» (p. 11); <O mundo é Deus estando
em toda a parte. O mundo, para um ateu, € Deus nido estando nunca em nenhuma
parte»; «Copo ndo basta: € preciso um cilice ou dedal com 4gua, para as grandes tem-
pestades»; «Entre Abel e Caim, pulou-se um irmio comegado por B» (p. 16).

Para além da presenca do mencionado manancial de formas simples, que se
encontra disseminado nos textos das duas colectineas, o cariz popular do género
confirma-se também na escolha dos narradores, dos temas, das personagens, dos
cendrios e dos enredos. Repare-se, por exemplo, que a maioria dos textos de Guimaries
Rosa € construida segundo o mesmo esquema: a do falso didlogo ou do monélogo
imperfeito, em que o interlocutor s6 se ouve através da fala do locutor. Este processo
confirma uma influéncia da oratura, porque as estérias sio mediatizadas por um
narrador personagem que se confessa ou reconta eventos vividos ou presenciados.

Quanto aos assuntos, nas Primeiras Estérias, os mesmos podem ser sistema-
tizados em cinco categorias: loucura, infincia, violéncia, mistério e amor. A maioria
das personagens sdo loucos, que assumem uma durea especial, e apresentam infindaveis
gradagdes de deméncia, funcionando como veiculadores de cosmovisdes de que emana
a irracionalidade. Por seu lado, as criangas, segundo grupo pela sua importincia, ca-
racterizam-se por uma perspicacia e aguda sensibilidade, observando os mistérios do
mundo, sujeitando-se a interessantes descobertas. Completam a categoria de protago-
nistas santos, bandidos, gurus sertanejos e vampiros, e, embora variem muito quanto
a faixa etdria e experiéncia de vida, liga-os um aspecto comum: «as suas reacdes psi-
cossociais extrapolam o limite da racionalidader (Castro: 1993, p. 86).
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A maioria das ac¢des das primeiras estérias desenrola-se em regides nio especifi-
cadas, mas conotadas com ambientes rurais. Os cendrios sdo fazendas, arraiais ou
vilas, quase sempre semi-desertos, onde os imprevistos da dura vida do dia-a-dia pro-
duzem resignacio e fatalismo. Nos locais escolhidos, reina a lei popular (cf. Rénai: 2001).

Semelhante é o universo retratado nas Terceiras Estérias, nas quais a tradigdo
popular emerge de enredos que funcionam como exemplos ou parabolas. «S3o estorias
de uma s6 estoria: sdo casos exemplares (...) ha quase sempre, no final de cada esto-
ria, um acerto de contas que satisfaz, repondo nos eixos a vida desgarrada» (Nunes:
1976, p. 204). Os temas principais, relacionados com a infincia, a travessia e a apren-
dizagem, sobressaem de quadros sertanejos, flashes instantdneos da vida, onde os
costumes no ambiente do sertdo s3o invocados em episddios que transcorrem na
regido centro-oeste em velhas fazendas, pequenas povoacdes e grandes boiadas. As
personagens destas estorias insolitas sdo vaqueiros, ciganos, cagadores, criangas, fugi-
tivos da justica, cegos € seus guias, velhos humildes, pescadores, pedreiros, prostitutas,
capangas e bandidos. Trata-se de um mundo arcaico de gente andnima, que revela as
suas crengas mais profundas, bem como o espanto e o procedimento que governam
o seu comportamento individual e social. O préprio Guimardes Rosa definiu as suas
estorias, caracterizando implicitamente os seus heréis, cuja singularidade de cardcter
consiste em “quase nada” de virtudes: as suas aventuras sao «nonada, baga, nicha, inénias,
ossos-de-borboleta, quiquiriqui, tuta-e-meia, mexinflério, chorumela, nica» (p. 184).

2. O cariz popular das estérias das duas colectineas, relacionado com temas,
enredos, personagens e cendrios, & reforgado por uma outra componente, de primordial
importincia no universo literdrio de Guimaraes Rosa. Referimo-nos a lingudagem, cujas
particularidades configuram um registo expressivo fortemente marcado por uma
tradicdo oral.

Atente-se, neste caso, na teorizag¢ao linguistica do segundo preficio a Tutameia,
intitulado «Hipotrélicor, onde, de modo licido e irdnico, se defende a criacdo do neo-
logismo, necessario para <aumentar a riqueza, a beleza e a expressividade da lingua-
(p. 77). Discute-se o direito que o escritor tem em criar palavras para se alcancar um
nivel simbélico mais profundo, porque o autoritarismo das normas gramaticais impoe
limites intransponiveis. Sobre este problema, e na perspectiva de Guimardes Rosa, «0
o povo tem o direito de se manifestar (p. 76), uma vez que o homem letrado, pelo
seu pragmatismo e materialismo, nio sente necessidade de aumentar a expressividade
da sua linguagem, limitando-se a utilizar férmulas pré-estabelecidas. Em contrapartida,
os individuos simples e analfabetos, distanciados da logica ocidental, possuem uma
visdo do mundo mais intuitiva, estdo mais préximos da esséncia da vida e sentem
necessidade de criar novas palavras e expressoes: «Seja por rigor de mostrar a vivo a
vida, inobstante o escasso pecilio lexical de que dispdem, seja por gosto ou capricho
de transmitirem com obscuridade coerente suas proprias obscuras intuicdess (p. 78).
Assim, o conhecimento intuitivo que caracteriza o homem inculto seria idéntico ao do
poeta e constitui o fundamento da criagdo literéria.

De facto, o neologismo € um aspecto particularmente relevante na linguagem
literaria de Guimardes Rosa. Nio se trata propriamente de uma invengao de significantes
inteiramente novos, mas da exploracdo das possibilidades latentes dentro do sistema
da lingua portuguesa falada no Brasil, conferindo existéncia concreta a algo meramente
em potencial (cf. Coutinho: 1983). Dai a simulacao de uma oralidade, que se concretiza
na criacio de neologismos por processos analdgicos, pela alteragdo de sentengas
transformadas em clichés, pela violagdo da sintaxe mediante técnicas diversificadas e
pela inova¢do a nivel poético e retérico, responsdvel pela instauragao de um estilo
denominado prosopoema (Marques: 1957).
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Na impossibilidade de fazermos, num breve ensaio, o levantamento de todos
os métodos de revitalizagdo da linguagem utilizados por Guimardes Rosa, restringimo-
-nos a fornecer exemplos de alguns neologismos e de um discurso aforistico, proveniente
também da descontrugio de formulas linguisticas cristalizadas no tempo.

Sao dois os processos fundamentais de formacgio de neologismos em Rosa: por
afixacdo e por aglutinagio. Nos dois casos, a fun¢ao primordial da construgdo neolégica
¢ descondicionar os habitos verbais, obrigando o leitor a repensar os conceitos, uma
vez que 0s mesmos surgem com novas conotagdes. No fundo, trata-se de uma
intensificagdo semintica de ideias, reactivando vivéncias, criando realidades insuspeitas
e inéditas. Vejam-se, por exemplo, os seguintes vocdbulos criados por afixacio:
desacontecido, desaproximar-se, intragico, incomunhio, impoder (PE), desapaixonar,
incondenar, quadrupedar-se, sozinhidao, inteligentudo, rancordioso, horizonteante,
prosperidoso (7). Ou em resultado da fusdo de diferentes palavras, da qual surge um
léxico com sentido refor¢ado: sussuruido, descrevivendo, tutdnico, personagente,
pensamor, enxadachim (PE), pernibambo, copoanheiros, combeber, entreafastar,
curvabundo, tentabundo, embriagatinhar, ufandtico, paspalhaco, fraternura, orfandante,
sentimentiroso (7).

Ainda a nivel do léxico, merece destaque a forma oralizante devida 4 activagio
de um vocabulario hibrido, pela apropriacio de recursos lexicais ji existentes, tanto
da linguagem moderna, como da esfera do portugués arcaico. Outro caso sio os
regionalismos utilizados, que nio se limitam a nenhuma 4rea especifica do Brasil, e
tanto podem ser de origem indigena, como arcaismos, ainda usados em certas regides
ndo atingidas pelo progresso e a civilizagdo. A sua convivéncia com expressées eruditas,
e com termos de origem grega e latina, forma um discurso que pode ser designado de
“brasileiro” de um modo geral. Vocibulos e expressdes oriundas do sertdo, cendrio de
todas as narrativas de Guimaries Rosa, alternam com outros, provenientes do sul, da
regido da Amazoénia e até das grandes metrépoles do pais (cf. Coutinho: 1983).

Refor¢ando a ideia de que a linguagem rosiana deve muito a oralidade, surgem
expressdes com forte sabor a aforismos. Vejam-se os seguintes exemplos de citagdes
ou cria¢do de provérbios sertanejos, extraidos das Primeiras Estorias. De pobre ndo
me sujo, de rico nio me emporcalho», <Eu ponho a mesa e pago a despesa, Herdi é
no que doéi», «Para o pobre, os lugares sao mais longe». Por seu lado, em Tutameia ha
criagdo a nivel de réplicas a uma imaginacido popular de auténticos provérbios e
ditos: «Quem quer viver, faz magicas», «.. quem menos sabe do sapato é a sola», «Q
Tragico ndo vem a contagotas», «.. cerrando bem a boca € que a gente se convence a
si mesmos», «... nada pula mais que a esperanga», «Como o amor se faz € gracas a dois»,
«A abelha é que ¢ filha do mel».

No propdsito de aproximar a estéria 4 anedota, Guimaraes Rosa recorre também
ao comico da linguagem, pela modificagdo de locucdes e provérbios, de sabedoria
consagrada e popular, obtendo um novo sentido. Trata-se da descontrucdo de clichés
estabelecidos, mediante procedimentos ladicos, que instalam surpresas mais fortes e
durdveis. Detenhamo-nos tdo-s6 em alguns exemplos retirados de Tutameia: Haja a
barriga sem o rei», «... no devagar de ir ao longe», <E disse altinho em segredos, Pelo ja
ou pelo depois», «Num abrir ¢ nio fechar os ouvidos», <Sem eis nem pois», <A desuniio
faz as enormes forcas,, <O pio € o que faz o cada dia», «Cego como duas portass,
«Entdo, homem que vale por dois nfo precisa de estar prevenido?.

No entanto, ndo € s6 com os aspectos linguisticos referidos que se chega a uma
linguagem predominantemente oral. Merecem igualmente atencdo os processos
utilizados por Guimardes Rosa no dominio da sintaxe que exploram as virtualidades
de uma estrutura compacta e telegrafica. O que & posto em causa € a ordem sintactica
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tradicional por estratégias muito diversificadas, das quais salientamos as que se afiguram
como as mais importantes: combinagdo de adjectivos abstractos com substantivos
concretos, permutacdo da classe gramatical de palavras, uso de vocabulos cognatos
com sinénimos na mesma oracio, inversdo da ordem dos sintagmas na frase, troca de
tempos e modos verbais, recurso a oragdes condensadas e a construcdes elipticas,
desvios sinticticos por repeticdes multiplas de palavras, introducdo da retorica
parentética. A completar este leque de procedimentos tipicos da linguagem oral, temos
a presenca de uma pontuagio a afectar o ritmo ¢ a inflexdo do discurso, rimas internas
e figuras como onomatopeias, aliteracdes e sonoridades sugestivas.

A linguagem de Guimaries Rosa €, pois, de uma riqueza surpreendente, devida
a relagido particular estabelecida entre o autor e o idioma utilizado e expressa do
seguinte modo: «A lingua e eu somos um casal de amantes que juntos procriam apai-
xonadamente, mas a quem até hoje foi negada a béncdo eclesidstica e cientifica. Entre-
tanto, como sou sertanejo, a falta de tais formalidades nio me preocupa. Minha amante
é mais importante para mim» (apud Martins: 2001).

3. Mau grado o insurgimento contra a Histéria, contido no intréito da definigao
de estéria, as narrativas de Guimardes Rosa, como qualquer artefacto artistico verbal,
também sdo crondtopos porque dialogam com uma realidade geocultural especifica e
se sujeitam a imposi¢des estéticas e ideoldgicas provenientes da Historia Literaria. O
cariz popular da estéria, por exemplo, assente na exploragdo de formas simples, bem
como a influéncia da tradicdo oral, que marca a linguagem rosiana, sdo factores que
reenviam para uma literatura conotada com os valores do Romantismo. Recorde-se
que para uma consideravel parte da critica, a literatura brasileira apresenta uma constante
romantica, mesmo em periodos literdrios nos quais se privilegiam aspectos materialistas,
como o realismo e o romance social do séc. XX. Do ponto de vista artistico, &€ 0 movi-
mento romantico brasileiro que inaugura a consciéncia da autonomia da cultura
nacional, o que coincide com a independéncia politica do pais. Ao mesmo tempo que
promulga no artista a necessidade de exaltagao da liberdade pessoal, o espirito roman-
tico indu-lo a uma integracdo com a natureza e 4 tomada de consciéncia das poten-
cialidades da realidade circundante. Dai o desenvolvimento de uma linha de ufanismo,
que remonta 4 época da colonizagio, com o mito do eldorado, onde a terra € a pai-
sagem aparecem divinizadas, e a exaltagio da vida e do homem locais se consubstancia
em movimentos de indianismo, sertanismo, caipirismo e caboclismo. Ao contririo do
classico, o romantico busca satisfa¢do no regional, no pitoresco e no selvagem, revela
um gosto particular pelas tradigdes populares, glorificando o homem natural e a sua
espontaneidade. Sdo precisamente estas facetas que as estorias de Guimardes Rosa
promulgam: valorizando o meio natural, entendido como o lugar da inspirac¢do e do
individuo simples nio contaminado pela civilizagdo, legitimam um certo exotismo,
quando recuperam o primitivismo e o nativismo.

E evidente que o sertanismo de Rosa vem na tradi¢do de uma tendéncia para o
regionalismo, matéria essencial da literatura brasileira do séc. XIX, mas também ampla-
mente cultivada na producio novecentista de origem modernista. A topica do “sertao”,
por exemplo, sofreu diversas metamorfoses ao longo das varias correntes estéticas.
No Romantismo, é uma forma de escape para o passado e alimenta-se de uma flagrante
contradicdo: por um lado sobrevaloriza o pitoresco e a cor local do tipo e, por outro,
procura encobri-lo, atribuindo-lhe qualidades e valores em fun¢ao de uma cultura
que se lhe sobrepde. E a fase “descritiva” do regionalismo, baseada num lirismo ro-
mintico, processando-se na representagio encantada e ingénua da natureza e das
relacdes humanas. No Realismo, a tendéncia procura compreender a esséncia e os
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motivos da vida, banindo o saudosismo e o escapismo roméinticos, no intuito de
condenar a existéncia contemporinea. Na mesma linha, durante o Modernismo e o
Pos-Modernismo, temos a “problematizacdo” da natureza, desta vez observada por
um olhar severo, interrogando as relagdes hostis entre o homem e o meio, bem como
as injusticas e as desigualdades (cf. Cristévao: 1999).

O ponto mais alto da ficgao regionalista no Brasil é a prosa de Guimaries Rosa,
pelo seu estilo profundamente original, misto de lirismo, adesio 4 oralidade do sertanejo,
gerador de um profundo sistema dialogal do primitivismo, provocando um salto na
direcgdo de uma modernidade ilimitada. Rosa é o representante de uma terceira ten-
déncia regionalista, orientada no sentido de desvendar o mistério do mito do sertio,
entendido como espaco sagrado, onde o homem desce & profundidade de si mesmo
para se interrogar sobre o sentido da vida. Repare-se que, do ponto de vista técnico,
Guimardes Rosa ndo adopta as estratégias da literatura regionalista que o precedeu:
recorrer a linguagem regional indistintamente, restringi-la a fala das personagens ou
substitui-la por uma linguagem convencional. O que fez foi deixar infiltrarem-se no
seu estilo expositivo as formas e os processos da lingua popular. Deste modo, submeteu
a lingua a uma experimentacao incessante, para lhe testar a flexibilidade e a expres-
sividade (cf. Rénai: 2001).

A historicidade da prosa de Guimaries Rosa nio se esgota somente no didlogo
com uma visdo neo-romintica e regionalista da literatura brasileira. O seu experimen-
talismo a nivel da linguagem s6 se explica em fun¢ido de um movimento estético que
revolucionou a arte literdria brasileira no séc. XX. Referimo-nos, como se depreende,
ao Modernismo, cujas propostas tedricas e pratica artistica contribuiram decisivamente
para alterar as atitudes dos escritores da altura e das geracdes posteriores. Iconoclasta
na sua esséncia, 0 Modernismo brasileiro abriu caminho para uma expressio ainda
mais livre, sem o academismo, no retrato do pais. Na mesma linha defendeu um estilo
novo, bem brasileiro, rejeitando os padroes portugueses, na busca de uma expressio
mais coloquial, proxima do falar do homem comum. Dai a introducio de um novo
léxico para veicular a vida didria, valorizando um discurso epigramatico e uma concisio
eliptica, sem esquecer o prosaico e o humor. Mais ainda, proclamou o nacionalismo
pitoresco: a forga criativa estaria do lado do primitivo que teria a capacidade de ins-
pirar a transformacao da sensibilidade artistica (cf. Candido e Castelo: 1997).

Com base nestes pressupostos, a partir do Modernismo o escritor brasileiro
passou a considerar a palavra como nicleo central para a renovagio poética. Guimaries
Rosa apresenta-se-nos plenamente consciente desta problematica quando toma atitudes
metalinguisticas e metaliterdrias, teorizando as palavras e o seu uso, recorrendo a
processos inovadores na transmissdo da sua mensagem. Mas falta destacar o terceiro
aspecto que anunciamos no inicio, que tem a ver com a sua visao metafisica da rea-
lidade e do processo de criaciio da sua obra. E esta a questio que ocupa a atencio do
escritor nos outros dois prefacios, intitulados «N6s, os temulentos» € «Sobre a escova e
a dividan.

No primeiro, construido em forma de estéria, sio apresentados episddios
aneddticos cujo protagonista, um bébado, procura escapar ao drama da sua existéncia,
transformando em fantasia os problemas da vida quotidiana. O texto pode ser inter-
pretado como ilustragdo da teoria sobre a estéria e 0 neologismo dos prefacios «Aletria
e Hermenéuticar e Hipotrélico». Note-se que a odisseia da personagem simboliza a
oposi¢do entre realidade e irrealidade, e o que resulta deste confronto € a ideia de
que a fantasia € o que confere lucidez ao homem. Deste modo, o real € questionado
e remetido para o plano das aparéncias, numa recupera¢iao do pensamento platénico
sobre a realidade objectiva e palpdvel. Dai emana o mistério, a envolver o nio-senso,
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abrindo caminho em direccio 2 busca do supra-senso. Ou seja, os processos tradicionais
de se contar uma histéria sdo entendidos como instrumentos insuficientes para se
alcancar a verdadeira representa¢ao. Como consequéncia, o temulento, tal como o
escritor, funciona como agente de transfigura¢do do real mediante a evasao, semelhante
ao artista que procura novas formas de expressao (cf. Coutinho: 1983).

A questdo da criagdo literdria € objecto de andlise no quarto prefacio, «Sobre a
escova e a davida», que é uma conclusio dos trés anteriores. A escova € motivo para
o autor invocar o seu primeiro inconformismo, relacionado com o uso da mesma.
Esse inconformismo estende-se a problemdtica do acto de criacdo pelo qual todo o
artista passa ao produzir a sua obra. A teorizagdo destaca os aspectos metafisicos da
inspiracdo, que subjaz ao fazer literario, condenando-se, implicitamente, a intenciona-
lidade e a estética realista. De novo se recorre ao mistério para se afirmar a sua subli-
macio no supraconsciente, fenémeno que origina a obra de arte. Defende-se que o
escritor deve subverter a ordem estabelecida e que o sentido novo s6 se adquire
quando a linguagem transpde a barreira da objectividade. Deste modo, questiona-se
a racionalidade, quando posta ao servico da escrita, concebendo-se esta como um
estado de sonho que transcende o dominio da razdo. Como o proprio Guimaries
Rosa afirma: «Meu duvidar & da realidade sensivel aparenter (7, p. 163). Tenho de
segredar que (...) minha vida sempre e cedo se teceu de sutil género de fatos. Sonhos
premonitérios, telepatia, intuigdes, séries encadeadas fortuitas, toda a sorte de avisos
e pressentimentos» (ibid., p. 174). «No plano da arte e criagdo — ja de si em boa parte
sibliminar ou supraconsciente, entremeando-se nos bojos do mistério e equivalente as
vezes quase 4 reza — decerto se propdem mais essas manifestagdes» (ibid., p. 175).

Facilmente se depreende que, do ponto de vista da Historia Literaria, a posicao
idealista de Guimaries Rosa sobre a produgio artistica funciona como resposta a uma
expressio literdria ideologicamente orientada, cujo expoente pode ser localizado nos
anos 30, com o surto do romance social brasileiro. A estreia da escrita rosiana verifica-
-se numa época de abandono dos canones lineares do ficcionismo social, na segunda
metade dos anos 40, e a sua evolugdo coincide com a afirmag¢io de uma arte literéria
que privilegia aspectos mais populistas, explorando universos psicologizantes ou
miticos. A sua prosa, exemplificada nas Primeiras Estériase Tutameia, partilha também
dos contributos experimentalistas e renovadores, legado dos modernistas, que se reflec-
tirdo nas técnicas e na concepcio da narrativa, veiculando um manifesto pendor pelo
vanguardismo estético

No entanto, grande parte da prosa brasileira da segunda metade dos anos 60 e
principalmente da década de 70, por motivos de ordem politico-conjuntural, passa a
registar a realidade, perseguindo o estatuto de fic¢do-verdade, com a representagao
da opressio ideolégica e social fundamentada em duas constantes tematicas: a da
violéncia nas relacdes humanas e a do drama do individuo no periodo da ditadura
militar. E uma literatura de nega¢io, quase sempre filiada na vertente de um realismo
exacerbado, uma prosa de contestagdo, a aproveitar recursos oriundos do naturalismo
oitocentista, e fruto de uma época de violéncia urbana, na qual o terror € a criminalidade,
a superpopulacio, motivada pela migracao para as grandes cidades, ¢ a marginalizacao
econémica e social tBm uma presenca constante e brutal. Entra-se, assim, numa fase
anti-regionalista e anti-metafisica e, apesar de a prosa de Guimardes Rosa ter conseguido
definir uma tradicio dentro da modernidade da literatura brasileira, a intensidade da
sua escrita & posta em causa por uma nova geragdo de artistas cujas ideias, sobre o
que deveria ser a matéria da arte literdria, surgem sintetizadas nas seguintes palavras
de um autor, protagonista de um conto de Rubem Fonseca publicado em 1975:
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«Eu nada tenho a ver com Guimaries Rosa, estou escrevendo sobre pessoas
empilhadas nas cidades enquanto os tecnocratas afiam o arame farpado.
Passamos anos e anos preocupados com o que alguns cientistas cretinos ingleses
e alemdes (...) disseram sobre a impossibilidade de se criar uma civilizacio
abaixo do Equador e decidimos arregacar as mangas, acabar com papos de
botequim e (...) fazer uma civilizagdo como eles queriam, e construimos (...) as
nossas Manchesteres tropicais com suas sementes mortiferas. (...) Estamos
matando todos os bichos, nem tatu aguenta, varias ragas ja foram extintas, um
milhdo de drvores sdo derrubadas por dia (...). Nio di mais para Diadorim»
(Fonseca: 1980, pp. 190-191).
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