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«The one duty we owe to history is to
rewrite it.»
Oscar Wilde

«Nio acontece no tempo, o passado.
Vibrante agora, no presente, como estrela
fixa no escuro, cintilando.»

Vergilio Ferreira

1. Introducio

A aceitacdo de determinados acontecimentos enquanto factos historicos resulta
da sua relacio com o presente, nomeadamente das circunstancias contextuais que pre-
sidem 2 sua textualizacio. Assim, a Historia afirma-se, a par da ficgdo, como um esquema
significativo, tdo provisério quanto qualquer outro sistema contextualmente determi-
nado. Em O Ano da Morte de Ricardo Reis o discurso histérico e o discurso ficcional
fundem-se, na medida em que sdo ironicamente invertidos e as suas personagens
parodicamente tratadas. Neste contexto, o espaco entre a realidade ficcional e a realidade
ndo-ficcional impde-se como espago de debate e intertextualidade e a Historia € mais
um elemento ficcional que cumpre ser aceite e apreendido como tal, sob pena de a
obra perder uma parte importante do seu sistema significativo no processo da sua
recepg¢ao.

A componente metatextual da competéncia literaria (concebida esta como com-
peténcia de recep¢io, simultaneamente metatextual, ficcional e cognitiva) manifesta-
-se na medida em que é reequacionado o papel da Histéria enquanto modelo de repre-
sentacio da realidade, distinto, portanto, do discurso ficcional. A relagao entre presente
(realidade) e passado (facto historico) € reavaliada, uma vez que este Gltimo assume
existéncia estritamente textual. Assim sendo, a perspectiva veiculada na concepg¢io
pos-moderna desta obra prevé que a relagdo entre a Historia e a literatura se afirme
como continuidade, na medida em que a acessibilidade aos factos do passado € intei-
ramente condicionada pela sua existéncia textual. Entendido desta forma, o conheci-
mento histérico deixa de ser uma validacio dos acontecimentos do passado, assumindo
o papel de sistema modelizante dos referidos acontecimentos.
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2. A fic¢ido reinventa a Historia

Num contexto em que coexistem preocupac¢des metadiscursivas (relativas,
portanto, 2 situagdo discursiva) e de enraizamento literdrio da criagfio ficcional em
circunstancias histéricas particulares — relacdo aparentemente inconcilidvel porque
contraditéria — o conhecimento histérico adquirido é reiteradamente questionado.

Consequentemente, € valorizado o processo de construcio do significado, quer
ao nivel da produ¢do discursiva, quer ao nivel da sua recepgdo. Assim, 4 preocupacio
metatextual de recriar, ficcionalmente, acontecimentos alia-se a dimensio cognitiva
actualizada pelo contacto do leitor com o texto. A activagdo desta competéncia (cognitiva
porque ficcional) pressupde o reconhecimento de um conjunto de crengas e pres-
supostos contextuais e a revisdo de paradigmas aceites, em virtude da actualizacio de
factos textuais entendidos como elementos criados conjuntamente pela Historia e
pela ficgdo e, como tal, implicando o reconhecimento de um sistema contextual provi-
sorio porque actualizavel.

A prespectiva descrita de questionamento de pressupostos histéricos, acriti-
camente aceites em paradigmas literarios anteriores ao pds-modernismo, determina a
revisitacdo (ironicamente critica) do passado.

A partir da concepgio da inovacdo como elemento continuo 2 tradi¢io, a Historia
assume um novo papel na arte e no pensamento, ja ndo como paradigma conven-
cionalmente aceite, mas como espaco aberto a reconfiguracio. Neste contexto, a His-
toria abandona o seu papel de modelo de representacio fidedigna da realidade, sendo
arelagdo entre a realidade e a Historia questionada, a par com a relacdo que, na tenta-
tiva de configuracio da realidade através da linguagem, se estabelece entre essas
duas entidades: <Modern history and modern literature (I would say postmodern in
both cases) have both rejected the ideal of representation that dominated them for so
long. Both now conceive of their work as exploration, testing, creation of new meanings,
rather than as disclosure or revelation of meanings already in some sense “there”, but
not immediately perceptible.!.

A relacdo entre a Historia e a literatura &, neste contexto, uma relacio de
continuidade, na medida em que o passado se concretiza por meio da sua textualizacio,
entendida como recriagio ficcional. Histéria e ficgdo sdo, pois, sistemas de significagio
através dos quais atribuimos sentido ao passado, pelo que o significado ndo resulta
dos acontecimentos, mas dos sistemas que transformam esses acontecimentos em
factos histéricos e, desta forma, vao configurando o conhecimento. Enquanto sistema
configurador dos acontecimentos do passado, a Histéria é inviabilizada se alienada de
uma andlise ideologica instituida, sendo que a referida analise devera centrar-se também,
necessariamente, no acto de escrita. Esta perspectiva de aquisicio do conhecimento
desafia quaisquer pretensdes de objectividade, neutralidade, impessoalidade ou trans-
cendéncia de representagio. Neste contexto, o espaco que medeia o ficcional e o
ndo-ficcional € um espago de debate, intertextualidade e reconciliagio na diferenca.

A reavaliagdo do passado a luz do presente € a consequéncia l6gica da relacio
descrita entre a Historia € a literatura. De facto, a natureza problematica do passado
constitui objecto de conhecimento no presente?, para além de que sé é possivel co-
nhecer o passado através da sua inser¢io discursiva no presente. Na realidade, os acon-

! L. Gossman, citado por Linda Hutcheon, A Poetics of Postmodernism: History, Theory and Fiction,
New York and London, Routledge, 1988, pp. 15-16.

¢ «Postmodernism returns to confront the problematic nature of the past as an object of knowledge for
us in the present.» (L. Hutcheon, ibidem, p. 92).
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tecimentos historicos sdo constituidos factos narrativos na medida em que ha uma
seleccdo e um posicionamento narrativo.

O confronto entre o discurso da Histéria e o discurso da ficgdo pressupde ainda
uma reavaliacdo da natureza do referente e da sua relacdo com o real, como resultado
de uma combinac¢do paradoxal entre reflexividade metatextual (i.e, a referéncia constante
A situacdo discursiva) e o distanciamento critico aquando da abordagem da temdtica
historica.

Acresce a esta contradi¢do a valorizacio do envolvimento do leitor no processo
de producido e recepg¢io do discurso, o que conduz ao reconhecimento pés-modernista
de um conjunto plural de verdades social, ideologica e historicamente condicionadas.
A recontextualizacdo operada implica a inclusio dos processos de producdo e recepgido
do texto numa situa¢io comunicativa alargada, da qual fazem parte todos os contextos
que condicionam os processos e o produto discursivo: «Assumptions about literature
involve assumptions about language and about meaning, and these in turn involve
assumptions about human society. The independent universe of literature and the
autonomy of criticism are illusory.»”.

A ficcdo historiografica, ao negar a condi¢io convencionalizada de meio de
reproducdo mimética da realidade, afirma-se como discurso que contribui para a sua
construcio, caracteristicamente tio volatil quanto o sio as percepgdes individuais diferen-
temente contextualizadas. Dependente de tdo variadas condicionantes contextuais, a
producio de sentidos no discurso afirma-se como um processo de absoluta instabilidade
— «an art of shifting perpective, of double self-consciousness, of local and extended
meaning-‘ —, argumento que justifica a questionagio da possibilidade da existéncia de
qualquer garantia de significado, ainda que situada no discurso: «Any attempt to locate
a guarantee of meaning in concepts of human experience or human hopes and fears
which are outside history and outside discourse is as inadequate as the formalist
belief that the guarantee of meaning is eternally inscribed in the discourse of the text
itself.».

3.0 Ano da Morte de Ricardo Reis

Na obra O Ano da Morte de Ricardo Reis, através da ironia e da parddia, sdo
recriados dois niveis de leitura: o universo fragmentirio pessoano e a realidade histérico-
-social do ano de 1936. Esta orientacdo discursiva ilustra a perspectiva de Saramago
segundo a qual a fic¢do serve para emendar a Histéria, ndo lhe cabendo o resgate do
referencial, j4 que todo o discurso (enquanto linguagem) apresenta uma lacuna intrans-
ponivel na sua relagdo com o referente.

A consequéncia logica da relagio descrita € a presentificagdo do passado, mar-
cada pela inser¢do discursiva deste no presente. Esta vinculagdo do passado ao discurso
actualizado no presente é paradigmaticamente entendida por Raimundo Silva, persona-
gem de Histéria do Cerco de Lisboa, enquanto inevitabilidade da associa¢do entre a
Histdria e a literatura:

J{...] Bem me queria a mim parecer que a historia nio € vida real, literatura, sim,
e nada mais, Mas a historia foi vida real no tempo em que ainda ndo poderia
chamar-se-lhe historia [...J» (p. 16).

3 C. Belsey, citado por L. Hutcheon, bidem, p. 33.
4 C. Russell, citado por L. Hutcheon, ibidem, p. 11.
5 C. Belsey, citado por L. Hutcheon, ibidem, pp. 54-55.
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O Ano da Morte de Ricardo Reis pertence a um conjunto de romances de
Saramago (Memorial do Convenio e Histéria do Cerco de Lisboa) em que é problema-
tizado o conhecimento da Histéria, bem como o processo de a narrar; por meio da
abordagem da criagio ficcional. Embora o conhecimento historico seja aproveitado,
nio se pretende alcangar uma verdade histdrica, sendo esta entendida como arbitrria
enquanto entidade descontextualizada. Assim, a cria¢do ficcional, nao sendo invengdo
pura, também nio € representacio mimética da realidade, antes ‘transposi¢ao admissivel’
(J. Saramago), concretizada através da memodria e da imaginac¢io que, enquanto feno-
menos linguistico-discursivos, evocam, pela linguagem, determinadas coordenadas
referenciais de construgio de um mundo conceptual: «Como imagem a linguagem € a
propria auséncia do facto®.

A obrigatoriedade da contextualizag¢do da referéncia histérica deriva do facto
de o passado ndo poder ser resgatado do seu contexto original, pelo que tem de ser
representado por meio da linguagem. Assim, a presentificacdo/reinvencio da Historia
por meio da sua actualizagdo discursiva desemboca numa reflexio sobre a linguagem
e a forma como as contingéncias contextuais determinam a relacdo com o referente,

A visdo da Histdria apresentada por Saramago nas suas obras é uma visdo meta-
férica, que questiona, por meio da ficcionalidade, a relagdo passado/presente. Assim,
a abordagem da tematica histérica em Saramago (e, em particular, em O Ano da Morte
de Ricardo Reis) concretiza-se através dos comentarios do narrador, da seleccao e cons-
trugdo das personagens e da justaposicio de discursos. A analise destas trés instincias
narrativas permite perceber a recriagdo da Histéria na ficcionalidade criada pela obra
em estudo, e, consequentemente, uma perspectivacio do passado a partir das coorde-
nadas contextuais do presente.

Pelo descrito se conclui que a abordagem da obra de Saramago activa a multi-
dimensionalidade da competéncia literaria entendida como competéncia de recepgio,
simultaneamente metatextual, ficcional e, consequentemente, cognitiva. Assim, o trata-
mento do discurso ficcional actualizado nesta obra incide sobre trés importantes linhas
de leitura, a saber: o estudo do conceito de verdade associado a ficgao (respeitando o
estatuto ontolégico da ficgdo como entidade linguistica); a intertextualidade, resultante
do caracter citado do discurso, e a polifonia inerente 4 narracio.

3.1. A verdade da ficcdo

O estudo do conceito de verdade associado 2 ficglo respeita o estatuto ontoldgico
desta enquanto entidade linguistica, concretizando-se na condi¢io irredutivel da enun-
ciacdo, ou seja, na necessidade de transpor a situagdo enunciativa criada para contextos
imaginarios passiveis de serem iterativamente reconstruidos.

«[...] a realidade ndo suporta o seu reflexo, rejeita-o, sé uma outra realidade,
qual seja, pode ser colocada no lugar daquela que se quis expressar, e, sendo
diferentes entre si, mutuamente se mostram, explicam e enumeram, a realidade
como invengao que foi, a inven¢io como realidade que serd.» (O Ano da Morte
de Ricardo Reis, pp. 109-110).

Neste contexto, assume particular importincia a competéncia literaria do leitor
nas suas componentes ficcional e cognitiva, que determinam o seu efectivo aprisiona-

5 Teresa Cristina Cerdeira Silva, José Saramago: A fic¢do reinventa a Histdria», in Coléquio/Letras,
n.2 120, Lisboa, Fundacao Calouste Gulbenkian, 1991, pp. 174-178, 177.
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mento 20s projectos textuais do autor e a consequente recriagdo de diferentes coordena-
das discursivas.

José Saramago, no excerto a seguir apresentado, traduz a vulnerabilidade da
contextualizacdo discursiva, determinante para o comprometimento do leitor face aos
pressupostos textuais que lhe sdo apresentados:

{...] ndo fosse isto um recatado quarto de hotel, sem luxos, fosse duzentos e
dois o nimero da porta, e ja o hospede poderia chamar-se Jacinto e ser dono
duma quinta em Tormes, ndo seriam estes episddios de Rua do Alecrim mas de
Campos Elisios, 2 direita de quem sobe, como o Hotel Braganca, e s6 nisso €
que se parecem.» (ibid., p. 19)".

A questio da representacgdo linguistica levanta ainda o problema da indeter-
minacio histérica dos contextos, resultante da incoincidéncia entre as coordenadas con-
textuais de situagdes comunicativas enunciadas e representadas. Esta indeterminagao
concretiza-se, na obra de Saramago, pela descricdo de um ambiente ficcional (de
carécter ilusério), marcado pela indeterminag¢io do espago e do tempo e pela apre-
sentacdo de um ambiente de contornos indistintos. A descrita indeterminag¢ao encontra-
-se paradigmaticamente indiciada na obra em estudo pela frase inicial, enquanto pri-
meira tentativa de contextualizacdo,

«Aqui onde o mar acaba e a terra principia» (ibid., p. 11),

bem como pela desvalorizagdo da sua designacio explicita através do nome, perante
a diversidade de enunciagdes para a mesma realidade:

J[...] Lisboa, Lisbon, Lisbonne, Lissabon, quatro diferentes maneiras de enunciar,
fora as intermédias e imprecisas, assim ficaram os meninos a saber o que antes
ignoravam, e isso foi 0 que ja sabiam, nada, apenas um nome [...}» (ibid., p. 12).

O mundo ilusério assim descrito assume um contexto plausivel, na medida em
que o narrador (implicito) reconhece tratar-se de um ilusdo:

Por tras dos vidros embaciados de sal, os meninos espreitam a cidade cin-
zenta, urbe rasa sobre colinas, como se sé de casas térreas construidas, por acaso
além um zimboério alto, uma empena mais esforgada, um vulto que parece ruina
de castelo, salvo se tudo isto € ilusio, quimera, miragem criada pela movedica
cortina das dguas que descem do céu fechado.» (ibid., p. 12).

Perante a incoincidéncia entre a perspectiva veiculada pelo contexto histérico
representado (e suas implicagdes ideologicas) e os pontos de vista assumidos pela
entidade miltipla responsavel pela narracio, impde-se o tratamento do anacronismo
enquanto processo consciente na re-visitagiao do passado, entidade incompreensivel
sem o contexto que o presente lhe inscreve.

Consequentemente, o distanciamento critico evidenciado no tratamento das
questdes historicas relativiza a propria nogao de Historia enquanto entidade determinada
previamente em relagio ao contexto. Neste contexto, e perante uma ideologia de evo-

" Analogia entre o Hotel Bragan¢a, n.? 201 da R. do Alecrim, e o n.® 202 dos Campos Eliseos de 4
Cidade e as Serras.
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ca¢do nacionalista predominante, disseminada pelos jornais e pelo sentimento geral,
o narrador assume uma atitude critica, demonstrando um anacrénico distanciamento ir6-
nico. A critica referida orienta-se para a condenagio da manipulacio de grandes mitos
historicos a favor da evocagdo nacionalista da histéria portuguesa. Os mitos evocados
sdo o do império (concretizado através do mito camoniano) e o do messianismo por-
tugués.

<{...] atravessou a praga onde puseram o poeta, todos os caminhos portugueses
vdo dar a Camdes, de cada vez mudado consoante os olhos que o véem [...)»
(ibid., pp. 180-181).

A textualizacdo da Historia exige da parte do leitor distanciamento, concretizado
por uma atitude reflexiva de critica independente e consequente relativizacdo de pres-
supostos aceites. Na medida em que a Hist6ria & perspectivada de um ponto de vista
reflexivo e, portanto, critico, a obra de Saramago & paradigmatica do entendimento da
competéncia literdria enquanto competéncia metatextual. Na fic¢do historiogrifica pos-
-moderna, o olhar irénico do autor implica a rejeicio de uma perspectiva utépica da
Historia, pelo que esta, bem como a rela¢do presente/passado, sio instituidos como
tema do préprio romance. Este tema € tratado na perspectiva da Historia que podia
ter sido (e ndo da que foi), afastando-se assim do cinone. Entendida desta forma, a
Histéria € um plano ficcional, na medida em que é reescrita.

Na interpretacido do universo ficcional criado impde-se aprofundar a questio
do aprisionamento do leitor 4 consciéncia do autor durante o processo de leitura. Na
obra O Ano da Morte de Ricardo Reis, a atengio do leitor, conhecedor da problematica
da multiplicidade heteronimica de Pessoa, é captada pela articulagio de universos com-
pletamente diferentes, a saber, o da ficcio (referente 4 personagem ficticia de Fernando
Pessoa que, enquanto morto-vivo, vive os ultimos nove meses de vida apds a sua
morte, antes do desaparecimento definitivo), o da realidade (em cujo plano estio
incluidas as referéncias histéricas, sociais, politicas e culturais ao ano de 1936, bem
como os dados biograficos relativos a Fernando Pessoa) e o da fic¢io sobre a fic¢do
(plano em que Ricardo Reis, personagem da ficcdo pessoana, Marcenda e Lidia, per-
sonagens da ficgdo reisiana — e, em Gltima analise, também pessoana — se inserem, na
medida em que fazem parte da ficcio criada por Saramago).

Esta obra distancia-se, pois, de outras obras de Saramago inscritas na metafic¢do
historiografica (Memorial do Convento, por exemplo) na medida em que, ao inverso
do esperado, o fantistico serve de base 4 constru¢ido do real. De facto, Ricardo Reis,
personagem real na ficcio de Saramago, €, na origem, personagem da fic¢do hetero-
nimica de Fernando Pessoa. Para além disso, a ac¢ido tem inicio apds a morte de
Fernando Pessoa, embora este surja, ainda que na condic¢do de morto-vivo, como per-
sonagem da fic¢do saramaguiana.

O jogo entre real e imagindario, inscrito na obra de Saramago, pretende conformar-
-se sobre o paradigma do verosimil, ndo ambicionando alcangar verdades. Ao procurar
criar um estado de fusdo entre o real e o imaginirio, o fantastico é concebido como
elemento integrante do real. Assim, o binémio verdade/mentira da lugar 4 polarizacdo
verosimil/inverosimil, justificando a perspectiva de Saramago segundo a qual Neste
livro nada &€ verdade e nada & mentira-®,

8 Titulo de um artigo publicado em 1984 por Francisco Vale. sendo que o autor se apropria das
palavras de José Saramago sobre esta obra: <Neste livro nada é verdade e nada é mentira-, in Jornal de
Letras, Artes e Ideias, Ano 1V, n.? 121, Lisboa, pp. 2-3.
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A complexa articulacdo entre a matéria historica e a matéria ficcionada &, pois,
um caprichoso jogo criado pelo narrador, no qual, através da negac¢do de convengbes pre-
viamente aceites, o leitor vai sendo conduzido a aceitar a realidade criada pela ficgao.

Desta forma, Ricardo Reis e Fernando Pessoa protagonizam uma sobreposi¢do
e inversio de planos (o do real e o do ficticio) de cuja interpretagio resulta um pro-
cesso de activacdo e revisdo de convengdes associadas ao universo representado: o
universo da obra pessoana.

A dimensio ficcional da competéncia literdria propicia a criagdo de uma esfera
de caracter ficcional sobreposta 3 esfera do real, pressupondo a criacdo de mundos pos-
siveis proporcionada pela aceitagdo de esquemas de significacdo cujas convencgdes
requerem uma aprendizagem conforme aos pressupostos textuais. As alteracGes
propostas ao nivel ficcional s6 assumem significado na medida em que o leitor, conhe-
cedor da heteronimia pessoana, as reconhece e valoriza.

Nesta perspectiva, no que respeita ao protagonista, existe um certo afastamento
face aos pressupostos comportamentais esperados, de acordo com uma determinada
imagem extratextual. A descrita incoincidéncia veicula a ambiguidade entre a cons-
ciéncia da multiplicidade do “eu”, evidenciada na propria problematica heteronimica
e na obra de Pessoa interseccionista, € a busca da individualidade.

{...] Por quem &, se tomassemos todas as palavras a letra, passaria primeiro
Ricardo Reis, porque é intmeros, segundo o seu proprio modo de entender-se.»
(ibid., p. 27)

{...] considerando que nada € possivel pér no sitio do espago e no sitio do
tempo de onde algo ou alguém foi tirado, Fernando fosse ou Alberto, cada um
de nds é Gnico e insubstituivel [...}» (ibid., p. 91)

O conflito multiplicidade/individualidade determina o percurso saramaguiano
de Ricardo Reis, desde a sua chegada a Lisboa (temporal e sintomaticamente contex-
tualizada ap6s a morte de Fernando Pessoa), até ao momento em que parte definitiva-
mente com este.

As mudangas operadas na personagem ficcional Ricardo Reis, criada por Fer-
nando Pessoa e recriada por José Saramago, visam questionar 0s pressupostos sobre
os quais se baseia esta personalidade literdria perante a realidade histérico-social do
ano de 1936. Assim, o heterénimo pessoano assina um tipo de poesia de raizes classicas
profundas, subserviente 2 rigidez da métrica e matizada por um epicurismo que elege
os deuses impassiveis, sabedores e auto-suficientes como modelo dos homens. O hedo-
nismo, o individualismo e a tranquilidade inerente 4 auséncia de dor corporal carac-
terizam uma personalidade que assiste passivamente aos acontecimentos do mundo.

Sabio é o que se contenta com o especticulo do mundo?

«E ha papéis para guardar, estas folhas escritas com versos, /.../ Mestre, sdo pld-
cidas todas as boras que nds perdemos, se no perdé-las, qual numa jarra, nés
pomos flores, e seguindo concluia, Da vida iremos tranquilos, tendo nem o remorso
de ter vivido. Nao & assim, de enfiada, que estdo escritos, cada linha leva seu
verso obediente [...}» (ibid., p. 23)"

2 Ode de Ricardo Reis, in F. Pessoa, Obras Completas de Fernando Pessoa. Odes de Ricardo Reis,
Lisboa, Edigdes Atica, 1994, p. 32. A primeira das epigrafes da obra de J. Saramago, O Ano da Morie de
Ricardo Reis (10.% edicio), Lisboa, Caminho, 1984.

1 Os italicos sdo da minha responsabilidade e visam destacar referéncias feitas na obra de Saramago
2 obra poética de Ricardo Reis. Assim serfo representadas estas referéncias daqui em diante.
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Subscrevendo outra orientagio, a personagem saramaguiana sofre com os acon-
tecimentos do mundo e apresenta atitudes de alguma distancia face 2 escrita e aos gostos
latinizantes apresentados.

«[...} disse uma mentira, ele que um dia afirmou detestar a inexactiddo.» (ibid.,
p- 20)

{...] € os livros numa prateleira, estes poucos que trouxera consigo, alguma
latinacdo classica de que ji nao fazia leitura regular [...} (ibid., p. 22)

{...] formara, de enfiada, trés versos de sete silabas, redondilha maior, ele,
Ricardo Reis, autor de odes ditas saficas ou alcaicas, afinal saiu-nos poeta popular
L.} (Gbid., p. 47)

3.2. A intertextualidade

Uma vertente importante da abordagem da obra O Ano da Morte de Ricardo
Reis & a intertextualidade, evidenciada em primeiro plano através da evocacdo constante,
pela voz do narrador ou inerente ao discurso das duas personagens principais, da
obra de Fernando Pessoa ortdénimo e heterénimo.

A componente metatextual da competéncia literaria, activada aquando da inter-
pretacido de fendmenos de intertextualidade, pressupde o reconhecimento do texto
literario como espaco de cita¢do e, consequentemente, representacio linguistica.

A revisita de José Saramago ao cinone pessoano afirma-se pela reorganizacao
da problemitica de fragmentacio, através da qual o discurso heteronimico € retomado
sobre novos pressupostos literdrios, visando a procura da individualidade por parte
de Ricardo Reis, apesar do reconhecimento da multiplicidade.

{...] na poesia nio era s6 ele, Fernando Pessoa, ele era também Alvaro de
Campos, e Alberto Caeiro, e Ricardo Reis, pronto, ja ca faltava o erro, a desa-
tengdo, o escrever por ouvir dizer, quando muito bem sabemos, nds, que Ricardo
Reis & sim este homem que estd lendo o jornal com os seus proprios olhos
abertos e vivos, médico, de quarenta e oito anos de idade, mais um que a idade
de Fernando Pessoa quando lhe fecharam os olhos, esses sim, mortos, nio
deviam ser necessdrias outras provas ou certificados de que ndo se trata da
mesma pessoa {..} (ibid., p. 36)

A reconstituicdo da personagem recriada parte da anilise contrastiva dos pres-
supostos sobre os quais & construida a personagem na ficcio de Saramago com a poética
de Ricardo Reis classico e a perspectiva de Fernando Pessoa, primeiro demiurgo deste
constructo ficcional.

Através da personagem Marcenda sao contrariadas as radicais mudancas verifi-
cadas em Ricardo Reis, uma vez que este retoma a sua condi¢do de espectador quando
aguarda ansiosamente a sua presenca, ou as suas cartas. De facto, a perspectiva sobre
esta outra personagem feminina da fic¢do saramaguiana, Marcenda, apresenta-a como
aparentemente inacessivel. Esta concepgio da personagem € corroborada pela apro-
ximag¢ao 6bvia entre a poesia romantica e o antropénimo da personagem.

«{...] Marcenda, estranho nome, nunca ouvido, parece um murmdrio, um eco,
uma arcada de violoncelo, les sanglots longs de 'automne, os alabastros, os
balatstres, esta poesia de sol-posto e doente irrita-o, as coisas de que um nome
é capaz, Marcenda {...}» (ibid., p. 102)
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Também Lidia, figura feminina incorpérea, objecto de contemplagio do Reis
poeta, contrasta com a personagem do romance de Saramago, criada de hotel e objecto
do desejo sexual de Reis.

A presenca de Camdes na obra de Saramago € constante em toda a obra, afir-
mando-se desde logo pela recriagdo do verso «Onde a terra acaba € o mar comecgar,
no inicio e no fim da obra. Assim, o referido verso, criado no contexto da Literatura
Renascentista, indicia um perfodo de prosperidade econdmica e cultural, caracterizado
pela liberdade face a imposi¢des morais e por uma atitude antropocéntrica, proxima
a da Antiguidade classica. A reescrita do verso no inicio da obra de Saramago, determina
uma alterag¢io de orientacdo, assinalada pela tendéncia centripeta do resultado deste
processo de reescrita: «<Aqui o mar acaba e a terra principia». A referida tendéncia
agudiza-se no final da obra'’| transformando-se o optimismo caracteristico do periodo
camoniano em descrenga, perspectiva propria de um periodo em que imperava a
ditadura no Ocidente. A descrita visdo invertida assume contornos muito definidos,
motivados pela alteracdo do tempo verbal utilizado no verbo ‘acabar’ e pela substitui¢io
do verbo ‘principiar’ pelo verbo ‘esperar’, denotando o final de uma utopia maritima.
De facto, no verso de Camdes, a terra € associada a um Portugal dinimico que se
aventura pelo mar e este a um futuro promissor de riqueza e poder. Pelo contrério, a
recriacio saramaguiana aponta para a perspectiva do mar como realidade finda e a
terra como um Portugal passivo, espectador dos acontecimentos do mundo.

A obra The God of the Labyrinth, recorrentemente citada, podera funcionar como
uma espécie de repeti¢io dos vectores principais da obra de Saramago, fenémeno
metatextual de citacio da obra por si prépria. Assim, o apelo do titulo, referente a um
deus labirintico, consagraria a temdtica principal da obra: a procura da identidade no
universo labirintico, porque fragmentario, da heteronimia pessoana.

A alusio ao trabalho de envolvimento sistematico do leitor pela recriacio do uni-
verso ficcional proposto, através da sua actualizagdo num contexto enunciativo plausivel,
coaduna-se com o necessirio aprisionamento do leitor 4 perspectiva ficcional do
autor. Nesta condi¢do, o leitor & «o Qinico e real sobrevivente da histéria que estiver
lendo, se ndo é como sobrevivente Gnico e real que todo o leitor 1€ toda a histéria.»
(ibid., p. 23).

O universo de referéncias da obra de Quain dissemina-se pela obra de Saramago,
na medida em que sio recorrentes as alusdes ao xadrez, bem como a imagens de valor
semintico equivalente, a saber, o labirinto, a teia e a sobreposic¢io de circulos e cru-
zes. Também a recorrente sintaxe quidstica contribui para a alusdo metatextual a cru-
zada pela identidade e individualidade.

«Ricardo Reis foi buscar 2 mesa-de-cabeceira The god of the labyrinth, aqui
estd, na primeira pagina, O corpo, que foi encontrado pelo primeiro jogador de
xadrez, ocupava, de bracos abertos, as casas dos pedes do rei e da rainha e as duas
seguintes, na direc¢do do campo adversirio, 2 mio esquerda numa casa branca,
a mio direita numa casa preta [...}» (ibid., pp. 301-302)

Um outro nivel de intertextualidade concretiza-se na dimensio historico-temporal
que enquadra a ac¢do: 0 ano de 1936'. De facto, na representagio literdria do discurso
ficcional entrecruzam-se elementos referenciais e elementos ideoldgicos, respondendo

1 O verso camoniano é retomado no final da obra, tal como o foi no principio, novamente alterado
face a formulacdo original: «Aqui, onde o mar se acabou e a terra espera.» (J. Saramago, ibidem, p. 415).

2 Note-se que as dimensdes de intertextualidade destacadas — o universo da obra pessoana e as
coordenadas histérico-temporais — encontram-se indiciadas desde o titulo.
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estes Gltimos pelas convicgdes pessoais do autor. No entanto, na medida em que a
literatura nio é predominantemente um espaco da referencialidade histérica, nem tdo
pouco de ideologia, abre-se ao mitico e ao onirico, que passam a constituir forcas
estruturantes da narrativa’,

3.2.1. A citacido

A caracteristica da iterabilidade ndo limita as potencialidades significativas da
citacdo, sendo que o deslocamento do discurso de um contexto para outro determina
a revitalizacdo do seu sentido. Nesta condicdo, a citacdo € uma espécie de traicio ao
discurso original, particularidade de que Reis (enquanto personagem do romance sara-
maguiano) demonstra ter consciéncia:

«Ricardo Reis rebusca na memoria fragmentos de versos que ji levam vinte
anos de feitos [...] ¢ h4 um momento em que duvida se terdo mais sentido as
odes completas aonde os foi buscar do que este juntar avulso de pedacos ainda
coerentes, porém ja corroidos pela auséncia do que estava antes ou vem depois,
e contraditoriamente afirmando, na sua prépria mutilagio, um outro sentido
fechado, definitivo, como € o que parecem ter as epigrafes postas 4 entrada
dos livros. (ibid., pp. 65-66).

Enquanto discurso literario, a obra O Ano da Morte de Ricardo Reis caracteriza-
-se pelo seu caracter citacional, sendo que a alteragido operada no sentido dos fragmentos
citados aquando da sua recontextualizacdo implica um distanciamento criador de
novos sentidos. A identificacdo desta diferenca pressupde o conhecimento da «meméria

“do sistema», que funciona como um thesaurus em que perduram, confluem e dialogam

motivos, imagens, simbolos, temas, esquemas formais, técnicas compositivas, estilemas,
etc., a cujo influxo o emissor no se pode eximir!'. O conjunto descrito desempenha
uma fung¢do importante no processo de comunicagdo literaria, na medida em que pro-
porciona ao emissor o acervo de meios para praticar a intertextualidade, da mesma
forma que possibilita ou interdita a ‘leitura literaria’ dos textos por parte do destinatario
do discurso, conforme a meméria utilizada pelos dois agentes do discurso se encontre
em consondncia ou dissonidncia (respectivamente)®’.

As citagdes que constituem o peritexto apresentam um conjunto de informacoes
que visam conferir verosimilhanga ao texto, antecipando ja parte da sua significac¢o.
De facto, se atentarmos na contracapa da obra de Saramago em estudo, verificamos
que a primeira citacdo' fornece a indicacio do autor primeiro, a par com a informagdo
sobre o texto de onde o excerto foi retirado e a data do mesmo. Estes dados revestem-
-se de particular importancia, na medida em que legitimam o discurso saramaguiano
enquanto extensao do texto pessoano. A continuidade descrita € ainda indiciada pela
informacdo que Saramago introduz na sequéncia do excerto da carta a Adolfo Casais
Monteiro, a saber, que Ricardo Reis regressou a Portugal depois da morte de Fernando
Pessoar. A reescrita da ficcio pessoana determina assim a ficcionalizacio da prépria
ficcdo. Como consequéncia, a diferenca entre realidade e ficgio esbate-se, viabilizando
a inversdo de planos operada por Saramago.

13 Leodegario de Azevedo Filho, «Saramago ou a fic¢do que reinventa a Histéria» in Letras & Letras, ano
IV, n.2 44, 1991, cf. p. 11.

' Vitor Manuel Aguiar e Silva, Teoria da Literatura, Coimbra, Almedina, 1993, p. 263.

5 Idem, ibidem, cf. pp. 264-265.

16 .Ricardo Reis nasceu em 1887 (ndo me lembro do dia e do més, mas tenho-os algures), no Porto, é
médico e esta presentemente no Brasil.» (Fernando Pessoa —~ Carta de 13 de Janeiro de 1935).
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Também as citacdes em epigrafe estabelecem uma relagio estreita com o texto,
antecipando algumas das questdes tratadas na obra, aspecto que reitera a perspectiva
de Genette segundo a qual a epigrafe consiste em «un commentaire du texte, dont elle
précise ou souligne indirectement la signification».

A primeira das citacdes em epigrafe'” esboca contornos da personagem principal
do romance, na medida em que Ricardo Reis € apresentado como espectador, curioso
mas nio-participante, dos acontecimentos do mundo. A passividade e aceita¢io acritica
dos referidos acontecimentos encontram justificacdo no estoicismo e epicurismo que
perpassam a sua obra poética e que sao transferidos para a obra de Saramago com o
objectivo de verificar a exequibilidade da sua filosofia perante o periodo conturbado
do ano de 1936 em Portugal e na Europa. O confronto entre a Literatura e a vida'® &
uma das temdticas fundamentais do romance saramaguiano, justificando o transplante
textual de Ricardo Reis da ficcdo de Pessoa para a ficcdo de Saramago.

A opgio de Saramago pela insercdo do classicizante Ricardo Reis num periodo
historico particularmente conturbado visa questionar o rigor e a ataraxia presentes na
poética reisiana, colocando a personagem e a sua ideologia perante o sofrimento e a
morte. A atitude esperada procurara evitar a dor ou o prazer violento que mergulha o
Homem no transitério e, consequentemente, no sofrimento, tendendo para a auséncia
de dor e de perturba¢io (epicurismo e ataraxia). A personagem de origem na estética
pessoana tenderd ainda a aceitar a arbitrariedade do destino e a valorizar a razao em
detrimento da emocio (estoicismo).

A segunda citacdo® faz, uma vez mais, a apologia da inacgdo, servindo os pro-
positos acima descritos.

A terceira citacio® remete para a temdtica da dualidade entre realidade e ficcio,
sendo questionada a rigorosa distingao entre ambas. A abordagem feita na obra sobre
a referida diferenca é também relativizada, na medida em que a personagem real no
universo romanesco (Ricardo Reis) resulta de uma ficcionalizacdo de Fernando Pessoa,
da mesma forma que este, de personalidade literdria, passa a personagem de uma
outra fic¢do — a saramaguiana.

As citagtes da obra poética de Ricardo Reis e da poesia ortdnima encontram-se
na obra de Saramago em namero elevado, desempenhando um conjunto de propésitos
que importa conhecer, sendo que o mais relevante consiste em fundamentar algumas
das questdes importantes tratadas na obra, «elle fonctionne comme une sorte de réduc-
tion, de raccourci d’'une mise en abyme, dans la mesure ol elle est introduite dans son
nouveau contexte 3 la maniére d’un signe analogique et d’un miroir.?'. A este propdsito
destacarfamos duas citacdes, a primeira das quais ilustra a tematica da multiplicidade
e a segunda apresenta a inexorabilidade do destino como justificagdo para a ataraxia:

«Ricardo Reis tem uma curiosidade para satisfazer, Quem estiver a olhar para
nés, a quem & que v&, a si ou a mim, Vé-o a si, ou melhor, v&€ um vulto que nio
é vocé nem eu, Uma soma de nés ambos dividida por dois, Nao, diria antes
que o produto da multiplicagdo de um pelo outro, Existe essa aritmética, Dois,

7 .Sabio é o que se contenta com 0 especticulo do mundo- (Ricardo Reis).

18 problemdtica abordada em Maria Alzira Seixo, O Essencial sobre José Saramago, Lisboa, IN-CM.
1987, cf. p. 45.

1 .Escolher modos de nfio agir foi sempre a attengdo e o escrupulo da minha vida.» (Bernardo Soares).

» .Se me disserem que é absurdo fallar assim de quem nunca existiu, respondo que também ndo
tenho provas de que Lisboa tenha alguma vez existido, ou eu que escrevo, ou qualquer cousa onde quer
que seja. (Fernando Pessoa).

2 Marc Eigeldinger, Mythologie et intertextualité, Genéve, Editions Slatkine, 1987, pp. 12-13.
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sejam eles quem forem, nao se somam, multiplicam-se, [...] E no entanto somos
multiplos, Tenho uma ode em que digo que vivem em nds invimeros # [...J» (ibid.,
p. 93)

Ricardo Reis nao sabe que resposta & essa que Miguel de Unamuno dari ao
general, tem acanhamento de perguntar, ou teme-se de penetrar nos arcanos
do futuro, no destino, mais vale saber passar silenciosamente e sem desassossegos
grandes®, isto escreveu um dia, isto € o que em todos cumpre.» (ibid., p. 379).
Nio menos importante € a legitimac¢do do discurso ficcional saramaguiano,

funcionando a citagdo como a estratégia realista que serve este propdsito.

«{...] estas folhas escritas com versos, datada a mais antiga de doze de Junho
de mil novecentos e catorze, vinha af a guerra, a Grande, [...] e a folha mais
recente de todas tem a data de treze de Novembro de mil novecentos e trinta
e cinco, passou més e meio sobre té-la escrito, ainda folha de pouco tempo,
e diz, Vivem em noés iniimeros, se penso ou sinto, ignoro quem é que pensa ou
sente, sou somente o lugar onde se pensa e sente* [...} (ibid., pp. 23-24)

A citacdo pode também resultar da evocagio, na mente do protagonista, de um
determinado verso ou poema, a partir de algum aspecto da realidade. Tal evocagio
resulta de uma afinidade tematica, conforme exemplificado pelo excerto em que Reis,
antes de o filho nascer e prevendo a sua morte na guerra colonial, recorda «O menino
da sua mie», de Fernando Pessoa:

«{...] facamos as contas, vird ao mundo 14 para Marco do ano que vem, se lhe
pusermos a idade aproximada em que A guerra se vai, vinte e trés, vinte e
quatro anos, que guerra teremos nés em mil novecentos e sessenta e um, e onde,
e porqué, em que abandonados plainos, com os olhos da imaginagio, mas ndo
sua, vé-o Ricardo Reis de balas traspassado, moreno e palido como é seu pai,
menino s6 da sua mde porque o mesmo pai o nido perfilhara.» (ibid., p. 390).

A coeréncia da filosofia reisiana & ainda reforcada pela seleccio e articulagio
de determinados fragmentos, por exemplo, {...] ndo tenbas nada nas mdos* porque
sabio é o que se contenta com o espectdculo do mundo *.» (ibid., p. 302).

No entanto, no romance de Saramago, Reis nem sempre segue escrupulosamente
0s principios que pautaram a sua cria¢gao no universo da ficcao de Pessoa, o que indi-
cia a mudanca necessiria da personagem perante um contexto de perturbacio politica
e circunstincias pessoais adversas ao estoicismo e epicurismo que, enquanto entidade
textual de raiz classicizante, defendeu. O confronto com criagdes poéticas de Reis
enquanto entidade textual da ficcdo de Pessoa acentua a transformacio evidenciada,
sendo sintomaticamente Fernando Pessoa quem primeiro constata esta diferenca.

{...] Tao duvidoso como existir, de facto, o poeta que escreveu as suas odes,
Esse sou eu, Permita-me que exprima as minhas davidas, carissimo Reis, vejo-o
ai a ler um romance policial, com uma botija aos pés, a espera duma criada que

2 R, Reis, «Vivem em nds inGmeros-, in F. Pessoa, op. cit., p. 157.

2 R, Reis, «Vem sentar-te comigo, Lidia, a beira do rio», ibidem, p. 23.

2 Confrontar nota 22.

* R. Reis, «Nio tenhas nada nas mios», in F. Pessoa, op. cit., p. 30.

% R, Reis, «S4bio é o que se contenta com o especticulo do mundo», ibiden, p. 32.
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lhe venha aquecer o resto, rogo-lhe que nao se melindre com a crueza da lingua-
gem, e quer que eu acredite que esse homem € aquele mesmo que escreveu
Sereno e vendo a vida a distdncia a que esta®, & caso para perguntar-lhe onde
é que estava quando viu a vida a essa distancia [..}» (ibid., p. 118)

A tematica do duplo, que contextualiza a busca de individualidade efectuada
pela personagem principal no universo da multiplicidade heteronimica, € reiterada ao
nivel da escrita pela auséncia de sinais graficos que indiquem a mudanca de discurso
e pela abundincia da parataxe e virgulagdo na integracdo do discurso dialogal, impe-
dindo estes mecanismos a distingdo entre registos de enunciagdo. A citagdo do verso
submete-se ainda a representacgio da leitura®®, contribuindo para a oralizagdo da poesia
e exigindo da parte do receptor do discurso uma meméria do sistema «em relagio de
intersecgio semioticamente produtiva com a memoria utilizada pelo emissor®. A conti-
nuidade descrita sublinha, ac nivel da representacdo grifica, a tematica fundamental
no romance: a invidualidade na multiplicidade.

Numa clara preocupacido metatextual de reflexdo sobre o acto de escrita, sdo
citados poemas que, por ndo serem datados, sio apresentados como tendo sido escritos
aquando da estadia de Reis em Lisboa (contribuindo para conferir realismo a obra). O
excerto apresentado ilustra a angUstia do poeta ao tomar consciéncia da redundancia
das suas criagdes, sendo que a criagdo poética € assumida como um trabalho dificil,
demorado, e necessariamente provisorio.

Nessa noite, ao serdo, Ricardo Reis escreveu uns versos, Como as pedras
que na orla dos canteiros o fado nos dispée, e ali ficamos ™, isto s6, mais tarde
veria se de tdo pouco poderia fazer uma ode, para continuar a dar tal nome a
com-posi¢des poéticas que ninguém saberia cantar, se cantdveis eram, e com que
musica, como tinham sido as dos gregos, no tempo deles. Ainda acrescentou,
meia hora passada, Cumpramos o que somos, nada mais nos é dado”, e arredou
a folha de papel, murmurando, Quantas vezes ja terei eu escrito isto de outras
maneiras.» (ibid., p. 179)

Como qualquer outro fenémeno intertextual, a citagdo implica transformagio,
distanciamento do original, em virtude da mudanca de contexto. Assim sendo, toda a
citacdo é uma recriacdo originada pelo transplante textual.

«Quando entrou no quarto, reparou que a cama nao fora aberta e a segunda almo-
fada nao saira do armadrio, S6 wma vaga pena inconsequente pdra un nomento

" R. Reis, «A palidez do dia é levemente dourada», ibidem, p. 29.

3 A titulo exemplificativo, destacamos o excerto que se segue: «(...] usemos palavras que nio prometam,
nem pecam, nem sequer sugiram, que desprendidas apenas insinuem, deixando protegida a retaguarda
para recuo das nossas Gltimas cobardias. tal como estes pedagos de frases, gerais, sem compromisso,
gozemos o momento, solenes na alegria levemente, verdesce a cor antiga das folbas redivivas, sinto que
quem sou e quem fui sdo sonbos diferentes, breves sdo os anos, poucos a vida dura, mais vale, se s6
memdéria temos, lembrar muito que pouco, e lembrd-la a si é quanto tenho hoje na memdria guardado,
cumpramos o que somos, nada mais nos foi dado (...} (O Ano da Morte de Ricardo Reis, p. 256). Tomando
consciéncia da sofreguidio pela continuidade, o narrador, ap6s uma outra citagdo, comenta: <Nao € assim,
de enfiada, que estdo escritos, cada linha leva seu verso obediente, mas desta maneira, continuos, eles e
nds, sem outra pausa que a da respira¢do e do canto, é que os lemos [...}» (J. Saramago, ibidem, pp. 23-24).

Y, M. Aguiar e Silva, op. cit.. p. 265.

3 R, Reis, «Cada um cumpre o destino que lhe cumpre, in F. Pessoa, op. cit., p. 171.

3V Idem, ibidem, p. 171.

o
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a porta da minha alma e apos fitar-me wum pouco passa, a sorvir de nada »,
murmurou.» (ibid., p. 139). (Se, na ode originai, o poeta lamenta a natureza
imparavel do tempo e a certeza da morte, uma vez citado na obra de Saramago
exprime o lamento prosaico de quem sabe nido haver naquela noite encontro
amoroso.)

A citacao é, pois, um fendmeno simultaneamente intertextual e interpretativo,
na medida em que a escolha e apresentacdo das citacdes resultam da interpretacdo da
obra de Pessoa orténimo e heterénimo, exigindo da parte do receptor um esfor¢o
equivalente ao nivel da atribuicio de sentidos.

3.3. A polifonia da narragido

A componente discursivo-textual da competéncia literaria, activada aquando da
andlise dos mecanismos de concretizacdo do discurso literario, impoe-se na analise de
um texto literdrio marcadamente polifénico, como o € O Ano da Morte de Ricardo Reis.

A polifonia inerente a4 narracio manifesta-se através da proliferagio de pontos
de vista, sendo o narrador a entidade imaginaria que, na medida em que € imanente
ao significado da situacio comunicativa ficcionalizada, tem implica¢des na determinagio
da reconstrugido da situacido enunciativa.

A referida multiplicacdo de perspectivas resulta, simultaneamente, da heteroge-
neidade do narrador (que subscreve pontos de vista diversificados), da omnipresenca
do autor (com evidentes implicacdes ao nivel enunciativo, através da subscri¢io de
uma determinada perspectiva ideoldgica) e da intervencdo do leitor na recriagio do
plano da experiéncia ficcional.

A pluralidade das vozes narrativas que se intersectam com a voz do autor e das
personagens resulta numa intervencio mais ou menos anénima, contribuindo esta inde-
finicdo ao nivel formal para o sentido da obra enquanto processo de procura de
identidade na multiplicidade®.

A recriagdo da fic¢do pessoana por Saramago pressupde um processo de sub-
versao de dados estéticos e biograficos relativos a Ricardo Reis, através de um narrador
que multiplica comentarios paralelos, recorrendo 4 ironia e 4 parédia. Também os
dialogos entre a personagem viva Ricardo Reis e o morto-ressuscitado Pessoa permitem
a reconstituicdo de aspectos referenciais relativos a biografia e a poética de ambos,
numa revisitagdo irébnica do passado.

A presenca constante do texto jornalistico proporciona a ancoragem histérico-
-social da situagdo enunciativa criada, sendo os acontecimentos descritos perma-
nentemente relativizados pela perspectiva irdnica de Ricardo Reis e Fernando Pessoa
(através dos quais € possivel perceber a perspectiva do autor). A polifonia resultante
da incoincidéncia entre os factos relatados e a interpretacido que lhes & atribuida con-
cretiza o fendmeno pds-moderno de reescrita da Historia.

Um outro nivel de abordagem da questio da polifonia € a intersec¢ao de discur-
sos incoincidentes como o sdo o discurso pessoano, o discurso camoniano, o discurso

2 R, Reis, «Uma apds uma as ondas apressadas», ibidem, p. 78.

3 O discurso indirecto livre € o mecanismo formal utilizado para traduzir a articulacio de vozes enun-
ciativas diferentes, coadjuvado pela utilizacio de uma pontuagio “heterodoxa”, onde apenas as maidsculas
distinguem uma ininterrupta linearidade, contribuindo para a espontaneidade do discurso: [...] apenas
pareceu que repetira 0 nome, Lidia, num sussurro, quem sabe se para ndo o esquecer quando precisasse
de voltar a chama-la, hd pessoas assim, repetem as palavras que ouvem, as pessoas, em verdade, sido
papagaios umas das outras, nem hd outro modo de aprendizagem, acaso esta reflexdo veio fora de
propésito porque ndo a fez Lidia, que € o outro interlocutor [...» (O Ano da Morte de Ricardo Reis, p. 48).
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salazarista e o omnipresente discurso saramaguiano. A referida intersec¢ao ocorre ao
nivel da condenacio da atitude de manipula¢io do discurso camoniano e messianico
a favor da glorificacdo do discurso salazarista, ocorrendo esta perspectiva critica ao
nivel do discurso reisiano, reiterado pelo discurso de Pessoa e revelador do discurso
de Saramago.

A caracterizacdo da personagem Ricardo Reis € outro dos elementos constitutivos
da polifonia da narra¢do, na medida em que o narrador heterodiegético opta, numa pri-
meira fase, pela focalizacdo externa da personagem, representando as suas caracteristicas
observiveis, as suas accoes e o espaco em que se insere, comparando-a com outras perso-
nagens pertencentes a €sse mesmo espago.

«Um homem grisalho, seco de carnes, assina os Gltimos papéis, [...] Acompanha-o
um bagageiro cujo aspecto fisico nao deve ser explicado em pormenor ou
terfamos de prosseguir infinitamente o exame, para que nao se instalasse a con-
fusio na cabeca de quem viesse a precisar distinguir um do outro, se tal se
requer, porque deste teriamos que dizer que € seco de carnes, grisalho, e moreno,
e de cara rapada, como daquele foi dito ja, contudo tdo diferentes, passageiro
um, bagageiro outro.» (ibid., p. 15)

As referidas caracteristicas sdo coincidentes com as apontadas por Fernando Pessoa
na criagio da personagem ficcional.

No momento da recriacio da personagem por Saramago, o narrador opta por
uma focalizacio omnisciente, subscrevendo uma perspectiva subjectiva de reposi¢ao
da verdade oculta (porque inventada).

{...] nome Ricardo Reis, idade quarenta e oito anos, natural do Porto, estado
civil solteiro, profissao médico, altima residéncia Rio de Janeiro, Brasil, donde
procede, viajou pelo Highland Brigade, parece o principio duma confissao, duma
autobiografia intima, tudo o que & oculto se contém nesta linha manuscrita, agora
o problema é descobrir o resto, apenas.» (ibid., p. 21)

Também na reconstituicio da personagem pessoana de Ricardo Reis € utilizado
o efeito parddico, ocorrendo este através do didlogo com Pessoa e consistindo na per-
cepgao deste ltimo em relagdo ao outro (personagem por si inventada).

{...] vocé sabe 1a que mulher seria a Lidia das suas odes, admitindo que exista
tal fendmeno, essa impossivel soma de passividade, siléncio sdbio e puro espirito,
[...] Tao duvidoso como existir, de facto, o poeta que escreveu as suas odes [...]»
(ibid., p. 118)

Na perspectiva de Linda Hutcheon, a parédia consiste na repeti¢do com distancia
critica, marcando a diferenga, em vez da semelhanga.

A tematica da fragmentacio do eu, contextualizada pelo processo heteronimico
pessoano, € um indicio da multiplicidade fragmentaria dos pontos de vista assinados
pelas personagens recriadas (e, portanto, também mualtiplas). O desdobramento das
referidas personagens assume um valor metatextual importante.

{..] E as pessoas nem sonham que quem acaba uma coisa nunca & aquele que
a comecou, mesmo que ambos tenham um nome igual, que isso s6 € que se
mantém constante, nada mais.» (ibid., p. 51.
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