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Resuma: A utilizacdo da arte como instrumento educative que se propBe 3 “construgio da cidadania” é a tematica
central do preseate trabalhc, O mesme analisa a experiéncia concreta da Escola de Danga e Integrac3o Sodial para Criangas
e Adolescentes - EDISCA, instituicdo brasileira gue congrega criancas & adolescentes de bairres pobres da cidade de Fortaleza
& se propBe a trabalhar a “construgde da cidadania” dag mesmas através, principalimente, da éanga. Os resultados dessa
experiéncia pedagdgica sdo discutidos a partir do conceite de Aabitus, tal como empregado por Bourdieu, objetivando res-
ponder a seguinte questde: Que consequéncias a educagdo para a cidadanta, implementada pela EDISCA, provoca em termas
de mudanga de compertamento ¢ de incorporacio, per parte dos alunos, de novas disposicies do ssbitus ?
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A partir da aprovacio, em 1990, do Estatute da Crianga e do Adolescente!, « que disseminou no Brasil a
concepcdo de criangas e adolescentes como sujeitos de dirgitos, portadores de uma condigcdo peculiar de pessoa
em desenvolvimento - o termo cidadania foi incorporado ao discurso das instituicbes e dos profissionals que
trabalham com criancas e adolescentes, provocando uma série de modificagBes nas praticas voltadas para o
atendimento desse segmento da populagdo. Dentre as madificagbes mais significativas, observou-se a prolifera-
cio de projetos destinados a criancas e adolescentes das camadas menos favorecidas da populagac que utilizam
a arte, direta ou indiretamente, como instrumente mediador do processo pedagdgico voltado para o gue esses
projetos denominam de “construgdo da cidadania®

A utilizacio da arte como instrumento educative que se propde a “construgdo da cidadania” e a termnatica
centrat do presente trabalho, que constitui uma tentativa de discutir a utilizac3o politico-pedagogica da arte como
mediadora do processo de conversdo, & cidadania, de criangas e adolescentes da periferia de Fortaleza. O campo
empirico escothido para guiar tal discussio foi a Escola de Danga e Integragio Social para Criangas e Adolescentes
- EDISCA. Criada em 1991, por uma bailarina e coredgrafa brasileira, a EDISCA, como o préprio nome sugere, &
uma escola de danca gue congrega criangas e adolescentes de varios bairros periféricos da cidade de Fortaleza e
se propde trabalhar a “construgdo da cidadania*? dessas pessocas através, principalmente, da danga.

A EDISCA, tem sido apontada pela imprensa local e nacional como modelo de experiéncia bem-sucedida no
trato com criancas e adolescentes de periferia. A imagem da EDISCA, veiculada pelos meios de comunicagdo de

* Universidada Estadual Vale do Acarad (UVA/Sobral/Ceard/Brasil)

! O Estatute da Crianca e do Adolescante é tomado agui come marca principal das mudangas ocorridas em relagdo ao tratamenta dado a infancia,
e & adolescéncia pobres no Brasit porque & a partir desse instrumento legal que vio ser legitimadas as iniciativas da sociedade civil, sobretudo através das
chamadas ONG's, ne que diz respeito  protegdo e atengio aos sujeitos a quem o Estatuto se destina, Entender o surgimento do Estatuto e as consequéncias
advindas a partir do momento em que comecol: a vigerar & fundamental para entender as ONG's que atualmente trabalham com criancas e adolescentes
no Brasil, como & o caso da EDISCA, objeto deste trabalhe.

? A proposta de construgie ou resgate da cidadania estd sempre presente nos discursos das pessoas que fazem o Prejeto & pode ser encontrada em
diversas matérias de jornais e, sobretuds, nos folhetos de divulgagdo, como por exemple, em GUNTHER, Elisa. EDISCA: Nas atividades do dia-a-dia um
passaporte para a cidadanle. Fortaleza, Imprensa Universitaria, 1996.
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massa, encontra-se intimamente ligada & idéla de construgdo da cidadania das criangas e adolescentes atendidas
por esse Projeto. £ como se EDISCA e construgdo da cidadania fossem expressdes imersas num mesmo campo de
significacdes.

Em saus objetivos, a Instituiciio aponta a seguinte pretensdo: «4 proposts da FDISCA & formar para 8 vida,
para enfrentar os probfemas colidisnos com oignidade e altivers. As pessoas que fazem o projeto acreditam que,
€A QUE NOSSAS Cridngas pOSSam exercer plenamente & sua cidadania, precisom de oportunidades hojes>.

Mas que significados o termo cidadania assume no contexto das atividades desenvolvidas pela EDISCA? O
que significa falar em cidadania para criancas e adolescentes, principalmente levando-se em conta a prépria
condigdo de "pessoas humanas em processo de desenvolvimento™ passiveis, portanto, de tuteta?

Analisar experiéncias pedagogicas voltadas para a “construcio da cidadania” exige uma tomada de atitude
acerca de como pensar a nogao de cidadania. A andlise das pretensBes de “cidadanizacio”, contidas nos discursos
de projetos da natureza da EDISCA, sugeriram-me que o conceito cldssico de cidadania, equacionado a partir das
nocBes de direitos e deveres, ndo daria conta de explicar o tipo de cidadania que se quer construirn. Assim, optai
por trabathar com base nas reflexbes de Da Matta (1991), que pensa a cidadania num sentido mais amplo,
imprimindo nessa nog8o uma conotagdo socioldgica, quando afirma ser a cidadania «Um papel social que € dermar-
cado por expectativas de comportamentos singufares» {DA MATTA, 1991:72).

Se a cidadania € um papel social, n3o pode ser tomada (como na acepcdo liberal moderna) como algo
inerente a prépria natureza humana, mas sim, como algo socialmente construido e institucicnalizado, dependen-
do, portanto, da natureza do processo de aprendizagem social, que em Sociologia denominamos socializacdo,
através do qual os individues incorporam determinadas estruturas de percepgdo, pensamento e agde que Bourdisu
chama de /sab/tus, termo que utilizarei ao longo destg estudo para designar o conhecimento adquirido pelos
individuos nos diversas processos de socializagio que perpassam sua existéncia em scciedade, seja essa sociali-
zagao primaria ou especifica.

Cs projetos sociais voltados para criangas e adolescentes trabalham com um segmento que, ao longe da
histdria das politicas sociais brasileiras, ja foi chamado de exposto, abandonado, carente, pobre e, atualmente
{2pos a criagdo do ECA), passou a ser denominade “em situacio de risco pessoal e social”. Ou seja, sdo criangas
e adolescentes cuja origem social {pertencem as camadas menos favorecidas da populagde) as expde 2 uma série
de riscos, inclusive ac de serem tomadas como potencialmente aptas a assumir comportamentos tidos como
“anti-sociais”: violéncia, prostituigdo, uso e trafico de drogas.

Estar “em situagao de risco” € o critério basica para gque criangas e adolescentes passem a ser objeto de
intervencgdo dos projetos sociais, sejam eles governamentais ou ndo governamentais, que atualmente elaboram
seus discursos e praticas a partir da necessidade de “construir a cidadania” dessas pessoas, ou seja, oferacer-ihes
uma socializagdo especifica possibilitando a incorporacio de novas disposicBes do Aabitus, necessarias ao exerci-
io do papel social de cidadao, tendo em vista que a socializag8o primaria, no interior da familia ou dos espagos de
relagles aos quais a origem social thes permite ter acesse, nio foi capaz de lhes fornecer.

E interessante perceber também, de que modo, através dos pressupostos gue os discursos e praticas dos
projetos sociais permitem entrever, se articula uma certa visio de mundo & de cultura privilegiando determinados
valores sociais em detrimento de cutros, Tal visdo fica mais evidenciada quando se percebe o uso constante,
nesses discursos, de termos como ressocializacdo e reeducagio. Quem precisa ser reeducado, ressoclalizado para
exercer a cidadania € porque, pressupde-se, foi educado e socializado dentro de padres considerados nio validos
para tal exercicio.

Ora, se a cidadania & um papel social, sua construgio, sem dividas, pressupde a existéncia de espacos de
relacbes socialmente dadas {campos) a partir dos quais os individuos incorporariam o Aabitus necessirio ao
exercicio desse papel,

——————

3 Citacfes extraidas de GUNTHER, Efisa. EDISCA: Nas atividades do dia-a-dia um passaporte para a cidadania. Fortaleza: Imprensa Universitaria,
1996 {materiat de divulgacao do Projeto EDISCA)
# Estatuto da Crianga e do Adolescente, Livro I, Parte Geral, Titulo II, cap. II.
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No caso dos projetos voltados para a “construcio da cidadania” de criangas e adolescentes ditas “em situa-
cdo de risco”, parece gue esses oferecem o campo artistico como espacgo de relagBes por acreditar que este
permite a formagdo de um Aabitus propicio & construcdo da cidadania. Evoca-se ai, portanto, uma dimensdo
politico-pedagdgica da arte a0 modo como o fazem os tedricos da Escola de Frankfurt (sobretudo, Benjamin e
Adorno) e os tedricos cldssicos da arte-educagdo brasileira, como Duarte Jr. Nestes autores, a arte € tomada como
expressio de sentimentos e criagde de possibilidades que permitem organizar experiéncias, podendo, dessa for-
ma, ser utilizada como agdo pedagodgica disseminadora de valoras como solidariedade e reconhecimento de si e do
outro como sujeites de direitos. Enfim, a arte é encarada como um dos principais veios para a aquisicdo de um
habftus que torne o individuo, socializado através da arte, capaz de sistematizar uma critica da cultura.

Analisando o caso especifico da EDISCA, tem-se um pUblico alve formado por 400 criangas e adolescentes
advinda de bairros da periferia de Fortaleza. S3o filhos de lavadeiras, domésticas, pedreiros, pescadores e desem-
pregados. O cotidiano delas é permeado de miséria, fome e violéncia. E essa origem sccial gue as coloca no perfil
da situacio de risco. Ou seja, o lugar social de onde provém talvez sd tenha permitido a apreenséo de valores,
gostos e atitudes considerados pela sociedade como reprovéveis, inferiores ou pouce civilizados: gosto musical, a
alimentacdo, o mode de andar, falar, vesti, portar-se & mesa.

Ao ingressar na EDISCA, passam por uma série de adaptacBes para que possam adentrar um novo campo -
o campo artistico, ou mais especificamente, o campo da danga. Aprendem regras de etigueta social, nogdes de
higiene, adquirem novos habitos alimentares, modos de andar vestir e pensar, ou seja, sdo encorajadas a se
comportar de acordo com os padries de civilidade hegemonicamentie aceitos pela sociedade. Enfim, ensina-se a
essas pessoas determinados padrbes de comportamento, valores, sentimentos que, de certa forma, entram em
cheque com o Aabitus de seu lugar social de origem.

Tais constatagBes sugerem questionamentos acerca das tejas de significados que permeiam o encontro entre
duas experiéncias de sociabilidade distintas advindas de lugares sociais diferentes; o campo artistico (represantado
pelo mundo da danga académica) & os bairros da periferia onde os alunos da EDISCA moram, bem como as conse-
guéncias que tal encontro acarreta em termos de mudanga de comportamento, grincipalmente, consideranda-se a
incorporaciio de novas disposigdes do Aabitus necessario ao que a EDISCA chama de exercicio da cidadania.

Para analisar essas questdes & necessario esciarecer que na EDISCA, o trabalho de arte-educacgo é feito
através da danca, tendo como base, mais especificamente, o balé cldssico. Apesar de ndo ser o Unico género de
danga trabalhado na Escola, j& que esta assume como estilo em seus espetaculos a danga contemporénaa, é em
torno do balé classico que as atividades de Projeto se organizam. E 0 balé classico que fornece a base do processo
de socializagdo que a Instituicio propicia. Esse processo assume uma significagiio peculiar na EDISCA, levando-se
em conta os objetivos que esta Escola se propbe e, sobretudo, o pilblico que ela atende.

O balé classico é um tipe de arte elitista por natureza, viste que se desenvolveu nas cortes européias a partir
de 1581, como forma de divertimento da nobreza®, Desde entfo, essa atividade arfistica tem na disciplina um de
seus maiores atrativos, bem comeo inspira aspectos performativos e simbélicos ligados ao gosto e a um certo modo
de ser das elites {SUFFERT:19%4).

Reconhecendo o carater glitista do balé, a EDISCA divulga através de seus comerciais a pretensdo de desmitificar
e deselitizar a danca, envolvendo-a num contexto social de s¢io transformadora®. Ha, portanto, uma crenga por
parte da Instituicdo de que o campo da danga se deselitize pele fato de que agentes sociais das camadas menos
favorecidas da populaciio passem a fazer parte dele. Nega-se, assim, a possibilidade inversa, ou seja: gue a danga
elitize os desselitizados, Enfim, que significados ir2 assumir uma educagio de criangas e adolescentes realizada a
partir do balé classico?

5 Apesar de ter sido inspirado nas acrobacias dos ciganos e saltimbancos de feira, o balé tal como conhecemos hoje, foi gestado na Franga quando
Catarina de Médicis comegou a patrocinar luxucsos espetdculos para, entre outras coisas, manter os filhos e a corte entretidos enquanto ela se ocupava em
governar. Esses espeticulos eram utilizados também como propaganda nacionalista francesa, destinada a mostrar as mundo ¢ poederio francds, A respelto
do surgimento dao balé, Faro afirma: A4 ganca teatral nasceu, assim, comp priviiégio de tuma nobreza vazia e fili, Gue encontrave nos faustosos espeticuios
wmia forma de preenchier o vicuo ge sua existéncia (FARQ, 1986:32).

5 GUNTHER (1996).
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No imagindrio popular, a figura da bailarina estd associada a um certo ideal de feminilidade, cujas caracteristicas
mais marcantes seriam a beleza, a graga, a leveza dos gestos, as boas maneiras, a disciplina, 2 elegancia e a boa
higiene corporal. Tais representagBes, correspendem & imagem da bailarina desenvelvida a partir de um momento
especifico da histéria do balé: o Romantismo (iniciado no balé em 1831,

0 balé romantico, que acabou se transformando no balé cldssico, trouxe temas em gue as bailarinas quase
sempre eram mostradas como seres alados e extraterrenos (fadas, silfides, figuras lendérias} portadoras de
caracteristicas ideais e a0 mesme tempo irreais, se comparadas as mutheres “de carne & 0sso0”.

Perpetuande-se no tempe, a imagem roméantica da bailarina como ser portador de caracteristicas ideais,
antes de ser mera representacio de leigos, orienta ainda hoje a formacgio de fato para guem pretende ingressar
em tal profissdo, ou mesmo para quem quer apenas adquirir as caracteristicas estéticas e comportamentais
imputadas & bailarina. Este ¢ o principal motivo pefo qual muitas mes matriculam suas filhas em academias de
baté®,

Nesse sentido é que o balé pode ser entendido como um ritual® performativo que se destina a construir o
mundo do balé e ao mesmo tempo seus participantes, no caso, os bailarinos. Siiffert (1994:63) distingue trés
etapas do baié como ritual: a feitura de aulas de danca, os ensaios & os préprios espetdculos. Em torno dessas
etapas fundamentais, h& que se perceber uma série de praticas e simbolos que conferem sentido ao ritual, Assim,
vestimentas, normas comportamentais, entre outros elernentos, sio de fundamental importancia para o tornar-se
bailarino(a).

Na EDISCA, as caracteristicas da clientela atendida conferem ao processo ritual significados mais amplos,
visto que, por se tratar de criangas e adoiescentes da periferia, ndo bastam apenas as aulas de danga e ensaios
para assegurar a aceitagdc no mundo do balé. Assim, outras préticas entram em cena para compiementar a
formacdo dos bailarinos da Instituigio.

Advindos das camadas menos favorecidas da populacdo, a clientela da Escola ndo domina determinados
coédigos culturais julgados necesséarios a uma boa performance no mundo ritual da danga. A dancga vai exigir,
portanto, a aquisi¢do de um Aabitus especifico nos motdes do que em Sociologia chama-se socializacio secundaria
ou especifica. Acontece que o processo de socializagBo primaria em que os alunos da EDISCA adquiriram o que
Bourdieu (1998: 145) chama de #ab/fus primério ndo confere a estas pessoas o reconhecimento perante a ordem
social dominante. E que, tendo sida adquiridos no seio de uma familia pabre, é marcado por disposicies tidas
como “desviantes” ou pouco condizentes com o modo “civilizado” de ser. S0 modos de comer, andar, falar, vestir
reveladores da barreira que separa os pobres das outras camadas sociais que gozam de inlimaros privilégios,
entre eles o de receber “educagio”” (ZALUAR, 1995:11), Estdo mais propicios a ndo ter do gque a ter as caracte-
risticas desejdveis num bailarino: elegéncia, suavidade nos gesios, boas maneiras, boa higiene corporal etc.

Essa e a razdo pela qual o curriculo da Escola é acrescido de varios outros elementos além das aulas de
danga, Cada um desses elementos foi sendo incluido a partir da constatagéio de necessidades concretas que, de
alguma forma, dificultavam a compietude do ritual performatico do balé,

Se por um fado as atividades que a EDISCA oferece &s suas criancas e adolescentes visam a concretizagao do
“ser bailarino”, por outro, conferem significacdo ao discurso de construcéic da cidadania, pois remetem a um
processo de adaptacio através do qual as criangas sd¢ levadas a incorperar um Aabitus diferente do que trazem do
seu lugar social de origem. S8o valores, gostos, formas dz aglr e pensar que trazem a marca do “estigma territorial”
da periferia, lugar social que, ao ser tomado como Vinferior”, tem descredenciado o A2f/tus nele construido para o
exercicio do que a Escola considera como cidadania.

7 FARO; 1986:49,

% Var SUFFERT; 1994,

# D ritual & entendido aqui como um “sistema de comunicagio simbdlica culturalmente construide”, organizado em torno de praticas sodals formais
e estereotipadas que se prestam a pensar os processos sociais e resolver conflitos. Nesse sentido, pode-se dizer que ¢ ritual sempre comunica uma
determinada viso de mundo ao mesma tempo em que faz alge, j& que possui um objetivo culturalmente determinade (TAMBIAH apud SUFFERT, 1994 :64).
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Nesse sentido, o ser cidad@o parece passar por um processo de (res)socializacdo cujas conseqiiéncias se
inscrevem fundamentalmente nos corpos das criangas e adolescenies atendidos pela EDISCA. Pensado como &
mais irrecusdvel objetivacso do gosto de cfasse'®, o corpo é um texto onde, através das suas linguagens, pode-se
ier a distingdo social,

A alteragdo das linguagens corpoerais, reveladoras de um certo “/sabitus de classe”, é a face mais visivel do
trabalho que a EDISCA realiza com seus alunos. Assim, vestimentas, aulas de etiqueta, palestras educativas,
aquisicdo de habitos alimentares, bem como de cuidados com a higiene e a sadde do corpo, aulas de ingiés e as
préprias aulas de balé compdem a “educacdo” que a Escola propicia,

Analisande os componentes do curriculo da EDISCA pode-se compreender a importéncia de cada um para o
tornar-se hailarine{a}.

A vestimenta € ¢ principat simbolo do bailarino. Meias, coffants, sainhas e sapatithas sdo trajes que caracte-
rizam essa atividade artistica. £ pelo vestir-se que os bailarinos sac identificados. Nesse sentido, para Siffert
(1994) «& no vestiaro que se efetua @ primeira transicdo para o mundo oo balé».

Na EDISCA, os unifarmes dos alunos sdo fornecidos anuaimente pela propria Escola, ja que eles n&do possu-
em condigbes financeiras para comprar.

O vestir-se como bailarino{a) ndo requer apenas roupas ou uniformes condizentes com a atividade, portanto
é necessario ainda observar cerias ragras de higiene corporal que prevéem cuidados da ponta dos pés aos fios de
cabelo. Na EDISCA, as recomendagbes em relagdo & higiene adquirem uma grande importancia, passando inclu-
sive a compor o curricule da Escola.

Tomar banho, lavar cabelos, cortar as unhas (regras bdsicas na histéria da higiene corporal) talvez sejam
recemendacdes dispensaveis para os alunos da maioria das academias tradicionais de balé. No caso dos alunos da
EDISCA n#o. Ali os cuidados de higiene requerem atengdoc especial. Essas pessoas, em razdo da origem social,
habitam regifes da Cidade onde, muitas vezes, néo t&m acesso a servicos de esgotamento sanitdrio, agua encanada,
coleta de lixo, o que impossibilita a manutencio de uma certa qualidade de vida. Por estarem expostas aos
esgotos a céu aberte, lixBes proximos das casas etc., sdo acometidas de doengas comuns em lugares insalubres,
como pediculose, micoses e parasitoses que se agravam diante da falta de informac8o e da impossibilidade, em
virtude das condigBes financeiras, de consumirem produtos de higiene. Assim, 0s cuidados com 2 higiene corpo-
ral, além de ser requisite indispensavel  beleza e boa apresentagdo pessoal exigida para bailarinos{as), assume,
no discurse da Instituigdo, uma conotagdo médica.

Na EDISCA, a preocupag@o com a higiene dos alunos comega por ocasido da selegdio para o ingresso na
Instituicdo, através de orientagdes verbais feitas pelos préprios professares, S a retdrica seria insuficiente para
garantir resultados satisfatérios no que diz respeito & higiene. Como manter a higiene de quem néo tem dinheiro
para comprar produtos que possibilitem a realizag@o dessa higiene?

Pensando nisso, a EDISCA, através de seu programa de salde, passou a distribuir anualmente para seus
alunos um “4/f higiene” com os seguintes itens: toalha de banho, sabonete, xampu, escova de denies, creme
dental, pente, remédio para plolho e doencas de pele. A funco do 4#, além de prevenir doencas, é fundamental-
mente disseminar uma cultura de individualizag8o dos utensilios de higiene pessoal, jd que a maioria das familias
ndc possui condigbes financeiras para compra-fos para cada um de seus membros, evitando, assim, o contagio de
Nessoa para pessoa.

A prevencio de doengas através da disseminag8o de novos hébitos de higiene ndo € a (nica face do progra-
ma de salide da Instituig8o, mesmo porque as necessidades do plblico-alvo da EDISCA s&o mais amplas.

Para suprir a caréncia de cuidados médicos, bem como para realizar uma satide preventiva de maior alcance,
a EDISCA criou o Projeto Nossa Sadde, através do qual realizam agOes diversas, que incluem campanhas educativas
de cardter preventivo, exame biométrico reqular para todos os alunos, quando verificam peso, altura e condicbes
gerais de salide, além de atendimento médice, odontoldgico, oftalmoidgico, ginecolégico e fonoaudioldgico,

e e

'® Bourdieu apud Castro (1939}
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A EDISCA conta tambeém com um setor de nutrigdo que trabalha numa relagiio de parceria com o setor de

sadde a fim de proporcionar uma alimentag&o mais completa e saudavel do que a que os alunos costumam ter em
casa.

Se a boa alimentagio € um dos fatores basicos de manutencdo da salde do corpo para todos os seres
humanos, para o bailarino, entdo, & algo essencial. Pois, o bailarino «& uma mdguing estética , e s6 a alimentacdo
correta pode fazer essa mdguine fundionar & contento» (LOULS, 1992:61). Nio foi a toa que o primeiro servico
implantado na EDISCA para complementar as aulas de danca foi 0 de nutrigdo, pois o esforgo fisico empreendido
na feitura das aulas de balé resulta num gasto de energia gue precisa ser acumulada e devidamente reposta para
que a atividade ndo acarrete prejuizos & satide dos bailarines ou aspirantes a tal posto. Qs alunos da EDISCA, pela
condigdo de vida em que se encontram, ja contam com a desvantagem de nio poderem usufruir de uma alimen-
tacdo adequada, sequer para se desenvoliverem dentro dos padroes de crescimento considerados normais para
criangas e adolescentes, quanto mais para se submeterem ao esforgo fisico que as aulas e ensaios de balé exigem.

O programa de nuirigao funciona tambeém como pretexio para por em pratica o ensinamento de uma série de
“técnicas corporais™! que, através das “disciplinas”, ou seja, “dos métodes que permitem o controle Minucioso
das operagdes do corpo” (Foucault; 1987:126), imprimem nesse corpo as disposighas de um determinado Aabrtus.
Este, estando de acordo com a ideologia dominante na sociedade, opera como natural, normai e, portante, acaba
por produzir um efeito de submissdo {concordéncia}, caracterizando o que Bourdieu chama de dominacio simbd-
tica.

Na EDISCA, as disciplinas empregadas nos momentos da refeigdo exemplificam bem como se processa a
Incorporagio do Aabitus que a Escola deseja ver introjetado em seus alunos: postura ereta ao sentar-se a mesa,
utilizagdo obrigatdria e correta do garfo, da faca e do guardanapo, comer de tudo © que tem no prato e ndc
desperdicar comida (regra que nem sempre & seguida por todos).

O olhar atento da coordenadora da cozinha, que fica circulando ao redor das mesas, fazendo as vezes de
inspetora, cbserva minuciosamente o cumprimento de tedas as regras, bem como aproveita para corrigir os 2rroes.

Tedos os elementos integrantes do curriculo da Escola - o5 ja apresentados até agui e os que ainda estdo por
vir — representam ndo mais do que complementos necessarios para que as criangas e adolescentes da periferia
gue frequentam a EDISCA possam assumir o perfil sociocultural exigido para os bailarinos: corpos saudaveis,
belos e higienizados, gestos refinados, postura adequada e muita informacgio e, sobretudo, o virtuosismo tBcrico
capaz de impressionar as platéias e criticos mais exigentes.

As aulas de danga, tomadas como atividade base da EDISCA, sdio um instrumento privilegiade na incorpora-
c8o das novas disposicdes do Aabius, pois imprimem nos corpos, através de exercicios, proibicdes e controles
diversos, normas de comportamento que passam a ser encaradas pelos alunos como necessidades naturais do
tornar-se bailarino e ainda come direitos inerentes a condicdo de cidaddo. Assim, andar limpinho, ter um corpo
bonito, ser elegante e comportado (disciplinado) ndo sde meras exigéncias formais da Instituicio, sdo necessida-
des para guem quer ser bailarino e, ao mesmo tempo, direitos de quern quer ser cidadde.

A necessidade de informar-se e methorar o nivel intelectual esta ligada a outra caracteristica simbolicamente
atribuida ao bailarino: o bom nivel cultural. O bailarino deve ser culto, falar corretamente, ser bem informado, ter
um gosto artistico refinado. Assim, para complementar a formaglo dos futures bailarinos da EDISCA, foram
pensadas algumas atividades que, agrupadas num programa que a Escola chama de “Programa de Fortalecimento
da Escola Formal”, prestam-se a “elevar” o nivel cultural e informacionat dos alunos, j que ¢ ensino ministrado
pelas escolas (pUblicas, em sua maioria) onde estudam é considerado pela EDISCA come deficiente.

Dentro do referido Programa, constam as seguintes atividades: biblioteca com livros pré-selecionades para
garantir a qualidade das leituras, aulas de reforco escolar, oficinas de estudo, aulas de artes plasticas, aulas de
inglés, saraus culturais (destinados a apresentagdes de musica classica, MPB, poesias etc) e murais educativos
onde sdo abordados temas diversos como turismo, ecologia, histéria e artes.

Hop exprassdo “técnicas corporais” é utilizada aqui tal como Mauss (1974; 213) a define; “as maneiras come os homens, sociedade por saciedade
& de maneira tradicional, sabem servir-se de seus corpos”.
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Algumas das novas disposicbes do habitus que os alunos da EDISCA incorporam a partir das atividades que
ali sdo oferecidas configuram-se como matriz comportamental para gue se movimentem num mundo cada vez
mais complexo, que exige das pessoas o dominio de determinadas linguagens do seu tempo, facilitando-lhes a
comunicagdo e a exposicao de idéias no espaco pdblico destinado as reivindicacies e exigéncia de direitos
(ZALUAR,1994}. No entanto, hd que se cuidar para que os padroes culturais predominantes no campo artistice da
danga, ac serem tomados como referéncia numa experiéncia sécio-educativa gue prepara os alunos, entre outras
coisas, para frequentar os palcos, ndo se configurem como 0s Unicos validos, posto que sdo dominantes no dmbito
da sociedade disciplinar. Pois aos individuos objeto de intervengdo de instituicbes como a EDISCA deve-se propor-
cionar, acima de tudo, dispositivos que thes permitam pensar sua situagdo social, ndo como uma condigdo de
inferioridade que produz “condutas socialmente reprovaveis”, mas, sobretudo, como parte de uma dindmica social

exciudente que produz, entre outras coisas, padroes diferenciados de sociabilidade e “apropriagdo desigual do
capital cultural”.t?
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