A INFLUENCIA DOS NEGROS NA MUSICA DO “INDIO BRANCO”

Christiane Reis Dias Villela Assanc

Resumo: Onde se traga & linha divisdria entre as linguas? Entre as culturas? Enfre os povos? As perguntas de
Bhabha {1998) talvez possam ser Lraquzidas para a hibrida cuitura musical brasileira, Heitor Villa-Lobos, nascide em
meio musical considerado erudito, revela esta cultura hibrida ao pu/ar o5 mures do c/dssico em busca do encontro
cem 0 pogulan Entretanto, esses encontres ndo comegam ne Aovo Munde. Gilroy (1993) afirma que os negros
trazidos da Africa j& vinham em processo de hibridizagdo desde ¢ Oceano Atlantico. Como na musica brasileira de
uma forma geral, a obra de Villa-Lobos revela essa hibridizagdo, mostrande os encantros de negros, sambistas,
mesticos, chorbes e musicos eruditos e a importéncia do entre-fugar como intersecgio dos diversos /ocals @2
cuitura, rompendo com a demarcagdo atsoluta de qualquer linha fronteiriga.

Palavras-chava: Cultura, Ambivaléncia, Hibride, Entre-iugar.

Certa vez, ao ser perguntado por professores franceses em que Universidade teria estudado musica, Villa-
Lobos teria respondido que havia sido formado pela "Universidade de Cascadura”, Em segquida, ac ser perguntade
sobre quem teriam sido seus mestres, Villa-Lobas ndic hesitou emn afirmar: “Pixinguinha, Donga, Bilhar, etc..."

Sobre a “Universidade de Cascadura” nada sabemos, mas pademos dizer gue a Universidade nunca fol o
lugar predileto do compositor Villa-Lobos. No entanto, ndo podemos deixar de ressaltar a extrema importéncia
desses “mestres” para a musica brasiieira. Com as poucas palavras proferidas por Villa podemaos compreender a
infludncia de “outras misicas”, nem sempre aceitas pela elite, sobre as suas composigbes.

Nascido no Ric de Janeiro, em 1887, Villa-Lobos aprendeu as primeiras notas com o pai, Raul Villa-Lobos.
Classificado peio préprio filho comao rigido £ exigente, Raul adaptou uma vioia para que o menino pudesse apren-
der violoncelo. Sua residéncia era local de miusicos “respeitdveis”. Todos os sabados, as 8 horas da noite, a casa
dos Villa-Lobos era palco de mais uma noite de misica. O interesse por Bach também € cultivade em casa com as
audicBes do livro *O Crave Bem Temperado” por meio das interpretaclies da tia-pianista Zizinha, que fascinava
com os prelidios e fugas o ouvido do, entdo, pequeno Tuhu. Além de ouvir Bach, Villa teve acesso a outras
misicas em saldes come o do Sr. Alberto Branddo, no gual cantavam-se, principalmente, géneros musicais do
Nordeste. Fregiientavam-no Raut Villa-Lobos e o pequeno Tubu {com apenas il anos de idade), além de Silvio
Romero, Mello de Moraes Filho, Barbosa Rodrigues (estudiosos do foiclore), cantadares e seresteiros. Maso desejo
de ouvir outras musicas fez com que apds a morte do pai em 1899, Villa fosse em busca do “popular”, pulando os
muros do “classico” e da miisica aceita pela elite. Sua obra, portanto, revela esses encontros “marginais” com
culturas consideradas “nio-oficiais”, como, por exemplo, a cultura dos negros/mesticos sambistas/chordes (gru-
pos dos quais seus “mestres de Cascadura” fazism parte), que na Zelfe b‘poc]ue eram perseguides pela policia.

Vate contextualizar o cendrio da época...

No inicio do século XX, um novo Rio de Janeiro era construido sob a batuta do prefeito Pereira Passos,
baseado nas grandes reformas ocorridas em Paris no final do século anterior. Sendo uma reforma ndo somente
urbanistica, o modo de viver parisiense era também incorporado. Com confeitarias, lojas finas e até mesmo,
modistas francesas, a Sefle Epogue Carioca, tenta construir, ne Rio de Janeiro, uma “Europa possivel”. *O Rio
civiliza-se” torna-se o mote. Civilizar-se significava ter Paris como modelo, “limpar” a cidade do gue parecesse
atraso as vistas da elite. Para realizar tal limpeza,
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"Perelrs Passos atacou também algumas tradicdes cariocas, Proibiv @ venda ambulante de alimen-
los, 0 ato de cuspir no chio dos bondes, o comércip de leite em gue as vacas eram levadas de porta em
porta, & criggeo de porcos dentro dos limites vrbanos, a exposicdo de carne na porta dos acougues, 3
perambulacio de cdes vadips, o descuido com a pintura das fachadas, a realizacdo do entrudo e os
Corddes sem autorizagdo no Carnaval, assim Como uma série de outros costumes barbaros e incuitos”
(NEEDELL, 1893, p. 57),

A “europeizag&o” da elite era parte de uma ideologia gue excluia tudo o que fosse relacionado & cultura
popular, ao povo, ac negre agora “liberto”. Europeizacio era palavra gque contrastava com o passado colonial ainda
marcado nos costumes e na vida cultural da cidade. Portanto, samba, negro, entrudo, corddes, carnaval eram
costumes ndo condizentes com os ideais de civilizagdo.

"P&r um fim ao Brasil antigo, significava apagar da meméria do pais um ‘Brasil Africano’ que ameagava suas
pretensdes & Civilizagdo, apesar de se tratar de uma Africa bem famillar 3 elite” (NEEDELL, op. cit., p. 71). A
citacdo de Needell lembra-nos a andlise de Bakhtin sobre o didloge entre as culturas, mostrando que a infiuéncia
reciproca entre as diferentes culturas é perrmanente e que, portanto, a elite gue se pensa separada dos “costumes
bérbaros” & também responsdvel por gerd-ios, embora n3o se sinta pertencente a outras culturas.

Com Villa-Lobos ndc foi diferente. Tendo convivido na escola da rug, com o0s chordes e sambistas do Rio de
Janeiro cemo Pixinguinha, Donga, Bilhar e outros mestres chorfes/sambistas ndo citados por Villa, aprendeu a
arte de improvisar, tornando-se narrador da “gente de cor”, gque tocava e sambava nas grandes festas da Tia Clata,
Situada & Cidade Nova, excluida de um Rio de Janeiro que se urbanizava e tornava-se “civilizado”, a casa da Tia
Ciata vivia a "ambivaléncia” de ser perseguida e protegida pela policia, mostrando que essa ambivaléncia revelava
a " fraqueza do discurso colonial e sua suscetibilidade para a subversdo mimética” {BHABHA,1998). Perseguida
porque em sua casa produzia-se a musica “maldita” do samba e dos rituais trazidos por negros, alguns vindos da
Bahia para o Rio de Janeiro. Protegida porque Tia Ciata tinha amigos muito infiuentes na politica. E interessante
ressaltar que a Casa da Tia Ciata era um espaco que se dividia em diversos outros espacos de musica e dancga.
Entretanto, esta divisdo ndo era arbitraria. Na sala de visitas que ficava mais préxima da rua, eram tocadas as
musicas “aceitas” pela elite, nos fundos da casa, samba e candomblé, Portanto, o uso (CERTEAU, 1996) da
propria cuitura oficial na parte mais visivel da casa, ndo permitia a elite saber o que realmente acontacia atras
dela. O baile “respeitdvel” na entrada da casa disfarcava o que acontecia atras,

"As nossas festas duravam dias, com comida, bebids e batucada. A festa era feita em dias aspe-
Cials, pars comemorar algum acontecimento, mas também, para reunir a5 mocos e o pove "de ori-
gem”.. Afesta era assim. baile na sala de visitas, samba de partido-alto nos fundos da casa e batucada
no terreiro. A festa erg de preto, mas branco fambém ia i3 se divertir. { PEREIRA, 1970, 2. 97

£ a convivéndia ambivalente, em que a religido e a festa nZo-oficiais vio negociando com as espacgos do
poder. E ndo foi somente a casa da Tla Ciata um espago ambivalente de persequicSo e aceitacSo da cultura ndo-
aficial, Também o foi a rua, espago em que Villa-Lobos conviveu com chordes, grupo ndo muite bem aceito pela
sociedade da €poca, pois era diretamente relacionado & boemia, s behidas e ao violdo, Instrumento de “malan-
dros”. Donga explica bem a situaggo:

"Todos os pals daguels época ndo querfam o cidadso no chore, porque era fe/o, era crime previsio
a0 codigo penal (...) o fulano (policia) pegava o culro tocando violdo, esse sujeito do violdo estava
perdide, perdido! Mas per-di-do, pior gue comunista, Muito plor (...} O castigo erg serissimo. O delega-
do te botava /3 umas 24 horas. ¥ (DONGA apud CARVALHO, 1988, 2.29)

Segundo o préprio Villa-Laobos, sua aproximas3o ao grupo de chordes foi diplomaticamente feita através do
Pagamento de uma “boa pinga”. Pagar uma “boa pinga” era papel desempenhado por vérios “perus”, ou seja, fas
Que promoviam as despesas dos musicos, tais como, cerveja, cachaga e condugdo.

Os encontros marginais, mas que muitas vezes tinham o apoic dos “secretas” (policiais que também eram
Perus), davam-se nos “pagodes” e nas rodas de choro, revelande a ambivaléncia do discurso da época que prega
a “limpeza” da sociedade que quer se “civilizar”, E ndo é por acaso que Villa-Lobos so puia os muros apés a morte
de seu pai, que talvez n3o aceitasse bem a idéia, acostumando o filho sempre as dperas e aos concertos, musicas
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de “gente de gualidade”, diria ¢ “Bourgeois Gentilhomme” de Moligre. Um pouco de cetidiano dos chorfes é
revivido nas memarias de Alexandre Pinto, um carteiro-chorfio que narra algumas memarias e registra os chorBes
da época.

", faziam ponlo nos chds de musicas... Nos boteguins enconiravam-se os malandros chordes,
cantando modinhas e assobiando a0 ouvide de outros entusiastas o choro. Fingo o baile, alts madruga-
g3, 0 chore saia tocando uma polcs dengosa e o pessoeal merguihava no primeiro boteguim gue encor-
trava aberto. O portugués gorducho dono do estabelecimento ja sabiz e perguntava logo. 'Entdo, o que
vai?... ' O sof invadis o botequim e a flauta se fazia ouvir acompanhada do cavaguinbo, do vieldo. O
botegquim enchia-se de seresteiros gue vinham de outros forrobodds’ e o ‘chore” continuava ateé 9,10,
11 horas. “(PINTO, 1936, p. 117)

Ndo somente a bebida, mas a mesa farta era imprescindivel para uma boa noite de choro. O pagamento sd
estava garantido se na festa houvesse comida e bebida com fartura. Algumas mulheres & algumas casas eram
famosas por prepararem e oferscerem um “bom pir&o”. Mariguinha Duas Covas, “mulata gorda”, costumava
oferecer excelente cardapio acs chordes. No ment

“canja (que conforme 0 rUmero de convidados era mais ou menos aguaaa), carne qe porco, carnme
assada, gallinha assada, arroz do formo e pdo 3 bessa (...} Doce de coco, de laranja da terra (que &ra
descascada e posta de molho 8 dias antes com I boneca de cinza para hdo amargar e ficar bem molle}
doce de cidra, de abobord, marya do céo, doce de letria e arroz doce com canella, em pd por cima vinhe
do Porto, cerveja Logos ov Guarda Velha, e licores feitos em casa durante toda a semana (... )" (PINTO,
op. cit., p.175)

As festas do “Machadinho” duravam dias, Apresentavam-se, numa mesma festa, varios grupos de chordes,
que exibiam “suas composigies e o valor de suas agilidades mecanicas & sopro aprimorado” (PINTO, go. &/t p.
94). Na casa da "Durvalina”, “moca respeitada”, festas e jantares ndo faltavam. A lavadeira Maria da Pledade que
vivia com dificuldades, também ndo deixava de oferecer um “pirdao”. E como vimes salientando ne texto, a elite
também influenciava e era influenciada pelos costumes dos negros e mesticos da época. O Bardo da Taguara, por
exempilo, admirava choros e serenatas e ja incluia no orcamento para as suas peixadas, um espaco para cs
chorbes.

S50 essas agbes comuns entre 05 membros da elite e do samba, entre “gente de qualidade” e “ralé”, que
fazem sentido quando Homi Bhabha questiona:

"Onde se traca & linha divisoria entre as linguas? Entre as culturas? Entre os povos? Entre as
disciphinas?”

Parece que os encontros entre a elite “civitizada” e a “barbarie” vdc mostrando que as fronteiras artificiais
conkruidas na cidade que se “civiliza” vdo ganhando outros sentidos. As diferentes culturas dialogam, "circulam”
(diria Bakntin), revelando a forte marca mestiga da musica brasileira. Garcia {2000) alerta sobre a relagao entre
as fronteiras culturais e as fronteiras estabelecidas entre as costas dos diferentes paises, lembrando-nos a pergunta
de Mandelbrot : * qué longitud tiene la linea costera de Gran Bretafia?”

Mandelbrot mostrou que, ao simplificarmos o olhar, acabamos tratando questGes complexas como
simplificadoras, dando resultados exatos a medidas que s#o inexatas, pois, ao serem todas as costas reveladas
em seus detalhes, em seus pormenores, conseguimes ter a nogao de infinito que alas possuem, mostrando que
“matematicamente todas las lineas costeras com sus detalles reales deben tener uma longitud infinita” (MANDELSROT
apud BRIGGS, PEAT, 1994, p. 94). Ao relacionar a impossibilidade de medir as costas com as frenteiras culturais,
entendemos que, a medida em que othamos os pormenores, mais detalhes revelam a nossa incapacidade de
medir a realidade, que é complexa. Por esta razdo, seria simplificador clharmos as influéncias das diferentes
culturas na obra de Villa-Lobos como simplificadoras, dizendo que a influéncia do autor X se revela na musica Y ou
que a influéncia dos negros se revela na musica do ano X,
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As palavras de um mdsice indiano talvez possam ter desequilibrado o entrevistador da série World Music,
mas serve para nds como mais uma reflexdo sobre as fronteiras culturais... Ao ser perguntado sobre a influéncia
da musica indiana no }azz, ele langou outra pergunta, questionando o repérter:

“Mas o que ndo & mistura?”

Bakhtin anatlisaria a questdo com o conceito de “circularidade®, onde a influéncia reciproca entre culturas
revela a mistura e a riqueza do didlogo entre as diferentes culturas. Como em muitas festas pagfs trazidas por
Bakhtin em que, ao pretender separar-se da cultura ndo-oficial, a Igreja n8o enxerga que dela estd impregnada,
© mesmo parece acontecer com a elite carioca que se diz “branca®”, “europeizada”, “pura”. Se a colonizacio insiste
em imper a cultura dita “universal” sobre uma outra considerada “inferior”, “barbara®, na préatica o que acontece &
gue a intengdo de “universalizar” acaba criando o que Colombres denomina “subcultura ilustrada®, onde, ao
somente copiar os modelos de outra cultura dita universal, que ndo é a propria, cria-se uma cultura tipica de
paises colonizados que adotam os preconceitos "metropolitanos de superioridad. i en su medio la cultura Hustra-
da es realmente una cultura, en e! pafs colonizado que la adopta para negar su propia cultura deviene una
subcultura, por no corresponder a la historia del mismo”. (COLOMBRES, 1987, p.60) Ainda € interessante trazer as
palavras do musicéloge José Ramos Tinhor&o quande afirma que todo universal & o regicnal de alguém imposto.
Entretanto, ao tentar impor um modo “brancoe” de viver, equece-se o colonizador, que ja ndo ha mais a possibili-
dade de se separar 0 gue veio de um Brasil Europeu e o que faz parte de um “Brasil Africano”. Ainda, é importante
ressaltar gue a cuitura dos negros, considerada come inferior, é vista por esses “brances” como alge homogénec.

Mas, ao contrério do que geralmente se afirma sobre as cuituras africanas, a influéncia da cultura dos negros
nc Brasil e o didlogo entre elas e as culturas aqui existentes, ndo comegam com a chegada dos negros ao Alovo
Murnido. Autores como Paul Gilroy afirmam gue os negros trazidos da Africa ja vinham em processo de hibridizaggo
desde o Oceano Atlantico, visto que pertenciam a diferentes grupos, falavam linguas diferentes e, portanto,
carregavam diferentes concepgdes de mundo, colocando pelo avesso a simpiificagio que se faz sobre os diferentes
povos que vieram para o Brasil e sobre os diversos encontros entre eles.

Villa-Lobos trata, em alguns de seus discursos, principalmente os da época em que é convidado para dirigir
um grande projetc de Educagdo Musical no Governo Getudlio Vargas, as diferentes musicas como estilos que se
sobrepdem um ao outro, considerando uma inferior a outra, que & “superior”, e portante nasce da “alma elevada
e intelectual.”

" Que importa gue haja duas especies diferentes de misica: a miisica da manifestacdo esponts-
nea, @ msica popular, € 3 musica 03 alma elevads, da alma intelectual, & musica da arte (...) £s53
musica dd umr prazer estranhio, um prazer exctico, pitoresco dquele gque gosta ds muisica popular,
dquefe gue gosta de sentir esse, 8ssa ou aguela cangdo, este ou aguele tipo de danga” (ViLLA-LOBOS
apud CARVALHO, op. cit., pp. 82-83)

Entretanto, embora este seja seu discurso, sua musica revela a importancia do “entre-lugar” como intersecgio
dos diversos “locais da cultura”, rompendo com a demarcagio absoluta de qualguer linha fronteiriga. Tendo o
papel de “tradutor” das préticas do outro, Villa-Lobos *[ traduz e acolhe] a diferenca sem uma hierarquia suposta
ou imposta”, tratando as diferentes culturas como pontes complexas como a ponte da obra de Renée Green
(BHABHA, op. ot., p.22)

Green usa o prépric museu come um “entre-lugar” ao propor o pogo da escada como ligacio, comas passagem
entre as dreas superior e inferior, deslocando nossa logica binaria de associar as divisdes superior e inferior ao
colocar placas referentes ac negro e ac branco em ambos os locais divididas pela escada, confundindo, misturando,
rompendo coem a divisde simplificadora, lembrando a passagem ou a ponte de uma sonata cidssica que, ac passar
do tom da tbnica para o da dominante por acorde comum, nfo & mais tdnica nem dominante, mas uma hibridacio.

A obra de Villa-Lobos, portanto, mostra a fluidez, o vaivém de trocas culturais que revelam a impossibilidade
de demarcar fronteiras, permitinde o entendimento do “entre-tugar” como lugar da interseccdc dos “locais da
cultura”, Sendo assirm, estas reflexdes ndo pretendem mostrar *matematicamente” como e em que parte a obra de
Villa-Lobos & influenciada pelas diversas culturas (inclusive as culturas negras) que circelavam no Brasil, mas
mostrar gue a hibridizagdo que os encontros entre snegros, sambistas, mesticos, cHorbes e musicos eruditos
produziram na obra do frdie Branco, revelam a impeossibilidade de delimitar quaisquer linhas fronteirigas entre as
diferentes culturas.
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