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ANTONIO TORRES
O Nobre Seguestradar

Rio de Janeiro, Edicdes Fio da Navalha, 2004

Nas dltimas décadas do
século XX houve um
recrudescimento do inferesse
peia reconstituicio do
passado, 56 semelhante 4o
ingénuo entusiasmo
romintico do inicio de
aitocentos, Sabemos, porém,
que a preocupagio didactica
o cara a0s autores dessa
€poca, NA0 enconira
paratelismo na actualidade,
dada a quebra iniludivel da
crenca na possibilidade de
reconstituicoes fidedignas e
definitivas. Todo o romance
pés-moderno se debate com
essa ambiguidade e tenta,
dos mais variados modos,
preencher a faléncia do real
com a legitimacio do seu
questionamento.

E essa a aposta de Anténio
Torres que, 4o publicar O
Nobre Sequestrador, pretende,
apdrentemente:, penetrar no
cardcter do corsirio francés
que invadiu a cidade do Rio
de Janeiro em 1711, mas que,
na realidade, parece
comprazer-se na busca de
identidades trans-temporais,
que validem a teoria de um
eterno retorno, propicio a
compreensio do presente
através de acontecimentos
passados.

Logo no preficio, que em o
curioso tlo, «Preficio 4 uma
historia da Histdria colonial
portuguesar, 0 sutor empirico

enuncia os principios
norteadores da obra que se
segue. Ndo s6 comenta o
proprio titule do romance,
atudindo 2 ironia que lhe esta
subjacente, como estabelece
a partida, e para que n3c
haja duividas, o teor das
relagtes entre os dois
discursos, eternamente em
confronte; «Conquanto © que
se tem aqui ¢ um interface
cntre Literatura e Historia, ¢
que este autor se tenha
esforcado & exaustio para
o trair os factos histéricos
que suportam o seu relato, €
a dialéctica do discurso
ficcional que se impde neste
livro () (p.9). A evidéncia
desta afirmacio que, no
entanto, parece necessitar de
constantes reiteracoces, &
atnda completada com uma
outra que niio foi de todo
alheia aos escritores
ronmdinticos, mas que ganha
significados inusitados na
recscrita da Histdria levada a
cabo na pos-modernidade: B
porgue 4 Historia se repete,
se repete, se repete- (p.10).
Esta nogio acaba por ser
fundamental para a
compreensio do universe
diegético convocado e da
reconstituicio histdrica
efectuada, que se estilhaca
em virios artificios,
estruturados em tornoe da
pessoa narrativa utilizada, A

primeira parte do romance
cede @ voz ao protagonista, ©
corsirio René Duguay-Trouin,
que no stéeulo XV
sequestron a cidade do Rie
de Janeiro, como pretensa
represilia pela morte de
Duclere, dendo pelos
portugueses em prisio
domicilidria. Este processo
que se iniciou, talvez, com
Robert Grave, em T Claidius
(31934), terd alguma fortuna
em romances subseguenies,
como o célebre Mdmoires
d'Hadrian de Marguerite
Yourcenar ¢ owros das
literaturas ocidentais. Temos,
assim, 4 PErsONALeM @ narrar
& sud propria vida,
interpelando frequentemente
o leitor, de quem parece
conhecer o ntmo € as
reacches, leitor
contemporineo do tempo da
enunciacio, mas nio do
herdi (Vo i andou 2
investigar 4 minha vida
amorosd. Recorreu até a um
cartério de Rennes: René
Duguay-Trouin teve mulher?
Chegou a casar-se?, p.G3), ou
pressupendo a sua presenca
implicita através de marcas
textuzis inegdveis (..} nio
me fiz a0 mar logo de caras,
assim que me dei por gente,
coma vocé poderia imaginar,
vocé que veio de longe (),
.17, Este narrador, cuja
facalizacio €, por assim dizer,

71



exclusiva, e gue usa com
alguma frequéncia periodos
demasiado longos que
podem querer indiciar a
ficticia oralidade presente no
discurso, recosre ambém a
analepses para, ao dar a
conhecer as suas origens e
vida anterior, explicar melhor
4 4ciuacdao presenie, seja em
relaciio s mulheres ou aos
fenémenos politicos ¢ sociais,
seja na andlise dos seus
sentimentos mais intimos,
como a soliddo ou o
desespero provocado peia
doenga. Alids, o corsdrio
assume-se como uma espécie
de estdtua falante, isto é,
continua a narar
acontecimentos posteriores 2
sua morte, afirmando 4
intemporalidade prépria das
estituas: «Eu sei. Isto fol
depois da minha passagem
pelo mundo.s (p.43). E, na
linha de um Machado de
Assis, de Memdrias Pdstumas
de Brds Cubas, assistimos ao
relato do seu trespasse, com
a ironia que ¢ peculiar a4 todo
o discurso: Portanto: ¢y,
René Duguay-Trouin, corsirio
de Luis XIV ¢ tenente-general
de Luis XV, morri aos
sessenia ¢ s anos, irés
meses ¢ 17 dias, numa
imensa casa em Paris, na rua
Richelieu, livrando-me de
uma vez por todas das
doengas que me consumiram
durante quinze anos. Fui
enterrado no diz seguinte
numa cave da capela da
Santa Virgem, na igreia
paroquial de Saint Roch, até
satisfeito por ter sido um
marinheiro com o privilégio
de um caixdo. (p.108). A
fronia, patente neste excerto,
subjaz, come dissemos, ao fio
narrativo, destruindo, de certa
forma, a seriedade gue se
poderia inferir de um relato
de conquista, pithagem ¢
resgate. Os proprios titulos
de alguns capitulos (Saint-
Malo para principiantes-,

P10 ouw a volungiria
afirmacio de possiveis
interferéncias temporais,
como £ o caso da suposta
conversa entre o protagonista
¢ 0 autor empirico GEspero
que ndo esteja fum amigo
inglés do autor] zangado
comigo por causa daquela
vez que hasteei a bandeira de
Inglaterra a meia haste..,
p.121), contribuem para c¢riar
a dimensao lndica que se
actualiza também em jogos
de palavras (O arrasador do
Rio ficou arrasados, p.98) e
nos varios juizos que vio
sendo emitidos sobre o
simples quotidiane ou sobre
o proprio fazer da Histéria,
que se revela detentora de
virias verdades ¢ de varias
leituras.

Nio sdo raras as andlises de
factos e lugares do passado ¢
seu confronto com o
presente, como ndo € rara a
alusio 2 opinido dos
vindouros. E claro que
através da narragio do
corsirio perpassam nio sé o8
momentos factuais (batalhas,
negociagdes, etc), como
comentirios, em geral
certeiros e mordazes, 20
Brasil, 2os portugueses, 1
tomada do Rio, & conjuntura
politica ¢ & figura de Luis
XV,

A segunda parte de romance
¢ narrada em 3* pessoa (1 do
autor empirico) que conta
novamente 05 evenios gue ja
conhecemos, com diferente
focalizacio. A partir de
determinade momento, a
narsaciio € feita sob a forma
de didrio, o gue parece
conferir maior credibilidade e
verosimilhanca zo relato,
apesar da nitida consciéneia
da relatividade da Historia ¢
dos juizos opostos que,
inevitavelmente, surgem.
Entre a primeira ¢ a segunda
partes, hd um capitulo
intitulado «Intervales, que
alude & violéncia existente no

Rio de Janeiro do século XX,
e gque percebemos destinar-se
a marcar o paralelismo entre
o saque do século XVII e a
actualidade. Este pequeno
texto intercalar prepara a
terceira ¢ Gltima parte do
romance, narrada novamenie
em primeira pessoa, mas <om
um narrador diferentc. Agora
¢ 2 vez da cidade do Rio de
Janeiro se fazer ouvir,
contando a sua histéria e
tecendo comentidrios a
conhecidas figuras do
passado, como D. Joio Vi ou
Napoledo, sempre com uma
ironia que, 4o retirar
seriedade, confere,
paradoxalmente,
verosimilhanca: «No entanto,
Napoledio Bonaparte pode até
ser considerado um
benemérito deste pals. Gragas
a ele devemos a vinda de D.
Jodo VI, o principe feio,
cornudo ¢ comedor de
frango que, no entanto,
mudou a minha hisiéria. E a
do Brasil?> (p.214). O -Post-
Scriptume tem uma funciio
semethante & do dntervalos.
O titulo «Narcotrifico ataca
em virias frentes. Rio vive
dia de terrory, datade de 25
de Fevereiro de 2003 (p.219),
estabelece tacitamente a
semelhanga ou a repeticio de
situaches que fazem jus i
condiciio circular da Histdria,
a que se aludia no preficio.
Visio desassombrada, critica
¢ epistemoldgica do passado,
0 Presente romance nio se
limita a4 reconstituir 2 vida de
um corsario francés de
setecentos, mas serve-se de
factos aparentementie
terminados para fazer reflectir
sobre a precariedade de uma
época que 50 se distingue
das anferiores por um verniz
civilizacional.

Maria de Fatimea Marinbo



LIS FERNANDO VERISSIMO

Sexo 1a Cabegcea

Lisboa, Dom Quixote, 2004 -

Nascida com o jornal, a
crénica fez do compromisso
entre jornalismo ¢ literatura
um dos seus ingredientes
fundamentais. Partindo quase
sempre do imediato ¢ do
factual, a cronica envereda
contudo por uma visio
pessoal, subjectiva ¢
impressionista, que pode
acabar por assegurar alguma
perenidade ao texto. Para
retomar uma feliz expressio
de Manuel Antdnio Pina, as
cronicas serdo fithas do
[empe mas Nem sempre
filhas de Cronos: chamando
atenglio do leitor para um
acontecimento ou um tema &
partida menor ¢ propondo-
lhe uma reflex@io original, a
cronica acaba por fltrar o
tempoe que passa, evitando
assim a tendéncia para se
converler em anacrénica. I
isso gue lhe permite, nos
methores casos, trocar com
sucesso a precariedade do
jornal pela ‘perenidade’ — ¢ a
dignidade -~ do livro.

Estdo nesse grupo as cronicas
de Luis Fernando Verissimao,
autor gque o piblico
portugués jd conhecia das
suas colaboragdes no Piiblico
¢, mais recentemente ne
Expressc. Juntando o apreco
da critica a0 sucesso junto
dos leitores, Verissimo impds-
se como uma voz singular na
cronica brasileira, tornando-se
- com Rubem Braga ~ um
dos poucos autores que
ficario para a historia da
fiteratura apenas (ou acima
de tudo) como cronistas.
Nos 35 anos de actividade na
fmprensa —~ estreou-se em
1960, com uma coluna didria
nO Zero Horag —, Luis
Fernando Verissimo chegou a
manter una coluna didriz em
jornais tio importantes como
QO Globa ou Jornal do Brasil,
e publicou cerca de quatro
dezenas de antologias de
crénicas, muitas das quais
conheceram um
extraordindrio sucesso de
vendas, E o caso, por
exemplo, de Comédias da
Vida Privade, que serviu de

base a uma excelente série
da Glebo com o mesmo
titulo, também exibida em
Portugal no inicio da década
de "90. Quiras crénicas de
Verissimo 1@ém alids sido
adaptadas para o cinema, o
teatro ¢ a banda desenhada.
Mas a sua obra ndo se limita
a esse género gue muitos
insistem em considerar
menor: Verissimo € também
cartunista ¢ novelista (foram
alids editadas em Portugal
duas das suas novelas, O
Clube dos Anjos ¢ Borges e 0s
Orangotangos Eteryos), para
além de ter publicado um
texto para teatro, um livro de
poemas, virias obras de
Heeratura infantil ¢ guias de
viagem, A juntar z tudo isto,
Luis Fernando tem escrito
para a televisio, sendo de
destacar os quadros que
criou para O programsi
Planeta dos Homens,
protagonizado por J& Soares.
O trago que melhor define e
distingue a cronica de
Verissimo é ¢ humor
inteligente, que se vé na
escolha dos emas, no dngulo
obliquo da abordagem, nos
titilos ou no modo
surpreendente de comegar ¢
de terminar 0§ textos.
Denctando uma
extraordiniria capacidade de
observacio e de andlise, ¢
uma erudicio e verticalidade
pouco comuns, ¢ autor
pratica uma ironia de alcance
largo. Aproveitando do
melhor modo a concisio
estrutural caracteristica da
cronica, Verissmo opta
geralmente por uma das duas
formas que sempre ¢
caracterizaram: © comentirio
ou z reflexiio despretensiosa,
e 0 esbogo de um pequeno
quadro ficcional {(proximo do
conto, mas de estrutura mais
simples, que pode alids valer-
se apenas de didlogos).

Sexo na Cabeca — que, na
sua versio original, foi
publicado em 1980 - é o
quano volume da série que 2
Editora Objetiva, do Rio de
Janeiro, comecou em 2000 e

através da qual pretende
relancar toda a obra
cronistica do autor gatcho,
em edigdes actualizadas e
revistas. Formada por 47
cronicas, virias delas
recentes, esta antologia
evidencia bem a mesiria de
Verissimo no género.

O primeiro texwo — que
empresta o tiulo ao livro —
explica a orientacio
dominante: numa narrativa
em 1.° pessod, que recorre 4
espacos ¢ um deliciose tom
biblice ¢Tinhamos invenudo
O SEX0 € vimos que era
bom., p. 11), o autor reeria a
origem da vida (e do sexo) ¢
da conta das suas
metamorfoses, sugerinde as
consequéncias do facto de
Deus nio ter atendido ao
pedido do homem para
deixar o sexo fora da cabeca:
£ vimos que era complicaclo.
Nungs repardramaos na noss:
nudez ¢ de repente nio s
falava em outra ceoisa, Vocé {a
mulher] cobriu seu corpo
com folhas e eu [o homem]
construl virias civilizacdes
para esconder o meu.- (p.
12). De facto, 0s problemas
que decorrem do sexo fora
da cabeca — na acepgio larga
do relacionamento entre
homem ¢ mulher - sio um
dos temas dominantes da
antologia, Alguns dos moiivos
explorados sio obrigatdrios,
mas 4 sug abordagem estd
longe de ser previsivel. Veja-
s¢ o caso da infidelidade, que
aparece, por exemplo, em A
clausula do clevador (um
contrato pré-nupcial entre
dois advogados, que prevé
uma desigual cliusula a
admitir a infidelidade no caso
de um dos elemenios do
casal ficar fechado no
elevador com icones do sexo
opostay. Qu o motivo das
relagdes de poder no
casamento, gue serve de base
a «Conselho de miaes, uma
ilustracio da mixima «Quem
domina o controle remoto da
televisdo, domina o
casamento. (p. 132). No
imbito do sexo proprizamente
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dito, hi também motivos
previsiveis, mas cuja
abordagem se revesie sempre
de uma surpreendente
originalidade. £ o caso da
impoténcia, que aparece na
ficcio aneddtica de «Fase 4»
(uma ida ao Tratamento de
Emergéncias Sexuais
Assinérgicas e Orginicas,
TESAQ, termina na fase 4,
com a convocagio migica do
espirito dos mortos), ou do
namoro, presenie em
-Emocior (histdria da relacio
entre Débora, que <em 19
anos ¢ faz sensagio na praia
€om seu Corpio que o
biquini s¢ tapa aqui ¢
alizinhos, p. 87, ¢ Pio, «que
receben esse nome da mie
religiosa, mas o desmente
desde 0s 13- ¢ que, chegado
o 3¢ csperado momento,
chorz convulsivamente de
emo¢io). Inesperado é o
motivo gue domina «Nidegas
redolentes- — o descjo
suscitado pela mulher no
momenio em que acorda:
«Nio era s0 os cheiros. Ela
acordava fisicamente
diferente. A cara
maravilhosamente inchada, a
boca intumescida, como a de
certas meninas do Renoir, No
resto do dia ia alongando-se,
modiglanizando-se, mas de
manhi era uma camponesa
completa, com fantisticas
olheiras roxas.- (p. 15).
Outro modo usado por Luis
Fernando Verissimo para a
abordagem dos problemas
que decorrem do sexo fora
da cabeca ¢ o do comentirio
ou da reflexio desprendida e
despretensiosa sobre aspectos
da sociedade contemporinea.
E nesta linha que se situam
as melhores — e mais
estimulantes — cronicas da
antologia. Comecemos por
ver trés exemplos centrados
num tema mais geral: a
superioridade das mulheres.
Em «A angistia das savanase,
Verissimeo sustenta com
argicia e humor 2 tese de
que o comego da civilizacio
se deveu 3 «anglstia do pénis
exposto- «Toda a nossa
cultura misdgina vem do
pavor da mulher que quer
retomdr seu poder pré-
histdrico e, nio sendo nem
prostituta nem nossa santd
mie, nos tirar as calgas.~ (pp.

19-20). -Eva- e «Primatass,
apresentam a mesma tese,
assim formulada na frase de
abertura da primeira: «Na
velha questao sobre a origem
da humanidade, eu defendo
0 meio termo. Um empate
entre Darwin ¢ Deus. Aceilo
a tese darwiniana de que o
Homem descende do
macace, mas acho que Deus
criou 2 muthers (p. 37). A
argumentacio ¢ inteligente,
bem-humorada ¢ inesperada.
Em -Primatass, partindo do
comentirio de um filme
protagonizado por Sigourney
({0 neme, se me permitem
um entreparénteses
confessional, que eu adotaria
se fosse travestiD-, p. 43)
Weaver, o autor apresenta
como prava o facto de as
mutheres serem melhores
primatdlogas, o que justifica
do seguinte mado: < que,
durante toda a sua historiz,
elds nio fizeram outra coisa
senio cuidar de macacos, Sua
paciéneia se desenvolveu
com a necessidade de esperar
que ¢ homem passasse por
suas virias fases, de bicho a
hominideo até poder ficar
bemn num smoking.- (p. 44).
A transformacgio acelerada
dos costumes ¢ as inovagdes
proporcionadas pelo
desenvolvimenio tecnolégico
Constituem owro campo. pard
¢ comentdrio de Luis
Fernando Verissimo. Vejamaos
apenas trés exemplos. Em
«Cadigoss, o tema € a
evoluciio da sinalética
amorosa, da pinta ao leque e
deste &s mensagens nas f-
shirts: «Muitos anos depois, a
Bel explicou para 4 sua
bisavd Margarida que a fatia
de pizza impressa na sua
camiseta com “Me come”
escrito em cima ndo gueria
dizer nada, mas que algumas
das suas amigas usavam a
camiseta sem a fatia de
pizzas {p. 23}, “Tesouro-
apresenta dois velhos sitiros,
comentando s vantagens dos
tempos que correm: ndo s6
as menininhas sio mais
desinibidas, como pertencem
a «primeira geracio brasileira
em muitos anos a passar pela
puberdade sem ler Vinicius
de Moraes (p. 84), 0 que
permite continuar 4 usar as
frases do poeta, mas sem o

intermedidrio, at€é porque
Qualquer vocabulirio com
mais de 17 palavras deixa
elas extasiadas. As que ndo
admiram 4 poesia, admiram a
prolixidade.» (p. 84). Os
implantes mamdrios sio o
pretexto para a curiosa
reflexdo apresentada em
Seios ¢ Rembrandts., cujo
poenio de partida ¢ uma
noticiz: -Recentemente uma
celebridade reagiu 4 ideia de
que seus seios ndo eram seus
dizendo que tinha pagado
por cles, e, portanto, eram
mais seus que os originais..
(p. 29). Subscrevendo o
ponwe de vista, Verissimo
comeca por fazer um irdnico
comentdrio filosofico: s
mulheres (de todos os sexos)
resolveram a velha guestio,
que vinha desde Santo
Agestinho, entre Ser um
corpo e Ter um corpo. O
COTPO P4ssOu 4 ser
definitivamente uma posse:
vocd nZo apenas o lem Como
pode mostrar & fatera- (p.
29 A reflexiio segue depois
oulros caminhos, terminando
com uma aplicacio & pintura,
convocada no tiulo: Se
todos sabem que os seios
admirados sao falsos, e eles
sa0 admirados como
falsificacdes, o conceito de
autenticidade nio estd banido
do mundeo, inclusive para a
avaliagio de Rembrands? (p.
300.

Mas © prazer da leitura de
Luis Fernando Verissimo nio
decorre apenas dessa
capacidade de escolher
temas, motivos e dngulos de
andlise vivos, argutos,
estimulantes. Tem a ver
fambém com O uso
despretensioso de uma
linguagem que, sende
cologuial, manifesta,
sobretudo nos pequenos
POIMEnores, a Mmesmai
inventividade e 4 mesma
plasticidade, quase sempre ao
servigo da ironia. O alvo
pode ser a propria lingua,
com as suas frases feitas, por
exemplo “despir a mulher
com os olhes” encarado
como uma das formas de

“sexo 2 distAncia: «Isto nio &

tao ficil quanto parece,
principalmente se a mulher
estiver usando um daqueles
sulis presos atris (..) Outro.



perigo € o homem, depois de
despir a mulher com os
olhos, comecar a lacrimejar
descontroladamente, o que
equivale 3 ejaculacio precoce
ne sexo convencional.» {p.
21). Ou a uilizacio de um
verbo como “soerguer-se”:
«(Nota pessoal do autor:
sempre gostei muito de
“soerguer-se”, mas tive
poucas chances de usi-lo.
Agradeco a oportunidade.
Um abracoe nos meus
familiares. Segue a historia.)-
(p. 127). Mas pode ser
também a simples tomada 2
letra de um termo téenico e
dparentemente newtro como
“eréetil™ «O Viagra é o
grande simbolo do homem
sobre os seus sistemas e
tecidos, eréteis ou nao. (p.
128). Pode ser ainda uma
espécie de imagemn,
absolutamente inesperada,

como neste consetho, ainda g
propdsito da impoténcia:
«Certifique-se de que a causa
do fracasso nao é
psicossomdtica, cormo uma
identificacio subliminar sua
corn a pelitica energética do
governo.- {p. 137).

Sac casos como o de Luis
Fernando Verissimo que nos
obrigam a rever a definigio,
tantas vezes citada, de
Machado de Assis, que dava o
cronista como a admirdvel
fusio do til ¢ do fatl. Fatd
ndo ¢ certamente quem €
capaz de nos mostrar - ainda
por cima sob um dngulo
inteligente, informado e bem-
humorado — a importincia de
coisas do quotidiano em que
tenderfamos 4 nao repardr.
Por outro lado, mesmo
havendo nisso alguma
utilidade, também o termo

Ly

Gtil” parece desajustado:

Verissimo toma todas 45
cautelas para evitar que ¢
leitor o leve demasiado a
$€rio ¢ O ome Como $eu guia,
(Termino com uma
observacio parentética sabre
a ortografia. Nos Gitimos
tempos, preparando talvez a
entrada em vigor do acordo
ortogrifico, generalizou-se
em Portugal a publicacic de
obras brasileiras na ortografia
original. A opg¢io é discutivel,
sobretudo se feita sem
anldncio explicito, como é o
CASD, OU 5€ PENSAIMOos que
algumas das obras
portuguesas editadas do
outro lado do Atlantico
tiveram de ser objecto de
uma espécie de raducio.
Pior que isso € a oscilaciio de
critérios, que se verifica nesta
edicic da Dom Quixote.)

Francisce Topa

LULZ RUFFATO (Org)
25 Mulberes gue estdo fazendo a Nova Literatura Brasileirva

Rio de Janeiro, Editora Record, 2004

Luiz Ruffato, autor do
romance eles erani muitos
cavelos (20013, surge agora
como organizador de uma
compilagio de contos
consagrados a mulher,
escritos pela mio feminina
contemporinea.

Embora nos encontrermnos em
pleno sécule XX, hi ainda,
no panorama literdrio, 4
necessidade da publicacio de
uma antologia de conios
intitulada “25 mulheres que
estio fazendo 2 nova
titeratura brasileira™; o facto
de, nos nossos dias, surgir
um livro reclamando o lugar
da mulher, na literatura,
como escritora, da gue
pensar.,

Conhecendo as dificuldades
que as mulheres encontram
no seu percurso literdrio, é,
de facto, desprezivel a
denominacio de “Hteratura
feminina®, que coloca “esta”
literatura numa posiciao
inferior. Surge, desde sempre,
4 questio da Hteratura escrita
por mutheres se movimentar
dificiimente num mundo
onde a tradi¢io foi

estabelecida por zutores
masculinos; no universo da
ficciio, as muitheres tentam
entio encontrar o seu lugar ¢
mostrar a qualidade da sua
escritz, ndo descurando as
caracteristicas do género a
que pertencem, nem
ignorande o modo como as
diferentes experiéncias se
materializam, sendo elas
descritas por mulheres ou por
homens.

Seria de se esperar gue o
facto de a literatura ser escrita
por mulheres ou por homens
nio tivesse a minima
importincia nem fosse digno
de registo. Mas a realidade é
bem diferente. Essa
diferenciacio é feita, seja ela
por motivos temdticos ou de
estilo, ou até pela
constataciio de que &
ausente; e, analisando 08
contos neste livro inseridos,
podemos verificar ambos os
cas0s: [nto nos deparamos
com contos qualificados
como “literatura feminina”,
marcaclos por caracteristicas
GUE NUNCE CNCORLIaAmos
numa literatura expressa

masculing, como vemos
outros onde esta distingio
nio existe, sendo estes
perfeitamente universais no
que diz respeito 4 ausénciz
de identificacio do género
que thes deu origem.

No vasto leque de autoras
desta antologia temos
escritoras de varias faixas
etdrias, de diferente
formagio, e cidadas de
indmeras cidades brasileiras.
Assim, no que diz respeito 28
nascidas antes de 1970,
vemos Luci Collin (Professora
de Literatura Inglesa), Cecilia
Costa (Jornalista), Augusta
Faro (Mestre em Literatura ¢
Linguistica), Guiomar de
Grammont (Escritora,
Drramaturga e Professora de
Filosofia), Ivana Arruda Leite
(Socidloga), Adriana Lunardi
(Roteirista de televisio),
Cintia Moscovich {Jornalista},
Nilza Rezende (Escritora),
Heloisa Seixas (Jornalista),
Rosa Armanda Strausz
(Jornalista) e Claudia Tajes
(Publicitdria}. Relativamente a
auloras mais jovens, nascidas
depois de 1970, a sua
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formagio é, também, variada;
Clarah Averbuck (Jornalista),
Simone Campos (Estudante),
Fernanda Benevides de
Carvalho (Funciondria
Pablica), Mara Coradello
(Publicitdria), Ana Cristina
Oliveira (Formada em
Jornalismo), Cliudia Lage
(Formada em Letras ¢
Teatro), Allex Leilla
(Doutorada em Literatura
Comparada), Tatlana Salem
Levy (Doutorada em Estudos
de Literatura), Adriana Lishoa
{Doutorada em Literatura),
Ana Paula Maia (Formada em
Publicidade), Fércia
Montenegro (Formada em
Letrasy, Paloma Vidal
{(Doutorads em Estudos de
Literatura) e Leticia
Wicrzchowski (Escritora).

De entre as cidades gue
albergam a vida destas
mulheres, temos o Rio de
Janeiro, morada de treze
destas autoras, Sio Paulo,
Porto Alegre, Salvador,
Fortaleza, Ouro Preto,
Curitiba ¢ Goiania.
verificamos, deste modo, que
esta antologia se caracteriza
por uma vasta diversidade a
nivel da sua autoria, marcada
pelas experiéneias de quem
redigiu estes wextos, suas vidas,
profissdes ¢ proveniéngias,
sendo, assim, bastante ampla
no seu dalcance,

Encontramos, nestes contos
inéditos, estilos variados —
desde narrativas quase
coloquiais, recorrentes do
turpiléquio, a outras com
uma dicgdo mais cuidada,
metafdrica ¢ até poética -,
apesar de se concentrarern,
na sua maloria, dentro da
mesma temética.

Assim, sobressaem as
histdrias dedicadas 3 temdtica
do amor, da paixio e do
intimo feminino na procura
da felicidade amorosa, Estes
contos caracierizam-se pela
narragldo na primeira pessoa,
por um tom confessional -
associado  escrita feminina -,
introspectivo, havendo pouca
construgdo e
desenvolvimento das
Personagens, na sua
generalidade, especialmente
no que diz respeito as
masculinas, guase
inexistentes, meramente
referidas, pouco ou nada

descritas.

Verifica-se, desta forma,
exploracio do consciente e
inconsciente intimo da
mulher, estando, os textos,
repletos de aspiragoes ¢
materizlizagoes de desejos e
procuras do feminino
contemporineo urbano.
Representativos da mulher
actual, zlguns contos
exploram, claramente, a
consciéneia sexual da mulher,
o reconhecimento da sua
sexualidade, abordando,
também, nesie dmbito,
questdes ambiguas.

A diversidade de estilos ¢
tendéncias literdrias traduz-se,
indmeras vezes, no confronto
¢om uma narrafiva
desconstruida, em historias
fragmentadas de linguagem
experimental, numa simbiose
entre o real ¢ o pensamento,
num discorrer do tempo e da
memaria, numa narracio
marcada pela busca amorosa,
pelo desespero, pela
desilusio ¢ insatisfacio
generalizada que rotufa 4
sociedade em que vivemaos.
Ohservamos, também, em
alguns lexlos, caracteristicas
de uma sociedade fast food,
onde 0s universos
vocabulares siio organismos
vivos repletos de alusdes
Internet; o cinismo, refinado
ou simples; o fantdstico e a
inventividade.

Reconhecendo que a temitica
& centrada na vida amorosa,
4 verdade ¢ que esta engloba
em §i um tratamento de
diversos componentes e
momentos na vida de uma
mulher de hoje.
Consequentemente, embora
falte alpuma abstracgiio e
descentralizacio da mulher
nestes conios, eles recriam e
reflectem, na totalidade, a
realidade vivida na
ambiguidade ¢ na rqueza
plurisignificativa da vida
interior feminina.

Na leitura global desta
pandplia de contos e estilos,
4 irregularidade de qualidade
dos mesmos ¢ de menor
releviincia. Afendendo, entio,
a certos [ragos comuns 2
maioria destes textos,
verificamos excepedes,
agraddveis surpresas, que
merecem reconhecimento e
destaque.

Do fundo temdtico global da
questio amorosa, destoa o
conto de Fernanda Benevides
de Carvatho “Pio Fisico”,
narrado por uma personagem
masculina, que, em carta,
desenvolve o tema da
velhice, da morte, da
efemeridade da vida ¢ da
decadéncia fisica do ser
humano. Deparamo-nos,
entie, com wm tom
confessional que, apesar de
ser introspectivo, se reveste
de uma abordagem do
mundo real externc ao
sujeito.

Este conto manifesta-se
claramente descritivo,
recorrendo adequadamente 2
adjectivagao e 4 metéifora,
num guase didlogo com o
leiior, uma vez que se rata
de uma carta. O discorrer de
sensagoes ¢ frustragdes da
personagem alcanga
perfeitamente o leitor -
TEeSmo que 0 seu
distanciamento face 2 mesma
seja notdvel - embora os
sentimentos sejam
transmitidos através de
indicios e ndo explicitamente
CXPIessos CoMmo em Oulros
contos desta antologia.

J4 no que diz respeito a
Tatizna Salem Levy, uma
SUCpresa no panorama
literdrio, o seu conto
“Desalento” abre com uma
escolha vocabular intensa e
exemplificativa da forca
contida nas palavras
meticulosamente estudadas
que nos introduzem ao
desespero da personagem
feminina em questao, pela
perda de um filho.

Estz narrativa pauta-se pelo
ritmo alucinante,
manifestamente sentido
através do hipérbato, da
desconstrugio do modele de
pontuacio, assim como da
recorrente zuséncia da
mesma. Nota-se, neste exio,
o use do vocabulirio
repetitivo, sendo frequentes
as repeticdes da mesma
palavra, assim como 08 jogos
vocabulares, que em muito
contribuem para o ritmo do
conto.

Todas estas caracteristicas
conduzem o leitor a uma
pereepeio do abismo de
sentidos e emogoes
experienciados pela



personagem, que descreve,
com uma focalizacio
acutifante, todos os seus
mMOVIMEentos no regresso 4
cada apos o funeral do fitho.
E interessante estz descricio,
e 0 modo como os gestos
habituais do quotidiano —
comer, omar banho — se
intercalam com as descricoes
do passadeo revivido, das
recordagdes do filho, da
curiosidade inexplicivel do
ser humano - quando a
personagem $¢ questiona
sobre factos da vida do fitho
405 quais nunca teve acesso
¢ que pode agora descobrir -,
do desespero, e da esperanga
iluséria de o resgatar 3 morte,
J4 reconhecida pelo pablico e
pelos criticos, temos Heloisa
Seixas, que nos presenteia
com “Madrugada”, um
riguissimo conto metaforico,
repleto de simbologias ¢
guestionagdes.

Neste lexto somos alimentados
pela descricio exaustiva dos
sentimentos ¢ pensamentos da
personiagem feminina, pelas
suas deambulagdes por um
passado ambiguo, a par das
efabulacdes em que se perde
relativamente 2o futuro,
Encontramos a analepse
subtilmente inserida em virios
momentos do conto, assim
como uma materializacio
explicita do lugar desta mulher

CHICO BUARQUE

Budapeste

Lisboa, Dom Quixote, 2004

Budapeste, o terceiro
romance de Chico Buarque, &
uma divertida aventura
especular sobre 2 autoria ¢ a
identidade, Aparentemente
simples, g histdria do escritor
andnimo José Costa -
narrador protagonista do
romance - desdobra-se em
dois fios narrativos paralelos
gue se desenvolvem em dois
espacos geogrificos ¢
culturais distintos: ¢ Rio de
Janeiro e Budapeste.

Aré ao Gltimo capfiulo, o
leitor acompanha o relato
autobiografico da
persenagem gue se vai
desenhande como um duplo.

no contexio em que se move
e no local onde se encontra,
um apartamento, Virias sio as
passagens em que a descricio
das posicdes fisicas adoptadas
pela personagem nos surgem
como metaféricas do seu
posicionamento actual na vida.
Este texto reveste-se de um
vocabulirio extremamente
rico, apelandio continuamente
20 mistério ¢ & questionagio
do leitor sobre 0 que, de
facto, estd a decorrer no
conto, tendo o mesmo que se
mover num continuo universo
metafdrico.

Paralelamente aos simbolismos
encontrados, este texto recorre
com frequéncia as sensacies,
estando cravado de registos
sensoriais, criando, também,
imagens concretas do espaco
em que se desenvolve, ¢
aludindo 4 paixiio que
arrebata os sentimentos, 4
vida, ¢ o coma.

Com uma extensa obra jd
publicada, surge Guiomar de
Grammont que, no Conic
“Gloria”, inverte as posicdes,
utitizando a voz de uma
persenagem masculina que
numa viagem de trem cria
uma maurradora feminina que
acorda numa viagem
ferrovidria.

IDe notar, nesta narrativa, a
continua alterpincia entre o
nzrrador do conte “Gldria” e

No Rio de Janciro € José
Costs, 0 ghost-writer que
COMECOU POr escrever textas
‘encomendados” 4 Cunha &
Costa Agéncia Cultural, que
assistiu 3 publicacio integral
dos ‘seus’ artigos em jornais
de grande circulagio, gue se
deliciou com o €xito do ‘sew
Gindgrafo. {oficialmente o
romance autobiografico do
empresirio alemdo Kaspar
Krabbe), mas que sempre
esteve «destinade i sombras
(p. 21). Em Budapeste, vai
ser, pela palavra criadora de
Kriska - a professora de
hiingaro por quem se
apaixons -, Zsoze Kosta:

a narradora deniro da
narraiive que estd 4 crizr um
OULIO CONED, NUMa Auo-
reflexdo e indagacio sobre o
caminho da propria escrita,
como s¢ as palavras tivessem
vida propria nos dois
Universos em que O COno se
move: no universo do escritor
e no universo da narradora
do conto. Surge, entio,
continuamente, a descricio e
o diilogo nestes dois
universos paralelos e
simultineos, onde o
pensamenta do narrador do
conto reflecte sobre a sua
escrita.

Muito bem organizada e
estruturada, tanto semintica
como formalmente, esta
narrativa fecha com uma
representacio {Tsica do
posicionamento do escritor,
simbolicamente aludindo ao
inicio do conto.

Finalizando, uma chamada de
AENCAC PAra um aspecto
importante nesta antologia
que, tendo como ponto de
partida a mulher, abre com
um panorama histérico da
literatura escrita por mulheres
no Brasil, contribuindo, em
muito, para a imersio no
contexto global do lugar
femninino — com esforco
conquistado - na literatura.

Marta Machado Rodrignes

<Falou Zsoze Kosta... Zsoze
Kasta... me olhande de alto a
baixo, como se meu nome
fosse um traje inadequado.
Detxei que falasse Zsoze
Kosta até se habituar e nio
corrigl sua pronincia, muito
menos cacoei de Kriska,
antes, dei-lhe razdo ¢ passci a
me conhecer por Zsoze Kosta
em Budapester (p. 52).

Al, depois de um esforco
franciscano para aprender o
idioma magiar que € a «Qnica
lingua do mundo que,
segundo as mis-linguas, ©
diabo respeitas (p. 12), Kosta
escreve também no
anonimate os Tercetos



Secretoss, obra de sucesso do
pocta Kocsis Ferenc,

Deste modo, estamos perante
um relato autobiogrifico
especular, sendo o ponto de
inversiio Budapeste, A
escolha do espace de
transicdo nilo poderia ter sido
mais feliz, dado que, e como
€ sabido, Budapeste é um
espaco duplo.

Vejamos agora em que
medida ¢ que Budapeste se
constitul como ponto de
inversao. Em primeiroe lugar o
protagonisia aceita e adopta a
recriacio <o seu nome pela
fondtica da lingua hdngara, o
que acarreta necessariamente
consequéncias relativas & sua
identidade. A este proposito,
importa referir que Koésta, na
tentativa de apagar 4 sua
condicio de falante
estrangeiro, procura Um quase
esquecimento das suas
origens linguisticas ¢ culturais.
Em segundo lugar, e tendo
em conta as ‘suas’ obras mais
bem sucedidas do ponto de
vista comercial, observamos
que ele deixa o campo da
ficgio para se tornar poeta.
Nio obstante as diferencas
apontadas, podemos também
identificar pontos de contacto
entre 0 escritor josé Costa ¢ 0
poeta Zsoze Kosta: ambos se
deliciam com a escrita longe
dos holofotes, em regime de
«confidenciabilidade- cu de
<bizatomgeriesztéy, embora
nio percam a oportunidade
de pedir um aurdgrafo a
Kaspar Krabbe e Kocsis
Ferenc, respectivamente. Vale
4 pena transcrever aqui esses
passos para podermos
constatar que nos dois casos
5¢ opera ironicamente a
reducio dos nomes dos
autores 4 mesma maidscula:
«Retribuiu-me com um
exemplar de seu, para nio
dizer meu livro, que
autografou no ato, com letras
garrafais e firmes: ao Sr. José
Costa, estes despretensiosos
escritos, cordialmente, K. K»
(p. 74)

“Poeta, gritei, brandindo meu
exempiar, nio vais me honrar
com um autdgrafo? (...) um
puxa-sace me interpelou: tu,

quem julgas ser? Pergunta-o
40 poeta, amorfa criatura,
falei, e Kocsis Ferenc fez sinal
para que me abrissem
passagem. Depositei na mesa
meu livio, que ele custava a
assinar, @ mio tremendo rente
4 piginz branca. E para Zsoze
Kdsta, falei, nio me digas que
esqueceste ¢ nome deste teu
servical, Para Zsoze Késta,
cordialmente, K., foi sua
dedicatorias (pp. 106-107).

A histéria especular de José
Costa/ Zsoze Késta conhece
um desenvolvimento
vertiginoso no altimo capitulo
da obra. E que aqueie que o
leitor aceitou como narrador
prolagonista vai-se tornar
oficialmente autor da
autobiografia -Budapests,
escrita pelo Sr. .., ex-marido
de Kriska. A figura do
autor/escritor ¢ agora diluida
num clima de densa
ambiguidade:

«Falsificava meu vocabuldrio,
meus pensamentos e
devaneios, o canatha
inventava meu romance
autobiogrifico. E a exemplo
da minha caligrafia forjada
em seu manuscrito, a historia
por ele imaginada, de tio
semelhante 4 minha, s vezes
me parecia mais auténtica do
que se cu proprio a tivesse
escrito- (pp. 132-133),

Para além disso, o leitor
confirma o hip6tese, sugerida
pelo tiule «Budapest-, de que
se trata do relato que estd a
ler, através da leitura da
referida obra por Kosta, a
pedido de Kriska. O relaio de
Budapest ¢ de «Budapesier
COMECAM COM a4 Mesma
frase: «Devia ser proibido
debochar de quem se
aventurad...» (p. 11 e p. 135
Por outro lado, o leitor
identifica uma série de
elementos comuns através do
comentidrio de Kriska, que 44
o fera umas trinta vezes em
voz alta~ (p. 132): -Realmente
inacreditivel, falava, e me
olhava admirada, e fazia
comentirios, pdo de abdbora,
de onde tiraste isso? Coral de
ventriloques, realmente
inacreditivel, e essa cidade
do Rio de Janeiro, essas

praias, essa gente andando
para lugar nenhum, ¢ essa
mulher Vanda, de onde traste
isson {01322,

Mais. O leitor assiste 4
surpreendente anulacio da
fronteira temporal implicita
entre a escrita ¢ a leftura de
uma obra: « no instanie
seguinte se encabulou,
porque agora eu lia o livio
a0 mesmo tempo gue o livro
acontecia- (p. 133).

Mas o fogo de artificio
Hiterdrio que este Gliimo
capitlo exibe a propdsito
das guestdes de autoria ¢ da
identidade nio acaba aqui. A
tkima frase de «Budapest -
«E a mulher amada, de quem
cu ji sorvera o leite, me deu
de beber a dgua com que
havia lavado sua biusa- (p.
135) - € semelhanie i Gltima
frase de «0 Gindgrafo «F a
mulher amada, cujo o leite eu
ja sorvera, me fez beber da
dgua com que havia lavado
sug blusa (p. 36).

Por dltimo, ¢ a este
propdsito, uma nota sobre 4
capa e 4 contra-capa da
edicio brasileira de
Budapeste. A contra-capa
‘reflecte’ inversamenie os
clementos paratextuais
apresentados na capa:
“Budapest” em vez de
“Budapeste” ¢ “Zsoze Kosta”
no lugar de “Chico Buarque”.
E pena que a edicio
portuguesa tenha
desperdicado esia parte
paratextual do jogo das
identidades autorais, em
detrimento da transcricio de
comentirios de alguns
notiveis da literatura. E daj,
talvez nio.

Em jeito de conclusio,
podemes dizer que estamos
perante uma obra de ficcio
que, pelos seus préprios
méritos, dispensa o
mediatismo que envelve o
Chico das cangdes, ¢ que
merece um olhar atento e
sério da critica literiria
académica,

Andreia Amaral



LEDO VO

Poesia Comiplete (1940-2004)

Rio de Janeiro, Topbooks, 2004

Poesia Completa (1940-2004)
de Lédo Ivo é uma
publica¢io de notdvel valor,
pois constitui o testemunho
de uma mancha viva da
literatura brasileira do séeuio
XX. Como ler toda a poesia
reunida de um autor? Mais do
que um acréscimo {o
TEEnConiro € sempre umd -
forma nova de crescimenta),
a leftura integral ensaia uma
espécie de visualizacio de
um filme, em que cada livro
pode ser visto como uma
amostra de fotografias. O gue
faz, entdo, uma rodagem
cinematografica? Aumentz o
tempo da projecgio da luz. E
esta analogia com a sétima
arte nio se confina a csta
referncia, pois que ela deve
ser evocada numa poesia gue
tem muito de
cinematogrifico. Basta ver os
planos que o autor faz das
suas personagens, figuras de
rua, incdgnitos transeuntes,
mulheres amadas,...; ou 08
contrastes de claro-escura; os
gestos delineades pelas
palavras. Darei, entre outros,
exemplos desta vinculagio:
“Virei-me para ver a intrusa/
ng propria fonte dos postais”
(p.337), “O dia, que me olba
e HAC me enxerga’ no guario,
Het gvenida ou no comicic”
(p.318), ou “No metrd,
vicjenos lado o lado / Ele
athe pdre o meu rosto e finge
ndo me ver: (p.754), ainda
“Ngo bavia nenbuma luy que
me guiasse,/ apenas &
nmajestade da escuriddo nos
arbuistos” (p.1045).

Lédo Ivo nunca renegou a
génese desse “ano-marco”
que foi 43, Com efeito,
embora tenha sido
protagonista na geragio em
causz (Jodo Cabral de Melo
Neto € uma figura especial,
necessitando por isso de ser
tratado A parte), tragou de
forma singular o seu destino
podtico. No “Estudo
Introdutdrio — Quem tem
medo de Lédo Ivo?", Tvan
Jungueira apresenta a
formacio literdria do poeta,

tdo ligado is suas raizes
nordestinas. Depois faz uma
breve anilise do percurse
poética <o autor, que ¢
também ficcionista, ensaista,
escritor para @ infincia ¢
memorialista, “Quent tenm
medo de Lédo Tvo?™ poder-se-
iz intitular Pro Lédo Ivo ?
“C.) ndo me amem demnais,
nem me/ desprezem demais,
porém gucrden mew/ nome, e
e Procurent nos versos’
exdctamente como sou:
nisturado aos/ Gulros,
rebelado, tnconsequente, /
confuso e livico” (p.112),
Autor de dialéctica, Lédo
aliangca uma metafisica
cosmica 4 um Hrismo
elegiaco, e um dos meios
pelos quais o faz é através da
coexisténcia das alternativas.
Trata-se, esta, de uma
dialéctica contida tanto mais
que o Tempo univoca {USO ¢
termo comeo verbo) o antes e
o depois. Em “Canto da
Imagindria Janela Aberta”
(pp.110-12), poema
metapoético, o sujeito
descreve de mode
performativo a sua vida e a
sua arte: “Ndo guero ser o
poeta menor da infdncia e
das inexistentes’ alegrias
perdidas’(p.110) ou “Ohb/ sou
apenas um poeta gue ndo
quer cantar as coisas/ da
decrepitude,/ mas o tempo em
que/ bavia rosas esperando a
cintilagdo/ dos olbos.”
(p.111). Esta “decrepitude”,
sinal da destruicio, € com
efeito desvalorizada nesta
poesia, Hi nela um equilibrio
desconcertante, duvidoso — a
indecisiio entre o tom plicido
e o estilo dcido: *Da drvore
do povo/ deixa-lhe no sangue/
wm ramo arvalbado” (p.511).
Depois de claras influéncias,
nem sempre bem
conformadas, como Whitman,
Rimbaud, Rilke, Bandeira
(sim, Bandeira), ..., a voz
gue se descobre na poesia
ledizna ¢ a da fuleralidade do
tempo, Tempo que nio é ¢
fimiar do fim, {ésforo
raspado, mas reconguista

incessante, cumprindo-se a
vida através do sentido das
experiéneias. Lédo é um
poeta da edificacio
construtiva, pelo que os
conirastes coexistem
pacificamente, sendo até
fontes de fortificagio estética.
Com cfeito, nZo obstante
todas as desgracas mundanas
que se revoltam
infernalmente a partir da
década de 060, corn 2 poesia
de Magias, na obra de Ivo
persistird o eco memorial
daquele “menino, na praja
sonbando” (p.51). Se hi
ensinamento no didactismo
lediano que se deva apontar,
esse ¢ o do talenio para olhar
bem fundo numa caixa de
Pandora violada,

Os elementos negatives, na
verdade, sofrem um processo
de mediacio, as vezes até de
sublimacio. Quando
apresentados no primeiro
plane, acabam com papéis
secunddrios. A calamidade
vai-se entretecendo nas linhas
da pureza onirica, através da
dadiva que sao as
experiéncias das palavras. Fel
¢ mel s1o alimento da mesma
refeicko, ¢ o travo é sempre a
docura solar. Ao pé da treva
refulge sempre a claridade,
imagem-luz desta poesia. Ou
A “nossa condicdo terrestie”
(p.131) sobrepde-se a “fonie
wnagindria” (d). Porque
“ndo obstante o terror, o
éxtase e o milagre” {p.199), “a
vide & 0 nosso reing” (id).
Poeta da esperanga ¢ da
espera silente do momento
epifinico, enfrenta a bruma
liminar: “(... Jminha é a
alegria de esperar... )" (p.53).
E este desejo pode irromper-
se através de um grito: “O
grito de wma nudber em wmea
noite de nipcias, é wm grito/
de quem ndo quer morrer”
(1.91), ou de um
emudecimento “Pensa em
feus pais gue confiaram em
ti, quando eras apenas/
siléncio” (p.102).

Realcarei agora duas ideias
que percorrem
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AFFONSO ROMANGO DE SANT ANNA

transversalmente a obra,
cruzando-as. Uma € a de que
a realidade ¢ “fogueira de
Imagens” (p.269), outra € a
de que mundo e sujeito se
constroem peia {ou #1a)
linguagem. Imagens
queimadas ou imagens-fogo,
este lipo de representacio
resulta da unide do mundus
e do imundus numa
alucinacio. O contacto da
dor com © amor provoca
falsca donde o texto
compromete um fogo
entreabrir-se. Ji se disse que
esta poesia equilibra dispares
valores dentro de si, ¢ na
verdade 2 coexisténcia de
“Ontem foste ao piguenique,
amanhd ao cenitéric”
{p.404), ou de “No teu corpo
encontre/ a dncord da vida®
(p.783) e “o cheiro de
estrume’ guardado no
estabulo” (id), ou entdo “Que
ndo me manches cont o teu
amor/ de esperma e salive
nem Hsnes a minba alvwra/
com ds ldgrimas sujas de tua
dor” (p.O85), resulta numa
crespa visdo da realidade,
onde deveras a ordem
submete em 1ensio 0 Caos,
Para além disto, o universo
de palavras incandescentes
{fogo, luz, lanterna, flama,
estrela, constelacio,. ), de
que ¢ feita esta poesia,
provém de uma cosmologia
de trace heraclitiano, em que
o fogo € substincia

Poesia Reurvicla 1965-1990

Porto Alegre, L&PM Pocket, 2004
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A estreia de Affonso Romano
de Sant'Ana, em 1963, com
Canto e Palavra é aquilo que
se costuma chamar uma
revelacio. E um primeiro
tivro ji possuidor de um
discurso poético original ¢ de
uma netivel unidade. O
“Canto” do titulo € o ¢co de
gualguer coisa cuja origem se
perde no infcio dos tempos e
a que a poesii, de certa
forma, aspira, A “Palavra” diz
do homem social, do homem
das aparéncias, do homem
relacionando-se e interagindo
com os oulros homens e com
os objectos do quotidiano,

primordial. Desta inflamacio
dos elementos postos em
fric¢iio resul o “fogo-
calcdrio” (p.356) da paixio
lediana.

A construcio do sujeito e,
por extensio, a construcio
do mundo, a partir de
material linguistico ¢ uma
constante nesta fextologia,
tantas vezes meta-podtica.
Cada coisa 56 ¢ 0 que ¢ com
palavra, € esta que inaugura
a evidéncia do que existe:
“De perfil, sou

palavre (p.331), “Cue sou eu
sendo linguagem?” (G,
“Minba vida, um problema de
linguagem,” (p351), YO dia
estd cheio de palavras”
(p.969). Como W. Benjamim
refere: “Ndo hd
dgcontectinento ot coisa, se¢fa
nd naturvezd cimaeda, sejo
na fnanimada gue, de cerla

Jormae, ndo participe na

linguagem, porque a todos é
essencial @ comunicacdo do
seit conterido espiritual” Com
efeito, esta linguagem serve-
se muitas vezes da lingua
como seu preponderante
cddigo, mas cla faz-se
marginalmente até da palavra.
Linguagem, ¢ este é autor de
uma Linguagem (1950-51), é
a pia baptismal, fonte
origindria do que existe. Por
isso, ja no pereurse final do
livro, se encena um
desconsideracio da lingua
como pitrin “Minba pdtria

com aguilo que the é
exterior: “Sou primeiro ¢
canto/ e o que cantou/ e 56
depois _ palavra/ e o que
falow”. Se o canto é 0 caos, a
palavra é organizacio, é ‘o
que veio depois”, o que fala
e comunicd, gue regista ¢
testernunha, que articula o
mundo, enquanto que o
canto diz respeito ao homem
consigo mesmo, O elo entre
ambos parece ser 0 Corpo,
um corpe mediador, e que é
- pelo menos até O Lado
Esquerdo do meu Peito, livro
de 1992 _ um corpo universal
mais gue individual. O Canto -

ndo ¢ a lingia portuguesa./
Nenbumea lingua é a peitria.”
{p.1027). Adoptando um
discurso wittgensteiniano, em
que “a linguagem ¢ um
instrumento” e o que hd é
um “jogo de linguagem”, diz-
se: “A lingua de que me
wiilizo ndo 6 e nunca foi a
minba pdtria/ Nenbuma
Ifngua enganosa € a pdtria.”
(p.1028). Linguagem ¢ fogo
como elementos fundadores
desta poesia, dande-the ao
corpo a ardéncia, principio
possivel desta existéncia,
Onde um fogo-fituo? Pois
que presenciamos a uma
apologia da esperanga, de
que ¢ simbelo a estreln do
Oriente perseguida.

Deixo, aindd, um Gltmo
vestigio: Lédo Ivo como um
poeta de fiziciacdo, um pocta
dos mistérios.

“G liberdade de te percorrer,
atude temercso

porgue bd mistérios dentais

MU COTRO, CI WM insianie,
Te fiicias em mim. E eu me
nicio em H

comecando onde te divides,

Jeamads onde terminas.”

(in Ode ao Crepiisculo I,
p.137)

Ténia Moreira

e a Palavra ¢ poesia de
substantives,apontando
realidades, nomeando coisas
¢ dispensado o ornamento. O
Verso Ccurto, a reiteraclo, as
estruturas sinticticas
repetidas, as aliteragoes, o
FECUrso A rima, sugerem mais
acgio do que contemplacio,
por vezes aproximando-se da
toada futurista e da apologia
das formas dindmicas (e
assim também do
expressionismo): “um corpo/
é um corpa, / ¢ um corpo/ é
luta”, embora aqui o
futurismo deva ser visto do
AVESS0, POIQUE O Progresso



nio ¢ (& muito) belo, ¢ a
miquina ndc é assim tdo
maravilhosa, ¢ o corpo que
mais abunda € o corpo
esfomeado: “um corpo/ é um
corpo, / e um corpo ¢ fome™.
Trata-se pois de dessacralizar
o corpo explicando-o:
“domar o corpo/ € seus mitos
dominar”.

O segundo livro de Affonso
Romano de Sant’Ana, Poesia
sobre Poesia, de 1973, ¢
aquilo que ¢ titulo promete,
pocsia sobre poesia, B desde
logo o livre onde a ironia se
ASSUME COMO presenga
constante e vigilante. Mas
corresponde também a2 um
acréscimo de complexidade
na poesia do autor, que o
proprio ttulo j deixa
adivinhar, Serd mesmo em
alguns momentos poesia do
aforismo e do silogismo,
quindo nio abertamente
filosofica. Estamos perante
um livro culto, espesso, de
poesia intertextual que,
porventura, so o leitor
preparado poderd froir
plenamente. Consciente
disso, o autor deixa no final
de alguns poemas uma série
de nows gue explicam ou
contextuaiizam, na linha de
um T. S. Eliot. E s¢ nestes
poemas o sujeito ndo estd
ausente, se eie ndo
desapirecen Como aconiece
na poesia do autor de The
Wasteland, cle é sohretudo ©
sujeito de um olhar
contemplativo, que nio
interfere. O sentimento
predominante nio € de
poténcia mas sim de
impoténeia perante o
sofrimento atheio, num
mundo de desigualdades e
extremos onde o homem
procura perceber qual € o
seu lugar, como no poems
“Colocaciio de Bombas e
Pronomes™; “A tarde estou no
escritdrio/_ e os soldados
pelos pintanos”. Cultiva-se o
registo discursive, quando
ndo a descricio ou mesmo a
narragio; avolumam-se
citagdes, conotaches,
correspondéncias entre obras
ou momentos da cultura
universal, © poema faz-se
palimpsesto. No poema
inicial, "Empire State
Building”, o célebre edificio
nova-iorquino ¢ “Santa

Jerusalém e Meca
Concretadda”, uma nova Babel
simbolizande o enconiro mas
também o desencontro entre
povos, bem como uma
contradi¢io, porque para
chegar 2 ilha de Manhatan &
preciso cruzar o Harlem,
“calvirio®, ¢ atravessar ¢
Hudson através da George
Washington Bridge, “por
onde do sul vieram os
negros/ ¢ os cies fadrando
arrds”, O sujeito deste poema
é um anti-bardo romintico
que, 20 invés de falar as
massas do cime do penhasco,
assumindo o papel de guia
de povo, se torna cle préaprio
parte do edificio, antena que
capta o ruido do munde, o
barulho civilizacional, e as
contradicdes desse mundo
onde forcas estranhas,
abstractas ¢ ameacadoras
tomam o lugar do individuo.
“A Morte Ciclica da Poesia, O
Mito do Eterno Retorno e
Outros Problemas Nacionais®
¢ sem davida poema sobre
poesia, discurso sobre suas
realizacdes ¢ impasses, sua
natureza essencialmente
tautoldgica, a permanente
relocalizagio do seu sentido,
radiografia em tom de sitira:
“Hi 20 anos me dizem:
poesia ¢ isto/ poesia ndo &
aguilo”. O poema “Sou um
dos 999.99% poetas do pais”
traz & memdaria Alexandre
O'Neill, ¢ assenta como uma
huva a Portugal {ou a
qualquer outro pais de
poctas). Nele o poeta
confesso vai estatisticamente
particularizando o seu caso
apenas para conclulr que faz
sempre parte de algum
grupo, vanguarda ou clube
poético: “sou um dos 666,666
poetas/ que fundando
revistinhas ¢ grupethos
aspiravam (miudamente) / 2
gléria erdtica & literdria”,

Em 1978 surge aquela que €
talvez a obra mais acabada _
e ambiciosa _ de affonso
Romano de Sant'Ana: 4
Grande Fala do Indio
Guarani. No seu questionar
de uma ideia mitica do Brasil,
de uma identidade cultural
ancestral, este iongo poema
entronca numa linha que
COMECoU Ccom A
Confederacdo dos Tamoios de
Gongalves de Magalhies e

que passa pelo romance-
poema de Alencar, O
Griaraii: “como um Noé
Pagio/ e um guarani
Tamandaré// vou batalthando
verdes pombas/ na paisagem
do nada”. A “fala” do dle
tem uma dimensio sagrada: ¢
uma “fala” fundadora. Nio é
2 *fala” do quotidiano mas a
linguagem poética, ou mitica,
uma “grande fala” que
reconduz as coisas a uni
origem divina ¢ a4 um tempo
onde fica abolida a distincia
enire o que se diz ¢ o que é
dito, em que nomear & crian
A Grande Fala do iadio
Gudrani nao €, como o livro
anterior, poesia sobre poesia,
mas poema da poesia
brasileira, ou melthor _ umsa
veZ que traca uma visio do
conjunto sobre a América
Latina, como manta tecida de
muitos fios e concepeoes do
hoemem _ da cultura latino-
americana. Nao se questions
a linguagem poética que ¢
privilégio do individuo culto,
mas aguela gque define um
povo, o seu passado, 0 seu
destine colectivo, ¢ que vai
alimenmando o sew imagindrio
profundo: “houve um tempo
em que poesia havia. / B
havendo poetas// havia// o
tempo do canto// @ o
tempo// da alegria”.

O livro seguinte, Que Puis ¢
Lsie?, questionard igualmente
a identidade do povo
brasileiro ¢ o seu papel no
mundlo moderno, mas 40
contriirio de A Grande Fala
do Indio Guarani, que era
um longe ¢ homogéneo
poema, este € uma gesta em
fragmentos, desencantada ¢
distopica, pois que a (mi)
consciéneia histdrica, que ¢ o
sujeito (zbstracto) de muitos
destes poemas, se confronta
com os difemas do passacio,
do presente e do futuro, ¢ a
identidade brasileira
equaciona-se em termos de
uma dialéctica Novo/Vetho
Mundeo, procurando-se entre
a matriz da cultura curopeia
{viz Portugal, ex-colonizador)
e a da cultura americana: “Ou
deveria, enfim, jejuar na
Torre do Tombo/ comendo o
que as tragas descomem//
procurando/ o Quinto
Império, o primeiro
portulane, a viciosa visio do
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paralso/ que nos impelio a
errar aqui?”. Como em A
Grande Fala do Indio
Guarani, surge a mesma
interrogaciio acerca do papel
do homem brasileiro no
munde moderno: “somos
indios perdidos/ na eletrénica
oficina”. O sujeito, qual
espirito da histéria, sobrevoa
o pove brasileiro, mas estd
40 MESMO eMpo No meio
dele, ama-o e renega-o de
uma vez sd. Pelo meio
surgem interrogacdes dcerca
do papel do poeta brasileiro
no mundo moderno (“Onde
estamos os poetas desta
terra?™), e toma-se partido por
um poeta que cultive uma
poesia mais perto do chio,
que traga o ambiente familiar,
a geografia humana do
bairro, da rua, da casa, os
peguenos acontecimentos do
quotidiano, para deniro do
poema, como em “O Poeta ¢
a Familia”, mas que nio
esgueca um cento pdtbos
ocidental, como no poema
“Fros ¢ Tanatos®, onde 2
pulsiio sexual, sintema da
vida em todo o seu excesso ¢
descontrolo, s¢ projecta sobre
a morte, 86 aparenlemente a
sua anlitese,

Em Polftica e Paixdo ¢ A
Catedral de Coldiia e Outros
Poemuas, de 1984 ¢ 19853,
respectivamente, agudiza-se o
spleen urbano na poesia de
Affonso Romano de Sant’Ana,
num quotidiano permedvel
ao sofrimento alheio onde os
desastres da Historia se
rransformam em desastres
mudes ¢ solitidrios do dia-a-
dia: "uma vez mais, a guerra
alheia/ corroeu-me a paz da
sala”. As imagens sio por
vezes expressionistas, o
corpo uma forma dindmica ¢
actuante, que violenta ou que
¢ violentada, o corpo
universal daqueles que
sofrem transladado para o
corpo do poema: “A noite
acende o caddver do dia em
minha sala [...] / _ dia
guerritheiro, / _ atropelado
caminhanie, / _ pocta
enfermo de memdria, / tanto
& teu peso/ que nem todos
os criados da casa juntos/
poderdo levarte inteiro/ _ i
cova da madrugads” (O
Descendente da Utopia™). O
poema que leva o titulo do

Hvro, "A Catedral de
Col6nia”, ¢ uma meditagio
sobre o tempo e sobre a
Histdria. A caiedral da cidade
zlemid ¢ "o poema em
vertical”, espécie de ilha que
resiste & passagem dos
séculos, que dura ¢
PETMAneCe enquanio as
geraches se sucedem,

A partir de O Lado Esquerdo
do Meu Peito, de 1992, passa
a predominar o poema breve.
O subtitulo “livro de
sprendizagens” aponta para
uma reinvencio, para uma
reaprendizagem do labor
poético. A poesia do autor
vai agord no sentido de um
discurso confessional, de um
exame da vida interior que,
embora nunca alheado das
grandes preocupagoes
universais ¢ das dindmicas
sociais, se além mais aos
dilemas e interrogagdes do
individue, como se a poesia
do autor tivesse feito o seu
caminho do geral para o
particulas, através de uma
aprendizagem dedutiva. A
consciéncia individual, mais
desperta, embora afectada
pelo “cansaceo historico” que
da titulo 2 um dos poemas,
cultiva agora um carpe diem
ou entio um desconforto
existencial. No poema
“Turista Acidental” surgem as
questoes da alteridade, do
“guem sou?”, do “eu” e da
sua {deshunidade. E faz
também a sua entrada uma
poesia mais contemplativa,
mais melancdlica, mais atenta

" 208 pequenos sinais da vida,

as cambiantes e tons da
paisagem familiar ¢ até da
paisagem natural,
frequentemente crepuscular
como a do poema “Antes que
Escurega”. Da contemplagio
nasce muitas vezes a
epifania, 0 momento
irrepetivel, ¢ um pegueno
incidente do quotidiano pode
conler todo o significado do
mundo, como no poema
“Cinco da Tarde", tecido de
imagens luminosas: “Estas
cinco horas da tarde/ jamais
voltardo a acontecer.// A
mulher lendo e escrevendo &
mesa/ enquadrada por
orquideas no jardim.”

O mundo que era um texto
em livros como 4 Grande
Fala do Fndio Guarani, ou

um mosaico de extes como
em Possia sobre Poesid, passa
a um mundo de
“testamentos” (poéticos) no
mais recente livro de Affonso
Romano de SantAna,
Textamentos, publicado em
1959, Cortados do tecido da
experiéneia individual, os
poemas deste livre sio, tal
como acontecia em O Lado
Esquerdo do Men Peito,
contempilativos, confessionais,
mas, mesmo guando
banhados por uma luz
crepuscular, deixam
transparecer uma euforia de
viver, 10 ponto de Eros e
Thénatos se¢ harmonizarem
no poema “Velhice Erdtica™
“Estou vivendo a gldria de
meu sexo/ a dois passos do
creplsculo”. E um livro que
organiza afectos e
experiéncias, ilusoes ¢
desilusdes: “0 gue procure
ndo sel. Mas sel/ que essa
procura/ me organiza o
sofrimento”. A atitude perante
4 vida € sibia, todo o
universa € espelho da
condigio humana e a
mortalidade em tudo
tranquilamente se evidencia,
©comoe na cobra morta pelo
sujeito do poema “Morte no
Jardim”, que ¢é simbolo da
beleza destruida, do milagre
da vida, do gue nem a poesia
pode restaurar; “A tarde
enrolava rubros e negros
anéis sobre as montanhas/ e
0 Sol morria perplexo sobre
crisintemos e dalias. / _ A
poesia/ ndo resgata/ _ o que
matamos no jardim”,

Toda a producac poética de
Affonse Romano de Sant’Ana
revela um dominio e um i-
vontade com a matéria-prima
da escrita pouco comum.
Quer use 4 rima ou a
dispense, quer o verso seja
mais ou menos regular, quer
se trate de poemas mais
experimentdis ou mais
“clissicos”, o verso € sempre
preciso ¢ certeiro, dando
mostras de um apurade
sentide acustico, E tanto
pode ser poesia de verso
curto (ou muito curto) como
de verso longo. Impressiona
na poesia de Sant’Ana a
exuberincia lexical e
sintdctica. Ndo exuberinciz
no sentida barroco, ou num
sentido de exotismo, mas



num sentido de profusio, de
variedade, de vitalidade e
alengdo 40 POrmenor,

Os titulos gue o poeta
escolhe para os seus textos, ¢
que mostram a cada passo
uma cultura vasta, remetem o
leitor para uma experiéncia
humana glebalizante, que
procura acolher um sem fim
de realidades politicas,
sociais, literdrias, plisticas,
cientificas, musicais, e tantas
outras. Lendo o indice dos
seus liveos, nio restam
dividas de que esta poesia se
quer universal. E embora
Affonso Romano de Sant’Ana
nio seja um poeta do amor,
o discurso amoroso ndo estid
ausente. Na sequéncia
“Poemas para a Amiga”, que
CONVOCA 2 Um tempo s

HORACIO COSTA

Fracia

S3o Paulo, Perspectiva, 2004

Algures no centro de Fracita,
antologia poética de Hordcio
Costa organizada por Haroldo
de Campos, encontram-se,
abrindo e fechando alguns
poemas de O Livro dos Fracta
{1* ed. em 1988), algumas
citacoes sobre o conceito de
fragmento. Sublinho: o
excerio de uma cara de
Antere de Quentzl a
Tommase Cannizzaro, como
incipit, e o paragrafo de
Benoit Mandelbrot sobre os
objectos fractais, enquanto
explicit. Delineia-se assim
uma estrutura abissal de
fragmentos que incluem
fragmentos, livro incompleto
de escritas inacabadas, como
se tudo, mesmo 0s poemas
que se definem: a partir de
uma asser¢io eventualmente
cpifinica, ou zen, pudesse
ser de outro modo.

Fracial € aqui outro nome
para experiéncia, ndo porque
esies pOemas, quantas vezes
épicos ou enciclopédicos,
aponiem uma auséncia
inevitivel, mas porque
celebram, na presenga das
muitas evocacoes, a possivel
brechz do discurso, por onde
a cultura se desvanegd, em
proveito de fermas nilo

fanzasmas de Camdes,
Bernardim e Pessoa, o tom
de mesura e cuidado
amorosos, repassado de
melancoliz, faz destes
poemas urma das melhores
realizacdes do autor: “As
VEZES em ue €u mais te
amei/ tu ¢ niio soubeste/ e
nuncz o saberias, // Sozinho
2 sds contigo/ em mim
mesmo eu te criava/ ¢ em
mim te possufa”.

Tivemos no primeiro livre de
Affonso Romano de Sant'Ana
um “homem canto™ oposto a
um ‘homem texto” (ou
“homem palavra™), um
homem genuino oposto a um
homem construido, e a
poesia deste autor faz-se em
torno dessa contradigio que
& Historia vai procurando

esclerosadas nem previsiveis,
O percurso do pensamento
de Antero para Mandelbrot
explicita, de resto, a
metamorfose do fragmento
como sintoma de uma
incapacidade de legitimacio
da aventura poética para um
entendimento do fractal como
fugar de revelagio de
possibilidades. Se hd aqui
experiéncia e
experimentacio, € no festejo
de um texto gue, na
economiz de uma
disseminacio prodiga de
tons, ritmos ¢ referentes,
adivinha sempre a certeza de
uma legibilidade mais
imprevista.

Num poema provinde de O
Livro dos Fracta {1* ed. em
1988), lé-se: “Um alvéolo
imita o aleph; / em Bangui, o
ponto-que-desliza sonha
Napoledo. / A identidade é
uma novela.” {p. 72).
Identidade ¢ o nome
Provisorio para uma
linguagem que, depois de
Hofmannsthal, nem sequer
pode dizer por onde passa a
sua fractura. Mas onde
termina, num siléncio dificil,
o Tratactus Logico-
Philosophicus, pode esta

resolver com resultades tantas
vezes desastrosos. Na poesia
de Affonso Romano de
SanfAna procura-se resgatar
o homem a0 homem, ¢ o
poeta fard a apologia, por
vezes desencantadamente
ou até amargamente _ de um
homem livre e emancipado. £
pois uma poesia
essencialmente humanista, de
um humanismo esclarecido ¢
critico, e onde a critica se faz
por via da mais inteligente
das armas, a ironia, quando
nio o humor: “Quem for ex-
brasileiro/ que me siga./
Quem ainda for ingénuo/ _
que prossiga”.

Rui Lage

experiéneia de escrita iniciar
a disseminacio de
identidades / novelas. Tudo
poderia ser diferente, a
identidade é uma
possibilidade transitoria.
Nenhurn impasse, porém:
anies o lvre devir noutra
linguagem, jogo. A palavra de
ordem, mas ji sem arquias
certas, estd noutro poerna, de
Quadragésimo, liveo de 1996
“Agora faga de conta / O
contraric” (p. 197). Nao é a
correceio presente de uma
certeza passada, mas a
sobreposicac abissal de
ficghes. Fazer de conta nio
anula nem confirma uma
verdade cientifica, antes
desloca metiforas.

E todavia, no texto ensaistico
(mas toda a poesia de
Horicio Costa é metatextual
onde menos se espera) “Seis
pontos para o préximeo
poerna” {agui publicado pela
primeira vez em portugués),
O autor assume: “Num
mundo no qual uma forma
indigesta de relativismo
tornou-se o nstrumento
ideoldgico para amolecer as
consciéncias, ¢ préximo
poema brilha em indisputivel
absolutez.” (p. 216). Todo o
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desaflio consiste em
ransformar as identidades
rANSItOrias ou novelescas em
afirmacdes fortes.
Lucidamente, procura-se a
sintese entre os riscos de
uma excessiva ilegibilidade e
de uma legibilidade
autoritdria.

Talvez “sintese” seja, de resto
mi expressio, ao decidir em
termos hegelianos o que
neste Hvro, tlo proximo do
rizoma deleuziano ou da
disseminacio derridiana {(cf.
“Bscrito na aula de Jacques
Derrida®, p. 413, deixa em
acontecimentor e deslocacio,
De qualquer modo, nestes
seis pontos parz o proximo
poema, que nio sugestoes
para o milénio, parece haver
o risco assumido de um dizer
humanoe incerto (estatua de
sal ¢ o universo / que se
distingue no umbral de um
fim / sobre um ombro
novente”, pp. 138-1393,
solipsista ("haverd nada
quando / ndo olhe a drvore?
v/ () /7 o verbo pode abolir
a drvore / o verbo pede
abolir a drvore”, pp. 48-49),
ou indecidivelmente niilista
{"O Arlequim se vestird de
saco negro, alusivo a
Criagio”, p. 66].

As tensGes s40 imensas entre
a divida ¢ a absolutez do
pocenu. Palavra estranha,
absolutez, para dizer o que
resta ao poema ser. st é,
afirmacio, mas também
testemunho de um mundo
onde ele ¢ fdneur, urbanista
quase cologuial, ¢ logo
acacdémico gestor de uma
cultura que se interroga.
Como na “Declaracio Post-
Mortem no Unico Mudo de
Babel” ("Desenvelvi muito,
ubltimamente, minha
capacidade auditiva, nesta
Torre”, p. 18), 0 poema
comeea por ouvir onde a
linguagem servia s& para
dizer em cacofonias, A
afirmacio alimenta-se da
escuta do outro, que se verd
citado, parafraseado, revelado
no poemi. As escalas desta
audicio vio do breve
fragmento de cidade até uma
dimensio mundial: da
heranga de Baudelaire 4 de
Pound.

Antes de escrever, ¢ preciso
inscrever {fSe e aprouver,
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imscreve wa fractatidade na
pele do papel”, p. 63), ¢
todavia ¢ ja fragmentirio o
que se grava no papel, Qu
talvez um jogo de diferengas
e sernelhancas, que se
interrompe 4 qualquer
instante, nio sem humor: 0O
jardim horaciano é um
Mondrian avant-la-lettre /
Mas Horédcio nio teve
dinhelro para comprar
E5Cravos que contassem
pétalas e folhas / Silabicas /
As pedrinhas das dleas como
pausas poéticas / Por isso o
jardim de Hordcio nunca
existiu / (..) / Wang Wei
cultivou scu jardim / E
enquanto plantava pintava /
Seus microcesmos caligrificos
com pedras trazidas de longe
que o lago e a corrente
duplicavam nas sutis rardes
outonais / Ete.” (p. 161).
Montagem livre, pois, como
sugeria jd Severo Sarduy, no
prologo que escreved para
Satori, de 1989: “Safori é
COMO um esperanto que
funcionasse com a nitidez ¢ a
clegincia de um silogismo
negativo; o lacido
encadeamento de drvores
miniaturizadas ¢ de areias de
diferentes texturas no jardim
de um templo zen; um
esperanto oratério; um
arcimboldi sintdtico cujos
fragmentos — palavras — s30
sempre reconheciveis ¢ nio
obstante conseguem integrar
unut careta figural. / Salfori é
também um livro de
Huminuras; bruscas
iluminacdes, minuciosas
mirdaturas. Blecaute branco
do ser” (pp. 222-223),
Humor ¢ fractalidade existem
ainda nesta edigio da
Perspectiva. Nio 6 porque o
liveo termina, e uma vez ¢
interrompido, por ensaios de
diversos autores sobre o
poesia de Hordcio Costa (de
Ernesto de Ledn a Severo
Sarduy, de José Saramago a
Milton Hatoum ¢ Contador
Borges, ctc.), mas também
porque os titulos dos poemas
deixam projectir uma
sombra, dir-se-ig, de letras
(sempre vogals, disseminacio
de um sintagnma logo
perdido), ¢ finalmente por
causa <a capa desta
antologia, Trata-se,
aparentemente, de uma

fotografia daquela folha de
plastico almofadado que
embala electrodomésticos,
aparclhos delicados. As
pequenas cipsulas de ar
podem ser rebentadas, uma a
uma, num divertimento de
crianca. Livro de fragmentos
paradoxal, protegidos por um
plastico acolchoado? ou
rebentaciio de sentidos e
cdpsulas de ar, respiracio
explosiva (¢ todavia explosio
de uma absolutez que nio
deseja passar nem relativizar-
se; Breton diria: explosiva-
fixa)? Certamente mais a
rebentaciio do que o
proteccdo asséptica.

Donde os riscos apostos a
gualquer género: o tentagio
da narrativa no poems, 0
excesso de referéncias, a
miscigenacio das Hnguas ¢ a
justaposicao de “imagens /
cuja sintaxe fol raptada” (p,
126), a variedade formal e
temdilica gue ndo aceila
reduzir-se 1 codigo univoco,
a polifénica velocidade de
convivio com o dispar. A
poesia de Hordcio Costa
dirige-se, entio, directa, ao
sen leitor, ndo sem malici, e
certaments Com uma arguia
curiosidade: *Aceitacio total:
o diciondrio glamuriza-se
mais que Scarlett O'Harzy,
quaisquer bocejos viram
sonelos de amor recitando
cum passione. Foi assim. /
(... / Sim, tinhas a camisa
aberta ¢ eu te desejed, feitor
Agora me fecho em copas.”
{p. 83). Mas o rizoma de
Hordcio Costa ndo encerra na
figura definitiva de qualquer
soneto-de-amor, nem
fechamento do autor “em
copas”, nem sequer, afinal, na
absolutez de poema, ainda
que esse seja o ponto (de um
poema que ¢ sempre
proximo, sempre o seguinte,
¢ que afinal ndo se pode
escrever), Nio: mais depressa
o rizoma diz que, sob a
pluralidade das evocacoes ¢
dos jogos, resta s um Ulisses
(homérico, claro, mas
rmbém joyciano?y dizendo:
“Homero, (3o hibil, nunca

- atinou gue Ningudm ¢ meu

sxato nome.” (p. 92).

Peclro Eivas



CARLOS NEWTON JUNIOR
Nostos

Nostos € © mals recente livro
do arquitecto ¢ professor de
literatura Carlos Newton
Tanior. Title adequado a um
regresso 4 poesia (nostos”,
recorde-se, ¢ uma palavra
gregd gque significa
“regresso”), sé-lo-4 também
para o contcido desta obra,
MOIMEnte, COmO Veremos,
para duas das suas seccdes.,
O prdprio arranjo grifico da
capa e da contracapa,
semiologicamente
significativos, reenviam-nos
para & antiguidade homérics,
qgue serd omnipresente na
Gltima parte do livro. Assim,
na capd, enconiramaos uma
flustracio de um sarcofago
etrusco onde, curiosamente,
contrariando a fenda
homérica, Ulisses parece
seduzir uma reticente Circe
que estd prestes a ceder. Na
contracapa, uma céiebre
anfora grega que retrata o
episddio da tentagio das
Sereigs que, no entanto, mais
se assemelham a harpias. ..
Estruturalmente, o livro
divide-se em wés secedes,
claramente distinguidas por
paginas identificadoras
numeradas ¢m romano: “f -
Bichos™, Il — Regresse” e 11
~ Poemas Homéricos™.

Os hichos da primeira parte
da obra, mais do que
transliguracoes do real sio
transfiguracoes intertexeuais
do literdrio, jd que, como &
explicitado, foram construidos
“A partir de Sérgio Campos,
Jodo Cabral de Melo Neto
Rainer Maria Rilke”, Trata-se
de um bestidrio que abarca
todas as categorias do reino
animal, dos mamiferos as
aves, dos peixes a0s insectos
¢ réplels, ndo esquecendo
aquele que ¢, na tradigio
judaico-cristi, o Rei da
Criacio, o Homem. Todos os
poemas sio, simples ¢
simbolicamente, intitulados
por nomes de animais. A
abrir, um cisne
imageticamente relacionado
com a sua grafia, «Com C ou
§ / a curva / sinuosa tinha /
que sobe e desce. //s, que
smove o atraido olhar / ¢

apetece. //- O Gato, por sua
vez, ¢ associado as
caracteristicas que muito
comummente sc lhe
apontam, como a agilidade
ou a desconfianca
permanente, retratado num
*Icido instante / entre o
eterne ¢ o fugaz.//». E agui,
lembramo-nos de maltiplos
poctas contemporineos gue
tem demorado g sua atencio
neste felino!. A lagarta, por
sua vez, apos uma
metamorfose inevitdvel, «woa,
frigil brisa / 0 que se
arrastava na pedra. /- A
generalidade dos animais ¢
tratada, como acontecera com
o gato, mediante um
conjunto de caractesisticas
que lhe sio normalmente
associadas. E o caso do ¢io,
cuio poema que lhe ¢
dedicado tem por primeiro
verso, simplesmente,
Fidelidader. Fidelidade =
mais clevada e genuina, pois
nac se funda no interesse ¢
sim no «contentar-se com
pouce / osso. //» Todos os
poemas tém métrica irregular,
A excepcio de “Caranguejo”,
formado exclusivamente por
octossilabos, o que se ajusta
muito bem 2 regularidade da
locomocio deste animal,
danque de guerras, que
«arrasta-se escuro, na lama..,
F em “Pantera” e “Cabra” que
s¢torna mais visivel e
explicita a intertextualidade
acima apontada. Em
“Pantera” o sujeito podiico
podtico confessa, com
simplicidade desarmante, que
Jamais a vi verdadeira., ¢
que seram fantas as panteras
/ nas diversas waducoes / do
MESMIssimo poemas, ¢ que
nos reenvia, desde ji, is
complexas relagdes entre z
Poesia ¢ a sua (im)possivel
tradugio, ou 4 apropriagio,
pelo leitor, da obra que se
Ihe oferece. Da cabra ja
pouco havera a dizer, pols o
Joiao  Cabral / tudo disse e
mais um pouco//-. Retoma-
se, ainda, a pantera,
explicitando a sua origem
{Rilke}, e subalternizando-a
face & cabra, que tem «a cor

do pove O dltimo dos
animais do bestidrio nio ¢
ouro que nio o proprio
Homem, cle que, por vezes,
numa manifestagio de
orgutho ou ignorincia,
esquece a sua condigio
animal. Ele ¢ aquele que
spensando a morte dos
oulross é o tnico mortal,
evidentemente porque € o
linico que tem consciéneia da
morte, A sua ascendéncia
remota, a4 ameba, ¢ macaco,
obrigaram-no ao esforco, pois
«s¢ humanizou trabalhandos.
Vive, contudo, wm momento
dificil, em que «Periga hoje,
num tempoe / sem trabalho
nesse mundo / virar macaco
de novo / indo pelo avesso
ao fundo /4 B que o
Homem ndo nasceu feito,
fez-se, «Criou-se pela
linguagem / fez de si uma
metdfora. / Depois matou os
seus deuses £ antes que eles
o matasseme. No final, um
expressivo paradoxo € um
desejo implicito: «quem sabe,
com seu instinto / se tornard
mais humano?.

Retomando o titule, agora em
verndeulo, “Regresso” € a
segunda secgiio do livro.
Regresso que comega por ser
4 poesia: <Volto 4 poesia, pois
ela / nfio me deixa-. E, em
belas metdforas em que o
sujeito podiico personifica
todos 08 poetas: «eu sou O
audaz cavaleiro, / ela, a
morte gloriosa //- Segue-se a
nostalgia da infincia, tdpico
frequente ao longo dos
tempos, que podemos
aproximar 4 nostalgia de uma
mitica Idade do Ouro. Trata-
se de um conjunto de dois
poemas unidos pela titulo
“Infancia”, onde se evoca ©
pai feliz, o sono limpo 4 mie
no quintal ou a vizinha rica
que scompravi 4 morte f
pronta-. Morte gue é
presenca particularmente
dolorosa em “Corpo ausente”,
dedicado a josé Fibio Leal
Campos, quase de certezs
umz morte sentida pelo
proprio autor: «Quando 4
Morte bateu na tua porta, /
nio o fez suavemnenter,




Auséncia que é também a da
mulher amada, numa das
melhores composicdes do
livro, “Antimusa”. O texto
desdobra-se em dois,
separados graficamente por
trés estrelas, formalmente
pela métrica, sendo o
primeiro poema em métrica
irregular e 0 segundo em
heprassilabos, e
semanticamente pelo
diferente tratamento da
arnada. Inicialmente, cla
SUrge-nos Na sua mais
concreta bestialidade, pois
«peca, defeca, / tira melecas,
numa compieta subversio da
tradicional idealizacio do
objecto amado, sublinhada
ainda mais na aliima estrofe,
cujo significado é realcado
pela ausincia de verbos:
Mulher: coxas e vulva, olhos
pescogo. / Amanhd, pd. /
Hoje, razdo — carne ¢ 0ss0
//» Segue-se, numz mudanca
completa que € sinal de
exacerbagio da caréneia
afectiva, um poema da mais
sentida idealizacio,
inevitavelmente iniciado pela
adversativa: «Mas a0 othar
nos seus olhos / verdes de
puro absinto, / transfigura-se

T

¢ Sirva de exempto Rita Taborda
Duarte que, nuim quise
cxperimentalismo marcado pelo
aumor, dedicou a este animal uma
série de poemas no seu Hvro de
astreia, CF Rita Taborda Duarie,
Podticar Breve, Lisboa, Black Son
Editares, 1998,

MAURICIO DE MACEDO
Tecr dea pelcivre

Maceid, Edigdes Catavento, 2004
E sob a concepgio do poema
enquanto objecto de
{rejeriagio constante que nos
surge o titulo deste livro,o
décimo primeiro do autor em
dez anos de
actividade.Instaura-se, deste
modo, uma visio da poesia
enquanto “poiesis”
permanente que tomando
a(s) palavra(s) como matéria
prima dispde-nas numa teia
de sentidos destinada, em
dltima instincia, 2
perenidade.

Embora a obra nio esteja
dividida em sec¢des ou
partes, nio é de todo ilicito
analisi-la segundo trés
grandes eixos significantes
que a constituem: a reflexio
sobre o fazer poético, © amor
¢ ¢ diflogo intertextual com
o patriménio literdrio
lusdfono ou universal,
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a mulher / amada, e por
quem minto//» Bastaram uns
olhos verdes para que a
capitulagio fosse completa,
num retomar do velho wpico
da paixio que nasce do
olhar, ¢ por ele se exacerba.
A Gltima parte da obra,
“Poemas homéricos™ €, pela
omnipresenca do antigo
munde grege que o titulo
indicia, a de mais dificil
leitura por parie do leitor
médio, exigindo-lhe um
conhecimento minimo das
epopeias fundadoras do povo
helénico. Mesmo
formaimente, sentem-se as
diferencas. Os poemas
alongam-se, a4 cadéncia
ritimica chega a ser dspera,
verifica-se uma
predomindncia absoluta do
decassilabo branco,
conferinde-lhe um inegivel
tom épico que ¢ o mais
adequado aos temas que se
desenvolvem. Virias sfo as
figuras da galeria homérica
convocadas, de Astianax a
Odisseu(Ulisses), de Glauco e
Diomedes a Ajaz (sic). As
situaghes em que sdo
enquadrados ¢ as
caracteristicas que lhe sico

Mesmo as epigrafes, tradas
de Ruben Dario, Borges ¢
Lobo Antunes, pré-anunciam,
pelo menos em parte, esses
temas, demorando-se na
reflexio meta-poética jd
presente no tiulo e agui
reiterada — e & conhecida a
importdncia que 4 ¢pigrafe
tem enquanto geradora de
expectativas por parte do
leitor (veja-se 0 ensaio de
Arnaldo Saraiva sobre a
epigrafe em Maria Velho da
Costa - Literatura Marginal
izada, 1980).

Sobre o fazer poético e sobre
o poeta se debrucam os
primeiros textos do volume,
Logo de inicio, numa
composi¢io breve intitulada
“Tear da palavra”a palavra ¢
definida como «espasmo de
grite € siléncio, / de sombra
e de huz., numa concepgio

apontadas sdo, em geral, as
homéricas, em mais um
exercicio de intertextualidade
que chega a ser miltiplo, em
“A loucura de Ajaz”,
aproximando-se o bravo
aqueu do sonhador Quixote
e do propric sujeito poético
que, por sua Vez, procuri
aprisionar, com 4$ maos em
concha, «0s cabritos selvagens
dos teus seios,, num toque de
erotismo anico num ambiente
marcado pelo munse viril da
guerra e dos guerreiros. O
ponto alto serd O pranto de
Aquiles”, pranto finebre apds
a morte de Pitroclo, por
quem tnha um amor «maior /
do que o amor das mulheres,
as delicias / da carne
perfumada ou 2 paixdo /
mais louca jd vivida nalgum
leito-, muma zlusio que
simultancamente insinua ¢
afasta a nota homossexual
que ji foi apontada em
relagdo a esta amizade.

£ agora tempo de fazermos
um regresso a Nosfos,
renovando e aprofundando
as leituras que foram agui
afloradas.

Filipe Alves Moreira

antitética ¢ significativamenie
totalizante. Segue-se um dos
poemas mais bem
conseguidos do conjunto,
“Arte”, no qual, partindo-se
da solidio divina inicial
(«-Deus criou o homern / parz
adord-Lo.»), se chega & Arte
enquanto mediadora
privilegiada entre o criador ¢
a criztura (« Deus criou a Arte
/ para que 0 homem pudesse
ami-Lo=). Também a figura
do poeta ¢ presenca
constante entre 0§ poemas
infcials, sendo vista, 2
maneira romantica, como o
vate, o ser excepcional em
quem 4 graga da inspiracio
s¢ demora (- ¢ poeta sentou-
se 4 mesa / e tomou da
caneta / - Moisés erguendo o
bastdo»). Esta nogio, que, por
VeZEs, COmQ NOs Versons
supra-citados, € formulada



Munclo Aitdo

Sio Paulo, Nanquin Editorial, 2003

em termos que nos lembram
o nosso Miguel Torga, sem
anular o labor com que o
artesio-poeta urde a sua teia,
n3taura-¢ como interlocutor
dele proprio, numa
consciénciz dolorosa da
responsabilidade da missio
de que se sente incumbido.
Origina-se, desta forma,
como em O que te faz
belo”, um conjunto de
interpelacdes constantes,
numa espécie de mondlogo
dialogal em que emissor e
receplor $10 uma € 4 mesma
pessoa (« Te faz belo, poeta/
... / Fe faz belo/ .../ Te faz
belo, poetz» ). Semelhante
concepgdo de Poeta nio
dispensa, contudo, 0
constante labor, pois «pouco
a pouco a pedra se lavras (¢
A caricia na pedra”). Labor
que reflecte sobre si proprio,
como em “Cacofonias”
Quanto ruido nos
escombros das palavrash),
“Versos Livres” ou no
experimental “Per/versos”,
construido a partir de um
jogo de palaveas com o
vocabulo “verso®: “re/verso”,
strans/verse”, difverse”... T
gue, além de tudo ¢ mais, a
Pocsia € destino e
necessidade vital; «Criar para
nido morrer / fol tus sina,
princesa, / 2 mesma sina do
poetar { “Sherazade”).
Concomitante ao amor pela
palavra, o amor pelo outro, o
amor-paixdo. Energetica e
metaforicamente sentido em
“Orgasmo” {- Reteve a
musculatura o felino / ¢ num

DONIZETE GAIVAC

Mundo Mudo € o sé¢timo livro
de Donizete Galvio. Num
texto que integra ¢ volume,
fvone Daré Rabello destaca o
exilio do sujeito que
abandona a vivéncia de
interiorano e imigra para o
cosmopolitismo da grande
cidade. O ponto de partida
concreto ¢ o estado de Minas
Gerais, mais especificamente,
Borda da Mata, entevendo-se
uma reflexa projecgio
hiografica do autor, alids

salto penetrou no espelho.s),
¢ uma presenga constanie, na
forma de desejo irreprimivel
ou plicida ternura, Nio raro
memoria insuportavelmente
remots, «num tempo perdido
qualquer (“Intermiténeias™),
exprime-se numa teia de
sentidos fortemente erotizada,
através da metdfora, da
comparacio ou da
interpelagio 2 amada. A falta
exasperanie da pessoz e do
carpo desejados nio € nota
exclusiva, pois convive com
a expressio serena da ternura
erotizada ou com insinuacio
humoristica, como a da
referéncia a um pescador que
hesita entre a necessidade de
apanhar um peixe e 2
satisfacio, pelo olhar, do
impulso sensual para “coxas
e qguadris”™.

O encontro com ¢ outro faz-
se também, nesta obra,
mediante um frequente
didlogo intertextual, num
processo frequente da pos-
modernidade. Por vezes, esse
didlogo realiza-se em alguns
versos de um poems, de que
sio exemplo tés versos de
“Pedras ¢ espinhos” que
convocam inequivocamente
uma das mais célebres
poesias brasileiras, “No meio
do caminhe”, de Carlos
Drummond de Andrade:
aHavia mais que uma pedra
apenas / no caminhos. No
mesmo texto, convecam-se
“os cadiveres / de Lorea ¢
Rimbauds, Noutras situacdes €
todo um poema que se
constrdi na base de temas,

permitida por alusdes
regionalistas de viria ordem.
Servindo-se de uma
linguagem cada vez mais
despojada (88), Galvao faz
confluir tempos diversos
numa percepcio propria, que
revela, na sua presenca
plena: “paisagens perdidas
nas fimbrias do mito,
protagonistas middos que
repetem guotidianamente a
ligiio do milagre e da beleza
de sobreviver em chios

titulos ou estilos de outros,
sobretudo, mas nem sempre,
escritores: 08 poemas
intitulados “Rimbaud”- «¢
menino vidente / profanando
o sagrados - ¢ “Antonio Lobo
Antunes”, o poema “Em torno
do quadro de Conrad
Felixmulier — morte do poeta
Walter Rheiner”, ou “O
centaure — a partir de conio
homénimo de José
Saramago.”

Registe-se, ainda, que nio
sendo esta uma obra de
inquestiondvel coesio e
unidade, nfc ¢, igualmente,
um simples amontoado de
poemas, 4 pela
predominincia dos (rés eixos
de significados acima
expostos, ja pela recorréncia
quase obsessiva de vocibulos
como “poeta”, “poesia”,
“palavra” ou *pedra”, i pela
repeticio de processos como
o uso do vocativo, da
metifora ou de vocibulos
especificamente brasileiros,
gue abundam, por exemplo,
em “Nomes™ «Pajugara,
Jatidca, / Mundatg,
Manguaba, / Jacarecica. ..,
«Esses nomes feitos medusas
fosforescentess.

Parcialmente destrincada a
teid, resta que o leitor faga o
resto, lendo ou relendo os
poemMas que a compoem.
Irmanar-se-4, entio, com 4
Penélope do mito ¢ com o
poeta.

Filipe Alves Moreira

brutos, enire a trempe € a
labuta no chio® Segundo
Ivone Daré Rabello, nio se
trata de um menor ¢
mancirista (88) “elogic dos
simples”, mas tio-s6 de
denunciar uma “efusio” que
nio pode ser plena, porgue &
vida nio se dissocia da
morte, nem mesmo pela
existéncia ironica da poesia,
que, apesar de do, resiste
(823, com a sua “matéria
impura” Mundo Mudo
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também se inscreve no
grande tema do “exilio”, que
até € tiwlo de um poema.
Contudo a distincia que
Donizete Galviio comega por
af apontar ndo é
propriamente fisica, mas
verbal. Caracteriza o mundo
peta auséneia de fala, como
desprovide de uma qualidade
que ihe fosse essencial. Em
epigrafe cita um verso de
Paul Celan, que relaciona,
paradoxalmente, a mudez
com a entrada na vida:
“Mudo o que entrou/ na vida,
mudo®. A segunda epigrafe &
de Anibal Machado: "Olhar
bem para as coisas que de
repente/ deixaremos de ver
para sempre”. Este imperativo
escolhido pelo poeta como
divisa acrescenta o olhar ao
mutismo referido ¢ & vida
gue the fora atribuida, e
parcee impelir, pelo tom
afirmativo, & *visio” daquele
paradoxo, de negar a fala
perante a vida quando se
enaltece o olhar perante a
iminéncia de (umza morte,
Ou, entdo, pede a explicacio
para a preferéncia pela
mudez, que 05 poemas
contém. Na composicdo gue
deu o nome 4o livro, “Mundo
mudo”, afirma-se que “toda a
palavra representa/ uma
falha”; com efeito, a
referéncia & ruptura lé-se em
lexemas de virios poemas:
“chave de fenda” {“Os
nomes™), “abre uma fenda/
na couraca da cidade”
CUrehu™); “Cisio™. Serd, pois,
face 4 constatacio desse
hiato, dessa “crise de
representacio” que o livro se
erige, dividido em trés partes:
“a noite das palavras®, “os
homens e os objectos” e “os
homens sem morada” “2 noite
das palavras” incorpora as
epigrafes, numa associagiio
sinestésica da mudez com o
olhar, do que resulta 2 noite,
ou a auséneia de luz. E da
condigio “sombria® da
palavrz e do seu efeito que o
sujeito trata nesta primeira
parie, desde o primeiro
poema, genericamente, ¢
abstractamente
(cratilianamente), intitulado
“Os nomes™ “1 - Quisera,
agora,/ repartir com vocd/
todos os trabalhos/ ¢ os
dias.// Sei -~ e como déi/ s6

o saber nesta hora —/ 0s
nomes que me confundiam/
guando a cabeca/ estava
mergulhada em livros./ L.}/
Oscilando entre o literal e ¢
metafdrico, em mimetismo
retdrico, o suieito poético dd
conta da sua angistia perante
a tomada de consciéneia da
incomunicabilidade do
“agora” da enunciacio,
Ressente-se da arbitrariedade
linguistica de uma
Ccosmovisio logocéntrica,
afastada da revelacio solar,
epifinica das coisas, que era
possivel no sincretismo mitico
vigente no mundo grego
primitivo, aguele cantado por
Hesfado em “Os trabathos e
os dias”, a que se faz
referéneia, e cuja proteccdo
sagrada o enunciador
pretende de novo fluminar.
MNeste conjunto de poemas, a
recorréncia de consideractes
ou de interrogacdes sobire a
linguagem € muitas vezes
eluborada a partir de imagens
visuais, mas também auditivas
(veja-se o poema “Cisterna’,
por exemplo), cu olfactivas
(“Lembranca de Severo
Sarduy™), ou tacteis
(“Improviso para Roberto
Corréa™ ou ainda gustativas
(“Medusa™ e deixa, assim,
saber a preferéneia por um
sisterna de comunicagio
assente na analogia e na
sintese, em vez da preterida
“andlise combinatéria® que
“nunca resulta em conforto”,
mas numa *incdmoda
topografia” (*A betoneira™.
Por iss0 0 sujeito poélico se
assume “emissirio da
escuridio” (O sacrificio™,
numa tentativa de re-
presentar a negatividade ¢ de
4 superdr; apresenia-se em
sacrificio, fmolando uma
poesia composta por
pequenas narrativas, por
“histérias”, como a do “O
héspede”, mas nio deixando
de ser “Hrica”, mesmo
guando ndo ¢ recebido por
Sapho, a grande poetisa de
Mytilene, que se “gaba de
que o3 versos que faz/ hio
de glorifici-la por séculos”
(“A Sapho de Mytilene™); nio
se espere que o enunciador
celebre em formas
tradicionais o amor
convencional (i o de Sapho
na0Q era..), mas antes 2

separacio, que denuncia, 4
“visita® da morte (“Visita®);
proferiza também a chegada
da “aurora”, de um
recomeco, sabendo que “nio
muis” para ele (“Outra
aurora™). Todavia persiste na
composicio de uma
Hpguagem que permita
atenuar a distincia eatre ©
nome ¢ a coisa, ¢ colmatar,
assim, a Cisflo entre corpo ¢
espirito (“Cisio™.

“os homens ¢ as coisas” ¢ o
titulo da segunda parte do
livro. No poema homdnimo
gue abre este conjunto, 1é-se
que “sem os objectos/ o
corpo nao tem gravidade/
diapasio/ prumo”; como na
primeira parte, o poeta
comega por langar a premissa
fundamental para a
composicio dos poemas, que
a demonstram ou
desenvolvem. Os termos sio
0§ mesmos, 0 uso de uma
linguagem entre o denotativo
e o conotativo, sendo que o
dominio semintico da
conotagdo ¢ ndo apenas o de
uma caracteristica de um
sistemna Hnguistico em
construcio, mas o de uma
linguagem segunda, o de um
sistema semidtico ja
construido, neste caso, o
musical ¢ o arguitectdnico,
ou, por metonimia, O artistico
em geral. O poeta afirma
CILAD que "0 Corpe precisa
de contrapesos”, e, em jeio
de enumeracio concretista,
confere estatuto de verso a
trés sintagmas nominais, “a
mesa/ a porta/ a cama’, que
assim ganham o destaque ¢ 2
energia de entidades
disponiveis, potencialmente
plenas. E sobre esses
objectos, entre 0§ quais, pela
referida metonimiz, incluimos
05 poemas, que o enunciador
se ird centrar, ou descentrar,
seguindo, através deles, o
percurso existencial do
homem que (paradoxalmente
ainda) sai de si em busca da
sua esséncia,

“Estudos para Paulo Pastas”
exibe em epigrafe versos de
Emilic Moura que defxam
perceber ¢ caricter relacional

" dos objectos artisticos: “E tela

a vida?/ Nos a pintamos?” Os
artefactos sio entendidos nio
apenas na perfeicdo de um

mundo interior, mas ambém



na sua abertura para o
exterior, numa relagio de
referencialidade externa, com
o Freal”, &s vezes até
parecendo con-fundir-se com
ele ou diluirse nele: pela
acgio de “distor¢io da dgua”
(*Sob a dgua”, in “Bstudos
para Paulo Pastz"), ou pela
sugestao maltipla da forma,
que a partir de uma
trivialidade (e de uma
catacrese que se desfaz; -
Que raio/ de corisco/ preio/
& este/ L.J7) se trans-forma
artisticamente em
“cartografias™: evocando
cenas agricolas (- 4
fapeada/ de rabo de vaca® ou
- *O ir e vir/ do carro de
boi™), um episédio
guotidiano (IV— “A pasteleira
Quita,/ analfabeta,/ marca a
carvio/ umas cruzinhas/ na
parede da cozinha™), a
observacio da natureza ¢
uma reflexdo metafisica (V- A
pitha de toras/ de madeira/
escurece no terrefro./ Em
cada tora,/ os anéis revelam/
o tempo/ acumulado™ cu
uma reflexio metafisica a
partir da observacio de um
corpo ferido (VI- “Uma
auséncia/ atormenta-o/ e
entaipa-lhe ¢ peito,/ um
machucado/ que nunca
cicatrizou™),

“Serenata para Sophie Von
Kithn" ¢ dos poemas mais
burilados na sua refacio com
o real. A accio nocturna de
um varredor de rua
desencadeia um mecanismo
de sucessivas associacdes: a
atmosfera — “noite alta, céu
risonho” - € 0 mido - “a
cancio das cerdas da
vassoura” —, lembram versos
de Novalis, autor de Hyms to
the Night dedicados 4 sua
amada esposa precocemente
falecida — evocada no titulo
do poema -, e ainda autor de
Hemrich Von Ofterdingen,
narrativa que descreve a
viagem do poeta medievai
em demanda da “Flor Azul”

do romantismo. Dai que
“Serenata para Sophie Von
Kunh” seja ji uma construgio
em quarto gray, ¢ bom
exemplo de um “objecto” que
permite transpor para esta
“serenata” 4 interrogagio do
enunciador sobre a cangio
das cerdas da vassoura: “fard
desabrochar, por fim, a
ansiada Flor Azul?” Nouiros
poemas, 0 percurso & o
inverso (cf. “Lapidirio
orfico™), noutros ainda é na
natureza que se vislumbra
“um artefacto de perfeicio”
(“Solanum™). Em qualquer
dos casos, pretende-se ¢riar a
“mimica de um oricule”
(*Urubu™), nic o “poder” que
o conhecimento do nome
eventualmente
proporcionasse, mas “a farpa
de um desejo” (A ilusio de
Khiébnikov™); pretende-se dar
a ver 0s objectos, niao
mecanicamente (“Limpada™),
mas sob a “forma nagural de
oracio”, que é interagindo
com eles e, por seu
intermédic, comungando com
4§ Pessoas.

“0s homens sem moradas” é
a terceira ¢ dlima parte do
livro. Na sequéncia das partes
anteriores, em que se apela
para a vivénciz plena do ser,
que inchi 0 corpo e a sua
relagio com os “ohiectos”,
nao pode deixar de se ler
este titulo sem invecar a
reflexio heideggeriana
segundo a qual “a linguagem
¢ a morada do ser”, agui
negada. O paradoxo que
parece resultar dessa negacio
desfaz-se no movimento
inverso para que o primeiro
poema desta parte remete.
Os “objectos” que aqui se
convocam nio sio os
mesmos do conjunto anterior
{ver “Rumor” de “Estudos
para Paulo Pasta™): “Agora,/
homens sio coisas,/
badulaques pendurados/
como galinhas na peia,/ pelas
feiras,/ de cabega para baixo/

4 espera de compradores.//
Agora,/ mercadorias tém vida
propria/ Saracoteiam
quinguilharias/ diante dos
homens-coisas/ que
continuam/ com pés atados/
e bicos dvidos.” A estrutura
dual deste poema, que
convoca o dualismo
complementar dos dois
primeiros conjunios de
poemsas, ¢ que st patente
noutros poemas desses
grupos (por exemplo, “0s
ritos” de “os homens ¢ as
coisas™}, reforca ainda o
cardcter diferencial deste
conjunto em relagio aos
restanies; um presente — o
agora da enunciagio -
coisificado, reificado,
“capitalizado”, sob o qual se
tmpde aplicar a lefura das
partes precedentes, ji
“consagradas”. Este & o
mundo mais imediato, de
Hlustres desconhecidos e
abandonados, como a
“Moradora de [tueta”, com
sua prosa miudinha, catada
como fejjio (eco distante de
Jodao Cabral), ou como aquele
que sG existe
metonimicamente, por restos
abandonados, de que nio se
conhece, se ndo no titulo,
“Nem o corpo”; ou a mulher
sem nome, sucessivamente
exilada ("Exilio™); é um
mundo deformado, de
pombas suias, “urubuzinha de
metrépole”, numa conjuracio
ambiental de que s6 o
“druida” poederd dar conta
(“Pergunta para o druida™, €,
finalmente, ¢ “mundo mudo”,
a quc os mundos precedentes
procuraram responder pela
voz polifdnica ¢ para-doxal
do enunciador.
Legitimamente este diria
“‘mudo mundo”, com a sua
visdo peculiar ¢ o imperativo
ético da mudanga.

Angela Sarmento
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Sio fortes e inextrinciveis 0s
lacos que unem Portugal € o
Brasil, seja por razdes
histéricas e culturais, seja
também (e cada vez mais)
por motivos econdmicos ¢
estratégicos. Mas €
porventura na literatura que
mais se estreita o abraco da
Lusofonia, com poetas e
ficcionistas portugueses que
escrevern sobre a terra
brasileira e outros tantos
{como Murilo Mendes ou
Cecilia Meireles) que, ligados
40 Nosso pais pela
ascendéncin familiar ou por
lagos de amizade, fogo fazem
incidir algumas das suas
incursdes literdrias sobre a
terra portuguesd,
contribuindo, deste modo,
para anular a distdncia
geogrifica que separa os dois
paises, irmi3os na comunhio
e na diversidade. Uma
literatura de dimensio wso-
brasileira ¢ que interessa
estudar simuitaneamente
também como literatura de
cidades: -As cidades como os
versos/ Nunca morreny
Como os sonhos/ Nio nos
abandonam// Deveriamos (&-
las nos sobrenomess (p. 20.
Exemple disso mesmo é o
ultime livro de Marcos
I>’Morais, que, & semelhanca
do também pernambucano
Carlos Pena Filho (autor do
longo poema «Guia Pritico da
Cidade do Recifer), celebra
nos seus verses a cidade-ilha
«¢ suas dores (p. 31), sendo
que o mote do seu terceiro
livro € dado precisamente
pelas paisagens ¢ cendrios de
duas cidades irméis: Recife

(no Nordeste do Brasil) e
Porto (o Noroeste de
Portugal),

O -encontro- (p. 33) na vida
do poeta deu-se em 2002,
durante uma estadiz de rés
meses que Morais, no dmbito
das suas pesquisas de
Mestrado, passou na cidade
portuguesa. As semethancas
entdo encontradas ditaram os
primeiros poemas deste livro,
escrito a dois espagos ¢
significativamente intitulado
«Recife Porto-. Como afirma o
prefaciador, «o titulo significa
simbiose, didlogo,
justaposicio, alianca- (p. 3),
situando, de imediato, a
espinha dorsal do livro nas
flagrantes afinidades que
unem ambas as cidades: a
confluénciz das «suas trithas
sem direcciio/ De seus
prédios centrais
abandonados (p. 37), a
seclucacio pela pedras (p. 22)
dos seus «palicios, pontes ¢
aquedutos/ dos afrescos,
vitrais, trithos transversos/ e
da matéria cinza dos
viadutos: (p. 9), mas, acima
de mdo, a centralidade «Dos
Cais- e «Das Aguas« Gosto
de ver o rio passar/ Com sua
lama/ Sem seu remarso/ Uma
méquina de lavar (p. 37).

A «Tradugio- (p. 16) da
-Rotina= (p. 46) destas cidades
«cantadas/ Como os amantes-
{p. 20} serve assim como
motivagio inicial de poemas
que encontram na geografia
insondiveis pretextos para
versar sobre @ «Arte do amor,
das ¢oisas nio contiveis (p.
32) ou a sensualidade de
uma -Devassa» que sc revela

-n0s objectos e transborda
(p. 24), mas também a
tristeza (p. 63) e a «dor (p.
36) de ser poeta, auscultadas
nas constantes reflexdes
metaliterdrias que atravessam
poemas como <A Vazante» (p.
15), <A Ventania- (p. 47),
JIntertexior {p. 55), ¢u o bem
conseguido «Werso Preso- (p.
19), aqui engendrado como
negacio eliotiana do conceito
de verso livre: «A liberdade ¢
uma invencdo/ Para vender
passagens...» (p. 19).

De resto, a variedade formal
trabalhada por Marcos
[>'Morais poderid bem ser
apresentada como cartao de
visita de uma poesiz que
alterna pocmas lapidares,
como «Caos» (p. 42)
(composto em monossitabos
¢ dissilabos), com outras
composigoes de félego mais
amplo, como o versilibrismo
de cuidada disposicio visual,
patente em O Bonde- (p.
57), ou ainda os decassilabos
daquela que é também z
forma de eleiciio de Florbela
Espanca, «musa» (p. 43)
inspiradora de «Q Amor Mora
num Soneto- (p. 18),

Uma diversidade que lembra
Bandeira ¢ a sua poética de
fodos os ritmos, sobretudo
os inumerdveis., aqui
lancados em perseguicio de
<um reino sebre as dguas/
Sobre o lirismo das dguas/
Que compodem este lugar (p.
40) & meio caminhe plantade,
entre o Porto e o Recife.

Elsa Pereira
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Lé-se como uma longa-
metragem, ¢ multi-alusivo
poema de estreia deste
paraibano conhecido de lides
pldsticas, cinéfilas e literdrias.
No seu secularizante zapping
sobre a iconografia ocidental,
o imediatismo das referéncias
culturais omnivoras (“Sou um
Quixote sensato / Clark Kent
serm segredo / Cristo sem
mandato.”) corrobora um
contrato de leitura afdvel em
que o sujeito poético
despersonatizado - o
rascunho da obra, finalista da
Sa Bienal Nestlé de Literatura
Brasileira, tomava como titulo
“E/u sfo/u e/s/t/als
p/a/Va/v/r/a/s" - encontra no

MICHELINY VERUNSCIEIRK
Geogreafia Intima do Deserto

‘mo Paulo Landy I‘dztom 7003

Prefaciado por dois dos mais
influentes criticos da nova
geracio no Nordeste, Mirio
Hélio ¢ Jodo Alexandre
Barbosa, o livro divide-se em
trés partes, cada uma das
quais encabecada por
fragmentos de um texto do
romeno Marin Sorescu, cuja
narrativa intermitente vai
sendo reconstruida
gradativamente, até 1 sua
apreensdo final, na dltima
epigrafe do livre. Como
afirma o prefaciador, tal
mecanismoe permite «instaurat,
por entre o deserto, aquela
ordem cabralina em que seja
possivel cultivar um pomar 4s
avessas (p. 13): «...E entic/
um girassol frenético/ e mais
campos/ ruivos de trigo/
brotaram-the/ do profundo
fosso/ do ouvido- (p. 87).

Na verdade, abrindo-se sob a
aridez ¢ secura do espago
agreste, o titulo dificiimente
deixaria de evocar o sertio
de Jodo Cabral, de onde nos
chega esta jovem poeta
residente em Arcaverde. O

lirismo figurativo a base para
uma aproximacio cologuial
que apenas deixa a desejar
mercé de uma discursividade
ainda em equilibrio precirio
com a matriz poética.Com
“[...3 0 sotdo e 0s / pordes
abarrotados de visdes / e as
prateleiras e gavetas
entupidas de emocdes”, ho}h
opta, em ruptura com a
estratégia de compressio em
arquétipos cara a Eliot ou
Pound, por desfiar uma
meada de imagens
rebarbativas a fixacio que,
enguanto tantalizam 4 retina
do leitor, supliciam o eu
poético a bragos com uma
falta de prioridade que o

deserta, com «seus ferrdes de
areia,/ sua gula seca ¢ oca
tempestade- {p. 48), estende-
se alids por diversos poemas,
assumindo, por vezes,
modulacdes imprevistas; ele é
o «nomes (p. 74) ¢ 0 «Corpo
branco ¢ morno (p. 73) do
amante, & o apelo is vastas
amplidoes do tempo (esse
«Jemodnio a ranger sobre o
infinito- - p. 55, ou ainda a
profundidade da «-bruma azui
{p. 82} que encerra o mundo
de Borges, o «abismo- da
«noite mais longa- (p. 33), o
-siléncio- da morte (p. 59).
Nem sO de zonas de luz se
compde, portanto, esta
geografia intima do deserto.
Nela se cruzam os reinos de
Apolo ¢ Dioniso,
convocando, sob o signo
duplamente destrutivo e
edificador do fogo, uma nova
ordem sibilina, onde o real se
aniquila, para dar lugar 2
«alegria continua de bacantes-
{p. 64), despertada pelo
vinho (que «abrasa ¢ deleita
com luz que embriaga- — p.

condena a oscilar entre a
megalomania ¢ a auto-
depreciacao: *{...] Cambes
querende o togue de Virgilio
que quis o toque de /
Homero / ¢ € o que também
quero / pois € isso / ou
zero.” Dai 2 omnipresente
*{...] sensacic de figurante
em superproducio [T,
angustia bloomiana que faz
presidir 2 revisao
historiografica pitria:
“Caramba / como tudo seria
diferente se o Aleijadinho
tivesse sido / Miguelingelo™.
Uma voz original, a descobrir.

Helena Lopes

53) ou pela encenagio do
especticulo tauromitico, to
caro a Jodo Cabral ¢ onde o
sangue «banha de festa e
luta/ toda a praca/ que,
luminosa e nua,/ acende,/
uma a uma,/ as suas facess
(p. 39

A verdade, porém, ¢ que, sc
existe proximidade com o
mesire pernambucano, a
poesia de Micheliny
Verunschk niio se resume 4
mero «decalque- (p. 108),
ogrando anexar ao drido
continente cabralino um forte
acento corporal, 2 partir do
qual se configura uma
pungente sexualidade, feita
de «carne» e «qervos (p. 543,
«falor (p. 112) e Jtero- (p.
31), «peles (p. 31) e s&men-
(p. 593, «chagas {p. 32) ¢
sangues (p. 39, dingua- (p.
112}, bocas e «salivass {p.
56): «Minhas facas/ estio
todas miopes/ pelo mau uso/
{posso lamber-lhes © fio/ que
a lingua permaneceri/
(virgem)./ A mio, esta sim,/
cega/ pelo tempo/ de ndo
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empunhar,/ de nao acariciar/
o cabo das facas/ como a4 um
falo/ sedento/ do orgasmo/
do corter (p. 112).

Num exercicio continuc de
materializacio das emocdes,
CRCONTFAIMOS A58im 2
experiéneia fntima cristalizada
nas piginas deste livro,
através de imagens plasticas
de grande intensidade ¢ onde
a intersecciio da geografia
sertaneja resulta, ndo rare,
em insdlitas figuracdes: o
termpo € «wm réquiem de
velltas favadeirase (p. 106), as
tzrdes ladram «como cies
danados. (p. 67, - dor, este
verme de arame,/ rasteja ¢
pinga ovos/ foscos/
latejantes- (p. 97). De modo
semethante, o Sol, em «A
Seca (ou “O Boi e a
Quaresma™)s, surge z0s olhos
do animal como um dmenso
carrapato/ agarrado no azab
(p. 37, enqquanto, em «Dois
Temas para Meninoss, a
crianga se refere a «essa bola
amarela/ no podr-do-céus,
«essa fruta malvas, -esse
/ebria-novelos (p. 93). Nio
admira, por isso, que em <A
Bicicletar, o velocipede
apareca mesmo
metamorfoseado em «animal
mitico,/ pedais, semente,

umbigoy/ pedaco de sol,/ um
deus enterrado no desertor
{p. 493,

Nio esquecamos, alids, que
este € um territrio de
miragens, vertigens e
alucinagies, aparecidas por
entre as dunas, sob o dngulo
recto de um sol cortante;
campe privilegiado para a
metamorfose do real,
forjando, na peugada neco-
expressionista, figuras de
uma inusitada plasticidade,
como se saidas da «ingua do
pintors {p. 101), que, 2
semelhanga de Frida Kahlo
(cujo nome intitula o
desradeiro poema deste
livro), «enclausura o péssaro-
alma/ em sua tela- (p. 100).
De resto, a dimensio plistica
da linguagem assume-se
como uma das mais «ntimas
chavess (p. 48) desta obra,
aliando a dicciio encantatdria
de Micheliny uma rigorosa
correspondéncia formal,
particelarmente plasmada em
poemas de toada lddica,
como «Legos, onde vamaos
encontrar 2 elipse e a
reinvencio sinticlica, baseada
em golpes morfolégicos,
concorrendo parg uma
fragmentagio do discurso
andloga 4 que se observa nas

Antologia Pornogrdfica — De Gregdrip de Maitos a Glauco Matioso

Rie de Janeiro, Nova Fronteira, 2004
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Alexei Bueno nio € s6 um
(excelente) poeta:é um
incansdvel e muito
competente divalgador da
poesia de ouiros, tanto em
"obras completas® como em
antologias, No preficio desta
Gliima comega  por esclarecer
que “nio tata de poesia
erdtica, nem burlesca, nem
satirica” mas de poesia
pornegrifica,"que se refere
prostituicio,d obscenidade,as
questdes sexuals, em suma,
de forma chula, baixa ¢
propositadamente grosseira”.
O conceito moderno de
pornografia, palavra que 50
no fim do secXIX apareceu
em portugués (¢ s6 em 1800
apareceu em [rancés), supde
na verdade a nomeacio ou

exibicio directa, rude e crua
do sexo, do sexual e da
sexualidade, quase sempre
sugerindo a ideia de
anormalidade, perversidade
ou mecanicidade, e pedindo
COMOe qUE 4 Suspensio
semidtica da representacio
(como se a linguagem
cedesse todo o lugar & coisa
anatomica), mas nio garante
sempre a 0posicdo
pornografia/erotismo. Ficaram
célebres as frases de
Apollinaire ~"a pornografia &
o erotismo  dos outros' — e
de Robbe Grillet —"z
pornografia é o erotismo dos
pobres"; e por demais
sabemos como a distingio
entre o pornogrifico e o
erdtico nasce por vezes do

construgtes de Ole Kirk
Christianse: «Corpo m util
ado/ batalha que/brada/ no
depor das armas/ lance
perdrdo./ [L..] Em algum
lugar/ bragos ¢ pernas/
procuram bracos ¢ pernas/
pe da ¢os que se en-caixa-m/
com odos os enganos (.
90},

E eis que descobrimos, por
entre as pecas espalhadas no
wzbuleiro de sxadrése (p. 89),
que somas de uma tristeza
serena/ quando montamos/
quebra-cabecas,/
principalmente aqueles/ de
paisagens grandiosas/ de
paises distantes/ (talvez
porque saibamos/ que hi
sempre uima pega perdida/
no meio das outras/ e que
serd a do instante finab- (p.
1093

O deserto de que aqui se fala
talvez ndo seja, por isso,
apenas um espaco fisico no
coracio de Pernambuco, mas
-a solidio,/ essa tempestade,/
©55C GOZO 4§ Avessas,’ osse
jeito de eternidade/ que as
coisas adquirem/ mesmo
sendo apenas vidros (p. 53).
Dal & sua geogrefia mtima,
desenhada a luz e sombra,

Elsa Pereiva

lado (ideoidgico) de quem 18,
vé,ouve,e como esses (ermos
convivem promiscuamenie ¢
chegam a permutar com
outros — licencioso,
fescenino, escabroso,
indecente, obsceno, e aié
burlesco ou grotesco.O
proprio Alexei assinala que o
poema antologiado de
Braulio Tavares "angencia o
erdtico";e nio vemos
pornogralia no poema de
Gregdrio "A uma dama que
lhe pediu um craveiro”, onde
nio hi linguagem baixa e
directa mas marota  ironiz ¢
duplicidade semfintica, ou no
poema de Bandeira sobre
Mirio Faustino, s risonho ou
insultuoso.

Mas a selecgio dos poetas ¢



dos poemas € criteriosa;e se,
como para qualquer
antologia, haveria uma ou
outra substituicae a propor,
nido podemos deixar de
reconhecer que cla redine os
cldssicos do género, alguns
dos quais ji compareciam,
por sinal, na famosa
antologia de Natdlia Correia
Antologia de Poesia
Portuguesa Erctica e Sativica,
ou em antologias como
Foesia Portugliesa Erdticd e
Settirica-Séculos XIX -XX
(Lisboa, Afrosdite, 1975 ou
como Os Melhores Autores
da Poesia Erdtica e Satfrica
do Sec. XV (8io Paulo,
Plancta, 1964).

Alexei decidiu excluir a
poesia dos cancioneiros
medievais, que poderia pdr
“dificuldades linguisticas" ao
leitor médio. De acordo; mas
na  Antoloxia de Poesia
Obscena dos Trobadores
Getlego-Portugueses, de Xosé
Bieito Arias Freixedo
(Santingo de Compostela,
Edicidns Positivas, 1993)
CACONLIAMEMOos sem
dificuldade algumas cantigas

muite claras, modernas e
sugestivas,por exemplo de
Fernand' Esquic ou Garcia
de Guillade. Ainds a respeito
da seleccdo texiualeu teria
recorrido mais 4 literatura
popular andnima, incluindo a
dos banheiros, de que alids
hi recolhas em Portugal
(Pedro Barbosz) ¢ no Brasil
(Gustavo Barbosa, Eno T.
Wanke). £ em relacio is
gltimas décadas nio
seleccionaria s6 Braulio
Tavares ¢ o impagivel ¢
fabuloso Glauco Matoso;
incluiria também Hilda Hist, 2
das Bufdlicas, aié para
sinalizar a chegada da mulher
a um lugar podtico que até
agora sG parecia ocupado por
homens.

Para a boa transcricio de
alguns texios, 0 antdlogo
reCorret a0 arguivo de
Ubiratan Machado e valeu-se
de uma versio gque ouviu no
sertdo pernambucano; nio
nos diz porém de onde
tecothen o epigrama de
Manuel Bandeira: pertencera
4 sua coleccio de
manuscritos, gue sabemos

notavel ?

Notivel ¢ também esta
antelogiz, onde encontramos
alguns dos melhores poemas
da lingua portuguesa
{Gregério de Matos, Caetano
Souto-Maior, Lobo de
Carvatho, Bocage, Junqueiro,
Bernardo Guimaries,
Laurindo Rabelo, Glauco
Mattoso...), mas onde
encentramos igualmente
sinais fortes da luta contra o
tabu ¢ a hipocrisia das nossas
comunidades e, afinal,
motivos de reflexio sobre as
glorias e misérias do corpo,
sobre as modalidades da
pornografia, mcluindo a que
Romdn Gubern chamou
"etal", sobre as relacoes da
pornografia com  as origens
da modernidade (Lynn Hunp)
e sobre  as contradicGes, ©
gozao ¢ a ragicidade da
pornografia - que no seu
impudor ndo abafa a nocio
do pudor, na sua liberdade e
no seu realisimo nio deixa de
dar conta da imperfeicio ou
da incompletude humana,

Arnaldo Scrciva

DECIO PIGRATARI
Cért de Lora

S0 Paulo, Travessa dos Editores, 2003

Desde que Osman Lins ¢
Julieta de Godoy Ladeira
publicaram cm 1977 Missa do
Grilo: Variagdes sobre o
mesmo Tema muitos t&m sido
os criadores que tomam a
vidla ou a obra de Machado
de Assis como matériz das
suas ficcdes, poemas, pegas,
sinal da singular relevincia
que © Bruxo assumin
nacional ¢
internacionalmente. Entre
outros, poderiamos citar 05
nomes de Haroldo Maranhio
Memuorial do Fim), Fernando
Sabino (Amor de Capiti),
Domicio Proenca Fitho
(Capitu: Memorias Pdstumnias)
Luis Antdnio Aguiar
(Mechado ¢ Juce), Antdnic
Fernande Borges (Bruz,
Quincas & Clial, ¢ ainda
Dalton Trevisan (Capitu sou

2

Eu), Deonisio da Sikva (O
Assassinato do Presidentel, os
"continuadores” de Linba
Recta e Linka Curva, e os
portugueses Helder Macedo
(Pedvo ¢ Paulal, Anténio
Mega Ferreira (A Expresdo
dos Afectos) e Maria Velho da
Costa (Madame).

A esta peca hid agora que
associar a que 0 sempre
vanguardista ¢ irreverente
Décio Pignatari, conhecido
come poeta, critico,
semidtico, contista,
romancista e publicitirio,
intitulow Cu de Lona, tilo
que remete para uma
simbdlica ¢ teatral
*cobertura®; uma passagem
refere que para Castro Alves
o tablado era pequeno, pelo
que cle tinha de romper "o
céu de lona® e arrojar-se "no

espaco livie ¢ azul®; ¢ outra
diz-nos o que a personagem
Carolina exigia para 2 alcova
que partilhava com Machado
de Assis; "um dossel de lona
azul,palco dos nossos
sonhos horizontais. .
infinitost",

Foi decerto a figura de
Carolina que motivou a
escrita da peca, publicada
guando sc cumpriam cem
anos sobre a sua morte, que
por sinal ninguém celebrou
na terra onde ela nasceu.
Muma entrevista que
concedeu ao Jornal do Brasil
(13/2/04), Décio fez notar
que *a histdria de Carolina foi
toda ocultada; compreende-
se assim que cle nos
apresente uma Carolina
marcada por uma primeira
experiéncia smorosa ao que
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se diz traumdtica, mas que a
levard a tomar & iniciativa de
seduzir e fazer um "pacto®
erotico  com Machado; e isso
foi decisive para que também
no campo literdrio este se
libertasse dos espartiihos
romdnticos, que a "arguta e
augusta mestra® Carolina
enterrara de vez no Porto
onde fora cortejada por
literatos ¢ onde o seu irmio
Faustino, por sinal amigo de
Camilo, comandara a brigada
do riso moderne contra a do
choro ultra-romintico.

Uma adverténeia inicial diz-
nos que eslamos perante uma
ohra de ficgiio,"inspirada em
alguns dados biogrificos ¢
historicos", Com efeito, a
peca vale-se de dados que
constam de algumas das
methores biografias
machadianas, em que a parte
referente a Carolina ainda

IUCIANA STEGAGNGO-PICCHIOC
Histéria da Literatura Brasileira

2* edrev.,act. e ampli.,Rio de Janeiro,2004
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Reeditada,e "ampliada®,como
se diz na capa,
ou'actudlizada®.como se diz
na folla de rosto,esta
Historia, ja muito distante da
verszo inicial de 1972, foi
"escrila por uma estrangeira ¢
com Optica estrangeira”, mas
niio é menos informativa e
rigorosa do que as histérias
escritas por brasileiros, ¢ tem
as vantagens que resultam
de uma visio "de fora" (quer
dizer,menos preconceitucsa ¢
menos  bairrista), e do bom
conhecimente de outras
literaturas europeias.

Acresce que ao longo de
muitos anos Luciana  tem

oferece muitas davidas e
enigmas, ¢ vale-se de
"streackers” que  rapidamente
cruzam os didlogos do casal

- 1o Rio ou em Nova
Friburgo, em espacos
interiores (quarto, tina) ou
em jardins e varandas -, para
insinuarem o quadro politico-
social, industrial e cultural
do tempo:guerra do Paraguai,
Princesa Isabel, Repiblica,
Canudos;industrializacio,
urbanizacio, estrada de ferro,
invencoes;Maui, Bocaidva,
Duque de Caxias, Padre
Azevedo,Hércules Florence;
Alencar, Silvio Romero,
Sousindrade, Euclides...
Parece estranho no entanio
que por tiés vezes
{pp.20,21,28) se refira "Hugo
Napoledo", tratando-se
obviamente de "Artur
Napoledo”, ou que se fale
no editor "Garrier" {p.56),

dado provas de uma
excepcional competéncia
filologica ¢ critica, assim
como de uma grande
agilidade intelectual. Por isso,
nem fugiu a0s perigos ¢ 2o
esforgo dos dois tltimos
capitulos (dos anos 60 a
2003), mostrando gue
também sabe ler e admirar os
novos,

Talvez haja af aigum
diplomitico excesso
enumerativo,sobretudoe na
p.647 e na p.661; e nic
faltaza quem aponte algum
desajuste valorative, alguma
falha nominal.Mas i se sabe
que a nenhum critico ou

obviamente "Garnier®; ¢ ndo
menos estranho € que haja
PErsONAgens quUE Alravessarm
a cena "fazendo
prociaragdes, sem serem
ouvidos ou vistos" (p.31).
Mas Pignatari escreveu uma
peca alegdrica, séria e jocosa
- a gue ndo faltam jogos do
tipo Mcfistofeles/Mefisto
felatie, condecoracio, "a
mente mente”, Desdémona/
desdemoniaca — sobre a
dificil ou eufdrica relagio
entre mundos distintos, a
comegar pelos do
roamntismo e do realismo, e
sobre um homem ¢ uma
muiher excepcionais gue
descobrem a arte de viver
juntos, eles que parecizm
condenados a viver entre:"
entre Douro ¢ Minho, entre
Brasil e Portugal, entre pretos
¢ brancos".

Arnaldo Saraiva

histortador contemporineo ¢é
dado "adivinhar as faturas
estrelas na galdxia dos
autores de todas as regides
do Brasii"{p.660).E todos
poderemos reconhecer sem
dificuidade a inteligéneias e a
pertinéncia geral dos juizos ¢
andlises da "Grande Senhora®
italiana, que foi grande amiga
de Murile Mendes, que
revelou Ignicio de Loyola
Brandio, e que dentre ¢ fora
da Ialia tem prestado
grandes servicos 4 causa da
literatura brasileira (e das
Hiteraturas em portugués).

Arnaldo Saraiva



MANUEL DA COSTA PINTO
Literatura Brasileira Foje

. Paulo, Publifolha, 2004

[P

Com a pretensio de
"apresentar" um "panorama
da lteratura brasileira
chnemporinea”, Manuel da
Costa Pinto seleccionou 60
autores "representativos'da
diversidade da "produgio
poética ¢ ficcional®, e sobre
cada um deles escreveu uma
espécie de mini-ensaio ("ndo
sdo verbetes") em que com
raro poder de sintese e de
andlise ilumina pontos ou

momentos fories e especificos

das suas "principais
obras",que indica.

A ideia de cada autor como
um "campo de for¢a" parece
interessante, comao parecem

MARIO CFHAMIE
A Palavra Inscrita
Ribeiriio Preto, FUNPEC-Editora, 2004

Este livro recothe textos de
diverse espécie (ensaio,artigo,
depoimento,entrevista) ¢ de
diverse tempo (desde 1975 a
2004),mas em nenhum
momento foge as
caracteristicas do jd
prolongado ensaismo (uma
drizia de livros) de Mirio
Chamie, que € mais
conhecido como pocta.Por
um lado,nele encontramos
temas ¢ problemas de outros
livros:Mario de

Andrade, Oswald,Caminha,
instauragie Praxis...;por outro
lado, nele surpreendemos
uma constante preocupacio
com 2 cultura {ransgressora
dos trépicos, que leva o
autor a incursoes

subtis 0s enquadramenos,
argutas as classificagdes
estétice-estilisticas ¢
oportunas as correlagdes
estabelecidas com autores
nio seleccionados.Mas o
critério da escotha, se "tem
aigo de imponderivel",
também poderia ter um
pouco mais de
ponderabilidade, e reduzir
os perigos de um ponto de
visio marcadamente sulista e
geracional-sectorial, embora
nio sectdrio.

Poderd nem ser muito
discutivel a exemplaridade
dos nomes privilegiados;mas
dificilmente  aceitaremos que

antropoldgicas e etnogrificas
em que se confronta com
Gitberto Freyre,Bastide e
Lévi-Strauss ou estuda as
dancas dramdticas do Brasil,
¢ 0 leva sobretudo 2 poesia
"instauradora” brasileira
(Gregorio de Matos, Augusto
dos AnjosJodo Cabral,
Drummond, mas também a
cangio popular e Abgar
Renault, Maurc Mota,Marly de
Oliveira), s6 aparentemente
destoando ¢ ensaio sobre o
admirivel "proema’ "Le
galet'de Ponge,nio por acaso
iniciado com a referéncia a
Jodo Cabral.E em todas as
piginas se vé ¢ fulgor da
*racionalidade cartesiana® do
ensaista, o seu empenho na

alguns deles tapem os

nomes — 56 referidos
anzlogicamente - de Millor
Fernandes, Arianc Suassuna,
Ivan Junqueira, Alexei Bueno.
E de Antonio Candido.Porque
também parece inaceitdve! a
exciusividade da ficcio e da
poesia. Uma obra que se
apresenta Como "panorama
da literatura brasileira
conternporinea” ndo devia
desconsiderar,por exemplo, o
teatro, 2 cronica e a critica;
nem a literatura de cordel.

Arnaldo Saraiva

penetragio "no corpo das
palavras® e na “recriacio
interna da linguagem”, ¢ scu
gosto em desvendar "inter-
relacGes inexploradas® entre o
escrita ¢ a realidade
histdrica,a sua desconfianca a
respeito de consensos
criticos, a sua atengio zos
jogos de zntinomias ¢
duplicidades do sentido.
Além do mais, essa atengio
permitiu-lhe escrever um dos
ensaios fundamentais sobre
um mestre da duplicidade -
Machado de Assis, cuja ficgio
¢ povoada de "incertezas
certas ou de certezas
incertas”,

Arnaldo Saraiva
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CERLSO CUNEA

Sob a Pele das Palavras

(organizacio, introduciio e notas de Celene da Cunha Pereira)
Rio de Janeiro, Editora Nova Fronteira, Academia Brasileira de Letras, 2004
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Sob a Pele das Palavras é
uma obra onde se
compendiam alguns extos
inéditos, ou dispersos em
publicacdes de dificil acesso,
da autoria de Celse Cunha.
Reunidos com “carinho filial
por sua filha Cilene da Cunha
Pereira, 0s ensaios que
integram o volume
alravessam um longo
percurso cronologico,
alizados & esquerda e 2
direita por duas datas
charneiras: 1941, data da
publicacio do primeiro texto
do A, “Em torno dos
conceitos de girfa e de
calio”; 1988 (1991 —
publicacio péstuma) data da
escrita do texto “A
contribuicko de Lindley Cintra
aos estudos scriptologicos”.
Apresentadas no inicio do
volume a bibliografia ¢ a
cronologia da vida de Celso
Cunha, arrumados sio de
seguida os estudos em cinco
secgdes. O tiulo de cada um
di a dimensio da
interdisciplinaridade das
temdticas de cada secciio:
Medievalistica, Camonistica,
lexicografia, Filologia ¢
Linguistica, ¢ Memorialistica.
Uma vez franqueada 2 porta
de entrada de cada secgiio
descobre o leitor que os
estudos reflectem, cada um
no seu género, as avenidas
duma investigacio
plaridisciplinar.

Da Medialistica fazem parie
oite ensajos: “Sentido ¢ forma
da poesia trovadoresca”
(1952}, “Sobre © wexto ¢ a
interpretacdo das cantigas de
Martin Codax” (1981); “Uma
carta de Joaquim de
Vasconcelos sobre o
Cancionelre da Ajuda”
(1983); “Significincia e
moveéncia na poesia
trovadoresca” (1895); “Ouvir
Martin Codax" (1986); “Amor
¢ ideclogia na lirica
trovadoresca” {1987); “Sobre
a evolugio ortoépica das
formas ledo e leda’ (1988):
“Valor das grafias —eu e —eo
do século X111 a0 séeulo XVP

(1991).

A maiorfa dos ensaios
insertos nesta secgio versa,
em diferentes angulos, a
temdtica da lirica
trovadoresca. De maneira
original e arguta faz 0 A
andlises minuciosas de
formas e conteddos ao
MESmo empao que tais
andlises sio complementadas
com consideracoes de
cardcter informativo que
possibilita enquadrar os
exios poéticos no scu
contexto literdrio, social e
cultural, Entre o alcance da
cientificidade e ¢ empirico,
das subjectivacdes, entre 0
exercicio critico ¢ o didlogo
intra e intertextuzal, 0 A.
deslinda com precisio as
relaghes da Hingua e dos
textos as culturas ¢ 2 historia,
E ¢é este clemento unificador
que cada ensaio dispensa
que faz autoridade e deixa
tracos que fazem fé,

Da Camonistica destacam-se
rés textos: “Camdes ¢ a
unidade da lingua” (1957
“Confissdes de um malogrado
editor de Os Lusindas”
(1975); “Sobre a prondncia
camoniana de alguns
antropOnimos” {1982),

Os textos que fazem parte
desta secgio aproximam-se
por partiharem entre si o
mesmo objecto real
(Camdes), embora ndo os
mesmnaos objectivos. Enquanto
0 primeiro ¢ o dltimo sao
reflexos sobre aspectos da
lingua de (¢ no tempo de)
Camodes, em que ¢ A, cruza
aqui as suas visbes proprias
através de uma aproximacio
da lingua e dos seus
principios, do discurso e dos
seus constrangimentos, ¢
segundo ensaio, mesmo
sendo um depoimento
pessoal sobre a sua
desisténcia de preparagio da
edicdo critica de 'Os Lusiadas,
também nie dispensa de ser
governado por preocupagdes
de semintica da lingua,
embora efas tomem por
objecto empirico o da critica,

Uma ideia geral emerge
destes wés estudos: a
linguistica nao deve romper
os seus lacos naturais com a
filologia, antes pelo contririo
deve reforgd-los, dado ser a
filologia que permite pensar
as relaces das lingua e dos
textos As culturas € A historia,
Da Lexicografia partilham
cince ensaios: “Guirlanda &
grilanda” (1956);
“Bacharciado ou
bacharelato? (1962): “Rio de
Janeiro (para a histdria de um
toponimo)” (1965); “Para o
estudo da poética dos nomes
proprios” (19703 “A magia da
palavra” (s.d.).

O denominador comum
destes cinco estudos dd nota
do interesse do A, pela
ecddica e pela palavra no seu
devir criativo e simbélico.
Entre logica e retdrica, a
unidade essencial da
investigacdo sobre a Hngua
recai em correlagdes entre
niveis dos quais se podem
destacar a origem das
palavras, os élimos, a
evolucio, 05 campos
seminticos, palavra oral
palavra escrita. Estes
trabathos sobre o Iéxico sio
testemunhos da
transversalidade da actividade
intelectual do A- o
entrecruzamenta de pesquisas
pluridisciplinares que,
emborg separacdas por
fronteiras académicas, sio na
sua ocorréncia cientificas e
enquadram-se nas ciéncias
ditas humanas.

Da Filologia e Linguistica
fazem parte nove ensaios:
“Em torno dos conceitos de
gitia e calao” (1941); “Um
texto acaloado™ (1956);
“Linguistica ¢ pedagogia: o
exemplo Mobral® (1978},
“Presenca de Antenor
Nascentes” (1980); “D. Ramoén
Menéndez Pidal € a Escola
Linguistica Espanhola” (1982),
“A obra filologica da
Academia Brasileira de
Letras”™ {1985); “Sobre a
tipologia dos erros ou
variantes em critica texal”




(198%); “O oficio de filélogo”
(1987); “A contribuicio de
Lindiey Cintra acs estudos
scriptelogicos” (1988).

Esta seccio oferece uma
apresentacio sintética de
campos de pesquisa em duas
dreas tdo proximas como € a
da filclogia e a da linguistica.
Sendo a lingua, nas suas
varias actualizacoes literdrias
ou nio literdrias, o objecto de
estudo comum 2s duas
disciplinas ¢ sendo, por
vezes, dificil estabelecer
fronteiras entre uma e outra,
0s ensaics testemunham que
a distincio entre 0s modos
de problematizar as questdes
€ ortogonal 4s subdivisoes
tradicionais do campo. E
assim gue cada estudo é um
modo de interrogacio ao
mesmo tempo sobre aspeclos
da iingua (registos, corpora),
sobre filologia, sobre
filologos. A leitura de cada
ensaio chama a leitura dos
oulres ensaios num
movimento em espiral gue
faz penetrar o leitor num
universo onde a lingua
aparece enquadrada em toda
a sua dimensio
epistemoldgica: filoldgica,
linguistica, gramatical,
histérica, cultural, social.

Da Memorialistica sio seus
constitutivos um ensaio ¢
quatro discursos proferidos
pelo A, em virios momentos
da sua vida profissional:

LISA BLOCK DE BEHAR
Faroldo de Campos, Don de Poesia

Limna, Fondo Editorial UCSS / Embaja

A actualidade da obra de
Haroldo é o que ressalta
desta constelagio de ensaios
de estudiosos e amigos do
poeta concretista
desaparecido em Agosto de
2003. Coligindo as
comunicacdes proferidas por
ocasiio da homenagem
promovida por Isidra Solari
no Uruguai, esta edicio
peruana viaja entre o
castelhano e o portugués
rumo, afinal, 2 unidade
transidiomatica que o tedrico
paulista sempre vislumbrou
na América Lating, inclusive

“Sobre a evolugio literdria de
Guerra Jungueiro” (1951);
“Tornalismo e universidade”
{1950); "O ensino do
portugués” (1952); “Filologia
e vida” (31987); “Posse na
Academia Brasileira de
Letras” (1987).

No ensaio sobre Guerra
Junqueiro analisam-se
estilisticamente os modos
como o poetz se diz na sua
poesia {em termos de
linguagem, de oratéria, de
sdtira). Os discursos, por seu
lado, manifestam modos
retevantes de ver 0 ensino, a
universidade, a missio do
jornalista e da Academia.
Estes discursos denotam que,
aliada & epistemologia
unificadora dos seus
trabalhos estd a veia de
insigne orador que é Celso
Cunha. O discurso da “Posse
na Academia Brasileira de
Letras”, discurso proferido em
4 de Dezembro de 1987, é
um exemplo de como se faz
da lingua arte, Arte em fazer
com gue 0s Signos inscritos
na voz e no papel se ornem
de repente imagens, sonhos,
pensamentas, acgdes que
fazem o ouvinte e leitor
penetrar no espago interior
assim criado.

Filélogo, linguista, gramitico,
critico literdrio, Celso Cunha
¢ um especialists reconhecido
por todos aqueles que tém a
lingua e a literatura como

da de Brasil en Lima, 2004

através das aventuras poéticas
multilingues onde K. Alphons
Knauth destringa uma nova
Rabel harmoniosa, quando
nao 4 busca de um
‘idiomaterne’ primordial
circunavegado pelas
intervencoes de Carlos
Pellegrino ¢ Jerusa Pires
Ferreira, esta ltima detendo-
se sobre o rastro oral das
composigdes haroldianas
enquanto veiculo para uma
proto-poesia. Simbolo de
confluéncia poliglota, o mar
foi o ponto de partida para a
reflexao de Nelson Ascher,

campos privilegiados de
investigacio e ensine. O
volume em andlise constitui
uma obra que ulirapassa as
fronteiras disciplinares. Ao
abarcar dreas como a histéria
do pensamento linguistico, da
filclogia, da linguagem, estes
estudos indicam, para além
de uma aparente dispersio, o
resultado do cardcter
ecleticamente intelectual do
seu autor.

A forma como estio
organizadas as cinco secgdes
que compdem o volume,
fazendo convergir em
diferentes horizentes de
pesquisa as virias temdticas ¢
oferecendo zo leitor uma
visdo sintética em diferentes
patamares, facilita 0 acesso a
um fio condutor que hi-de
levar o leitor pelos caminhos
da transgressio das [ronteiras
entre disciplinas, ligande
epistemologicamente € sem
cessar linguistica e filologia,
gramdtica e historia da lingua,
cultura ¢ histéria do
pensamento.

Se fosse preciso honrar o A,
dir-se-ia que o seu dizer é
um ditc para o leitor. Mas
este dito das palavras a flor
da pele ndo € sendo o
recomeco de um dizer
infinito des palavras sob a
pele.

Offvia Figuetredo

que garimpa o mito de
Ulisses em Finismundo,
detectando um didlogo
obliquo com Os Lusiadas. A
transculturalidade do
percurso hareldiano fica
também documentada nos
contributos de Elisabeth
Walther-Bense, que historia 0
intercimbio entre Haroldo ¢
o congcretista alemao Max
Bense; de Boris
Schnaiderman, que relata a
experiéncia radutologica de
‘transcriacao’ de poesia russi
que partilhou com Haroldo ¢
Augusto de Campos; de
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Manuel Ulacia, que rastreia 2
presenca haroldiana na obra
do correspondente e
colaborador Octavio Paz, e
de Seima Calasans Rodriguez,
que regista o vaivém
intelectual intensamenie
vivido entre o uruguaio Emir
Roedriguez de Monegal ¢ um
Haroldo que preferiu a
bissola das afinidades
clectivas & demarcagio das
fronteiras geagrificas.

E reflectindo sobre a esquiva
no¢io de nacionalidade
literdria que Arnaldo Saraiva
repensa a pertinéncia da
proposta haroldiana face &
reincidente polémica em
torno do nacionalismo. A
atitude logo-descentralizadora
do poeta-critico capaz de
reinventar o projecto do

RAUL ANTELO
Potéricias dea Imagem

Chapecd, Argos, 2004
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Numa longa entrevista dada 2
revista argentina Margtnalic
em 2002, Raul Antelo define
a sua trajectdria de-critico
como algo (re)constituido a
partir de restos, de residuos,
¢ de um “aperfeiccamento do
acaso,” Para Antelo, o olhar
critico surge marcado pela
ideia de catdstrofe, de colisio
abrupta das posicdes mais
dispares — o alto e o baixo, o
letrado ¢ o ndo letrado, o
activo ¢ 0 passivo, o centro e
a periferia, Destas
aproximacdes inesperadas
gera-se electricidade —
produz-se ¢ dissemina-se
energia. A critica constitui-se,
desta perspectiva, como
pedagogia transformadora e
potencializadors; o crtico
elide-s¢ como sujeito para
privilegiar o espaco de
colisio dos objectos, dos
textos, das manifestacdes
artisticas ¢ das novas
correlactes de sentidos que
dal emergem,

Estz cnergia potencializadora
e potencializada surge-nos,
justamente, como leitmotif da
sua mais recente colectinea
de ensaios, Poténcias da

primeire modernismo
furtando-se a faldcia
ideolégico-nacionalista
constitui o cerne da
dissertacio de Hordcio Costa,

Trata-se, no fundo, da

postura ‘trans-gressora’ que

Tania Franco Carvalthal

reconhece ser transversal &
pritica poética e
historiogréfica de Haroldo,
empenhado em reequacionar
a tradicio literdria numa
simultaneidade dinimica e

multicultural cuja resisténcia a

canonizagio Sonia Brayner
frisa,
Na perspectiva de uma obra

poética que também desafia a

conceptualizagio, R
Echavarren confronta
Galdxias com Finnegans
Wake ¢ Benedito Nunes

Imagem. Trata-se de um
conjunto de perspectivas ¢
textos criticos muito diversos,
mas que convergem ne
designio altimo de “captar
algo da energia do moderno

que ainda resiste nos textos e

imagens” (p. 12}. Da leitura
do “inconscienie optico do
modernismo,” passando por

uma anélise das “anamorfoses

do moderno” e “poiiticas da
amizade," até uma discussio
das relagdes entre imagem ¢
cultura de massa, e enire
imagem, identidade e
testemunho, o que Antelo
nos propde é nio tanto uma
viagem entre nagdes ¢
tersitdrios — desde logo a
Argentina ¢ 0 Brasil - como
uma zuténtica subversio
dessas fronteiras, na busca
das energias ¢ dimensoes
exlra-territoriais que
Aravessam Os Nem Sempre
bem compreendidos

fendmenos da modernidade e

de modernismo tardic na
América Latina. Neste espago
trans-terriiorial, mas sempre
assumidamente politico ¢
social, as poéticas de J. L.
Borges e de Walter Benjarin,

procura, laborando entre
Heidegger e Wittgenstein,
destringar uma poética
hareldiana do pensar.

A vocacio interartes do poeta
visual € homenageada por
JacG Guinsburg, que eshoca
nexos entre as incursoes de
Haroldo nz produciio teatral
e uma actividade poética
fundada na performatividade,
e pelo compositor Livio
Tragienberg, que escalpeliza
©s processos intersemidticos
que presidiram 2 sua
musicalizacio de Galdxias. A
publicagio inclui aindz uma
entrevista conduzida por
Adriana Contreras ¢ Hugo
Bonalds,

Helena Lopes

de Walt Whitman e de Mario
de Andrade, de Jorge Amado
¢ de Bertolt Brecht {entre
muitos outros), gravitam e
colidem no jogo das
multiplas imagens que
atravessam, geram, ou sobre
as quaijs refiectem e se
reflectem.
A imagem — na pintura, na
fotografia, no cinema -
assume uma centralidade
paradoxal nestas Poléncias,
ni medida em que
suplementa e fornece
presenca 4o texto entendido
como “tecido de sentidos,”
mas assinala, ao mesmo
tempo, ¢ inacabamento desie
e a sua “vacincia de sentido.”
Entre a “receptividade (ou
poténcia passiva) e a
representatividade {ou
poténcia ativa),” as leituras de
Raul Antelo propdem-se
ultrapassar “o circule da
subjectividade” ¢ re-activar
energias esquecidas ou
latentes, para mostrar “de que
- modo as formas do passado
podem ainda ser novamente
equacionadas como
‘problema’™ {pp. 11-12), Neste
contexto, assumem particutar



relevincia as nocdes de
sobrevivéncia e de
indecidibtlidade. Na sua
dimensio de tempo historico
condensado que opera por
suspensdo e corle, a imagem
transporta em si a
possibilidade de recuperagio
de memdrias que desie modo
resistem e se destocam no
empo € no espaco,
procedendo a um
alargamento inusitado destes
e dos modetos culturais que
os$ conceptualizam. Todavia,
como sublinha Antelo, se a
imagem pode ser retorno, ela
nunca ¢ retorno 1o idéntico:
“aquilo gue retorna na
imagem & a possibilidade do
passado. {...] Retorno e cornte
alimentam, portanto, uma
certa indecidibilidade ou
indiferenga, uma
impossibilidade de

RINALDO DE FERNANDES (Org.)

Chico Buarguie do Brasil - Textos sobre as cangdes,
o teatro e a ficgdo de wwm artista brasileiro

Rio de Janeiro, Garamond / Fundag¢io Biblioteca Nacional, 2004

! Roland BARTHES, 1997, Critica
& Yerdude, wad. Madalena da Couz
Ferreira, Lishoa, Edicdes 70, p. 62,

* Ibi., p. 7.

Reunindo textos de 47
autores, trata-se de um Hvro-
homernagem a Chico Buarque
de Hollanda pelos seus 60
anos, completados no dia 19
de Junho. O escritor ¢
professor Rinaldo de
Fernandes, no texto «Chico, o
pdssare» que € uma espécie
de apresentacio, expde os
objectivos do projecto que
concebeu. Em primeiro lugar,
pretende aeverenciar Chicos,
procurando que 4 obra em
questao seja «uma espécie de
balan¢o da atividade artistica
de Chico até Budapeste, seu
romance mais recentes (p.
13). Por outro lado, e
pensando sobretudo nos
ensaios, o organizador refere
que «Muitos se empenharam
em produzir textos claros,
buscando traduzir parz o
leitor médio elementos
importantes para um bom
entendimento da poética de
Chico Buarguer (p. 15).
Antes de passarmos i

discernimento entre
julgamento verdadeiro e
falso, que potencializa,
entretanto, o artificio da
falsidade como tnica via
possivel de acesso 3 estrurura
ficcional da verdade” (p. 9.
Através da assungio plena
desta dimensio ficcional e
lancando mao das mais
variadas perspectivas ¢
autores, o critico constréi
ums teoria das imagens mais
atenta a0 inconsciente
histdrico e 4 sobrevivéncia de
certas formas expressivas do
que os tradicionais modelos
histdrico-narrativos, que
privilegiam a linearidade dos
conceitos de comego e
TECOMECo, Progresso e
declinio, nascimento e
decadéncia (p. 10).

A referida indecidibilidade
estende-se, deste maodao, A

propria critica anteliana ¢
potencializa-a, ainda que a
expensas da inteligibilidade
dos textos para o leitor
impreparado. Ousando
transpor os limites entre
critica e ficgio ~ e assumindo
sem inibicdes a critica como
“metaficgic” ou “hiperficgio,”
como sugere Antelo na citada
entrevista - ele assume
igualmente o risco da ex-
centricidade e da transgressac
genoldgica. Algures entre a
critica literdria ¢ a filosofia,
entre @ antropologia e a
estética, habita o texwo
anteliano. Para além das
Foténcias da Imagem, estas
sdo, também, algumas das
poténcias da sua critica.

Daniela Rato

zbordagem das virias seccbes
em que O Hvro se divide,
impoe-se uma observaciko
relativamente & “pretensio”
inscrita no segundo objectivo,
dado que o organizador
insiste neste ponto, mais
adiante: «O leitor, € certo,
saird deste livro
compreendendo muitos dos
significados da obra de um
dos principais artistas
brasileiros de todos os
tempos- {p. 173. Hi muito
que esta perspectiva deixou
de fazer sentide no dmbito
dos estudos literdrios, na
medida em que as linhas
tedricas apresentadas por
Roland Barthes no agora
cldssico Critica e Verdade, de
1966, se tornaram
consensuais. Relembremos
aqui z posicio defendida
pelo tedrico francés: «Q
critico nao pode pretender
“tracluzis™ a obra,
nomeadamente de modo
mais claro, pois nio hi nada

mais claro do que a obral.
Adiante acrescenta: <A critica
nio ¢ uma tradugido mas urna
perifrase. Nio pode pretender
descobrir ¢ “fundo” da obra,
pois esse fundo € o préprio
sujeito, isto é, uma auséncian?,
Tratemos agora das seis
secghes que a obra em
apreco compreende. Antes de
mais, importa referir que a
abordagem de cada sec¢io
ndo serd exaustiva, isto &,
nio se pretende comentar,
mesmo que sumariamente,
todos os textos, uma vez que
esse trabalho de sintese
figura no texto que funciona
como apresentagio da obra.
Antes da seccio
Depoimentos Exclusivoss,
que Rinaldo de Fernandes
considera ser a primeira,
€NCONamoes os extos
«Louvacios, de Antonio
Candido (p.19) e «Autor cruza
abismo e chega ao outro
fades, de José Saramago {pp.
21-223, resuliando este Gltimo
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# José Eduardo AGUALUSA,
-Budapesies, Priblica, n® 442,
14/1172004, p. 12

* Luis Fernando VERISSIMQ,

-Muito prazer. finalmente, Zero Hora,

1340871999,

f Lais Femando VERISSIMC, 2003,

Becrguete com os PDeuses, Rio de
Juneiro. Objetiva, p. 184,
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de um processo de
repraducio, uma vez que i
tinha sido publicado na Folba
de S, Paulo. Os referidos
textos constituem assim uma
espécie de secclio gue resulia
hibrida, dado que retne
perspectivas muito diferentes
relativamente 3 obra de
Chico Buarque. «Louvagio-,
como o titule sugere, é um
texto breve de caricter
laudatdrio, no qual o A.
aborda a wvariedade de
aptiddes» que «chega a causar
espanio- (p. 19), referindo-se
a Chico enquanto
compositor, <homem de
teatror ¢ ficcionista. José
Saramago, pelo contririo,
trata essenciaimente de
Budapeste, portanto, de uma
obra do escritor Chico
Buarque. Deste modo e a
mICU Ver, Ndo parece existir
uma justificaciio razodvel
para isolar os referidos
textos, a4 ndo ser a
notoriedade dos autores.
Segue-se a secydo, mais uma
vez nio recenhecida coma
tal por Rinaldo de Fernandes
«A Trajetdria de Chico -
Cronologia» (p. 25) que
consiste numa fista de dados
btograficos, elaborada pelo
organizador.

Os scte Depoimentos
Exclusivos. constifuem a
primeira seccio. Destacam-se
«Ora, me perguntas quem &
Chico Buarques (pp. 47-48),
de Aquiles Rigue Reis e
«Chica, siléacio e palavra- (p.
53}, de Frei Betto, por nio
serem simples e exaltados
“louvores” dbvios ou gastos.
O primeiro destaca-se ainda
pela teatativa de construir
um texto ‘sonoro’ a parir de
pedacos das letras de Chico,
recorrendo 4 quase
sobreposicio de rimas
internas. Esperava-se mais
desta seccio. Haveria
certamente muito para contar
sobre o homem que
«acurmula aptiddes e
qualidades: ganha muito
dinheiro, joga futebol como
um profissional, tem olhos
verdes, canta e compde
COmMO poucos, ¢ ainda por
cima pode orguihar-se de ser
filho de Sérgio Buarque de
Holanda, Um exagero,
caramba!, uma
destemperanca, um insulto a

nossa irremedidvel
mediocridade-?, nas palavras
de José Eduardo Agualusa.
Um texto como -Muijto
prazer, finalmentes, de Luis
Fernando Verissimo, poderia
figurar nesta seccio e, de
alguma forma, atenuar o
OSt0 ‘a pouco’ que o leitor
irremediavelmente
experimenta. § gque Verissimo
nko cede  tentacio do
elogio ficil. Vejamos, a ttulo
de exemplo, um passa da
cronica «Torturante ban-aids,
na qual o A. aborda, com um
olhar agucado e com humor,
a escolha das 31 methores
musicas brasileiras do século
XX, por um jdri da Globo, no
“Festival 100 de musica”,
apresentado em Dezembro
de 1999: «Nio dd para ter um
concurso sG6 de letras, mesmo
poOTQUE 08 CInCo primeiros
lugares teriam que ser do
Chico-s.

I3a segunda sceciio,
«Jornalistas e Escritoress, bem
mais interessante do que a
anterior, sobressaem «As
cangoes que vocé fez pra
nés» (pp. 93- 97), uma carta
de Maria Alzira Brum Lemos;
Vertigem- (pp. 107-110), de
Regina Zappa (zutora da
biografia autorizada Chico
Buarque: para todos, 1999);
«Chico Buarque “o que nido
lem censurd Nem nunca
terd™ (reprodugio de um
capitulo de O som nosso de
cadea dia, 1983), de Tirik de
Souza; e «Liquidificadar
estorvado- (pp. 101-103), de
Nelson de Oliveira, sendo
este dlimo construido a
partir da feliz ¢ radicalmene
circular epigrafe de Estorvo.
Nesta secgiio, destaca-se
ainda, pela negativa, -Chico
Buargue e a cultura
humanista e cristd» (pp. 83-
94), de Leonardo Boff, pelo
facto de 0 A. considerar que
«Gente Humilder € a sobra de
Chiceo (...) mais comovente e
perfeitz- (p. 89). Como &
sabido, a letra da referida
cangao foi feita em parceria
com Vinicius de Morais ¢ a
musica € de Garoto. Hi
quem v mais longe ao
defender que Chico escreveu
apenas um ou dois versos.
Apesar de mencionar 05 co-
autores da cangiio, Leonardo
Boff centra equivocamente a

autoria em Chico ¢ faz
depender a anédlise que leva
a cabo desta atitude, Parece-
me, portanto, uma escolha
pouce prudente.

Poemas baseados em “A
Bandz®» constituem a tereeira
secgdo. Embora se trate de
quatro textos feitos por
encomenda, como refere o
organizador no texto-
apresentaciio da obra,
ENCONrAMOoS POCMAS COMm
algum interesse, como € o
caso de «Quando a banda
passous, de Thereza Christina
Motia,

A quarta e dltima seccilo,
«Ensaistass, é a mais extensa,
dado que redne 22 textos,
De uma forma geral,
podemos dizer que a
pluralidade artistica de Chico
Buarque & analisada através
de diferentes perspectivas.
Todavia, creio que em alguns
CAS05 - COMO por exemplo
em <Um artista brasileiro;
paratepias buarquednas- (pp.
325-350), de Nelson Barros
da Costa; em «Carnavalizacio
no cancioneiro de Chico
Buarque- (pp. 273-284), de
Luciana Eleonora de Freitas
Calado; ¢ em -Budapesie: as
fraturas identitdrias da ficgio.
{pp. 387-408), de Sonia
Ramatho de Farias - se forga
uma determinada leitura das
obras de Chico, na medida
em que s¢ procede ao
envolvimento bem
maquilhado destas numa
camisa-de-forgas composta
por conceitos desajustados ¢
por perspectivas tedricas
inadequadas. Servem de
contra-exemplos a esta
observacio «Chico Buarque:
a musica contra o siléncio-
(pp. 161-166), reprodugio de
um capitulo do clissico
Miisica popular e moderna
poesia brasileira (1973), de
Affonse Romano de
Sant’Anna; -A literatura do
Estorvor (pp. 205-210), de
Cecilia Almeida Salles: <O
teatro de Chico Buarques
(pp. 229-239), de Didgenes
André Vieira Maciel; <A prixis
de “Construcao™ (pp. 313-
324), de Mirio Chamie; ¢
«NAo € conversa moile pra boi
dormir - Fazenda modelo,
novela pecudria- (pp. 363-
370). Ainda ne dmbito desta
seccde, nio podemas deixar



passdr 0 erra que Jodo
Batista cle Brito cometeu a0
afirmar que Francis Hime era
co-autor de «O que serd (p.
253). £ do conhecimenio
geral que o autor da referida
cangio é tio-s6 Chico.

Por Gltimo, apenas uma nota
relativa 2 um dos anexos da
obra. Rinaldo de Fernandes
apresenta uma lista das obras
de Chico Buarque, dividida
em «Discografias, «Teatros,
«Novelas, Romances- e
«Qutros (pp. 411-413), que
estd incompleta. Por um lado,
nio hi qualquer referéncia 2

obra A bordo do Rui Barbosa
(1981) e, por outro, em
Discografiar sio referidos
apenas 31 dos 48 trabalhos
de Chico. Embora remeta o
leitor, em nota, para os sites
que indica a proposito de
Chico Buarque, onde se pode
encontrar «alguns outros
trabalhos de Chico (em vinil
e CD)- (p. 411), parece-me
inadmissivel que o
organizador, que pretende
severenciar Chicos, se limite
a transcrever a lista
incompleta que encontramos
em Chico Buarque: letra e

muisica 1 - songbook (2002).
Em jeito de conclusio, e de
uma forma geral, podemos
dizer que estamos peranie
um trabalho que, ndo
obstante as Hmitagdes que fui
assinalando, apresenta vérios
modos de perspectivar a
pluralidade artistica de Chico,
tendo em conta quase toda a
sua obra. Sem ddvida uma
homenagem a Chico Buarque
nao s¢ do Brasil.

Andrela Amaral
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