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uma parte substancial da sua
abra poética, Carlos Pena Filho
{1920-1960) tomou como referente ©
Recife!, a cidade que habitou. ou as
zonas englobanies de Pernambuco e

do nordeste brasileiro. A Portugal, o
pais dos pais ¢ onde passou alguns
anos da infancia, ndo convoca sendo
alravés de breves referéneias a
sporrguesess de quem di uma imagem
Nem sempre muio posiiva,

B no entanto, um leitor portugués nao
pode deixar de interpreiar aguelas
alusdes explicitas, ¢ outras mais
veladas, como indicios da actualizagio
de uma certa radicio poctica
portuguesa, De [extos como o8 que
compoem «Nordesterro-. «Cinco
Aparichess e «Guia Pritco da Cidade do
Recifes, do seuLivre Gerad (1939),
ressaltam virias marcas estilistico-
-temdticas tipicas do romanceiro e do
cancioneiro populares portugueses (1
sua métrica, ritmos, tonalidades e
alguns motivos), que conjuga com
tragos de uma poesia culta (também ela
em parte devedora dessa wadigho),
representada por autores como
Camédes, Fernando Pessoa e, sobretudo,
Anténio Nobre, a quem o poeta reci-
fense se terd mostrado mais sensivel.
Carlas Pena Filho aproxima-se destes
poelas nos molivos, na expressio, e
principalmente na imitagio que faz do
seu modo épico e lirico {na conjugacgio
particular dos dois), para representar
uma realidade local brasileira® que néo
esconde a contaminagde NEM 4 Presenca
de um certo discurso portugués.

As trés Gnicas referéncias directas a
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Portugal ou aos portugueses prescites
nz obra de Carlos Pena Filho
encontram-se no -Guia Priuco da
Cidade do Recife. Trata-se de um
poema de 356 versos distribuidos por
subpartes de estrofes de amanho
irregular, em redondilha maior, onde o
enunciador raca um iinerdrio poduco
do Recife, que ndo ¢ lisicamente
excquivel. porque é construido em
torneo de associacdes meniais e
discursivas dialécticas, como se deduz
pelos subtitulos orientadores da teitura,
0§ guais marcan, entre oulros, linites
temporais, geogrificos, culturais,
econdmicos ¢ éicos. Lste poema €,
pois, formado por longos momentos de
descricio, onde se pretende
representar uma cidade que no
momento e encontra em estado de
decadéncia, e que, consequentemente,
o enunciador pretende resgatar. Assim,
o «(uia Pritco da Cidade do Recifes
apresenta também momentos de apelo
épico 4 revolucio.

A primeira referéncia situa-se logo no
inicio™

JJutrord o lempo era intacto
e seus bracos prolongados
e em suas linguas de areia,
[..]

chegou, tranquile e exaclo,
o argonauia do improviso,
trazendo o 50l na cabeca

e o mar no funde dos cthos,
um gosto de azul na boca
sob a audicia dos bigodes
flamengos e retorcidos.

Mas, depois de algumas bulhas
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com o portugués cristio

= alguns segredos de amor

com as donzelas de entao,

escorracado voltou,

deixando-nos essas coisas

que a sud presenca atestam:

algumas mutheres prenhas

destes Wanderieys que restam.»

(«O Navegador Holandés-, pp. 129, 130)

A segunda refer@ncia aparece no parte
dedicada ao bairro de «Sio José (por
contraponto z0s <horizontes molhadaos
- OMar, ¢ o, a praia; o mangue, o
cais.. )

«Jbairro] de ruas de casas juntas,
carjaclas, mus de pé.

De classe média arruinada,

mas de gravata e atd

nussa a0 domingo, pois sempre
¢ bom ter alguma &

Bairro portugués que cutrora
foi de viver ¢ poupar,

NUSCEr, CresCer € Casiar

naquela igreja chamada

530 josé de Ribamar.s

GSAQ JOSE., p. 139)

A terceira referéncia surge quase ne fim
do poema:

Ainda existe muita coisa

de bom ¢ ruim pra contar,
mas como sou conhecido
por discreto no falar,

irei, agora, evitar.

Mas nilo sem antes passar
pelos armazéns de estiva,
mar dos nossos twbardes,

de brasileiros sabidos,
portgueses sabidoes

que na vida leram menos
que o olho cego de Cambes,
MEAS QUE CM Palacas possuen
muito mais gue Ali Babd

€ 08 seus guarenta ladroes.

E por isso que aos domingos,
cada qual na sua Igreja

reza, dssim, as oracodes:
~Sobe, sobe, meu gajeiro,
naguele mastro real,

ve se descobres um meio

de aumentar meu capital’.
-Vendendo came de charque
importando bacalhay,
dizendo que praia é ouro

e latao ¢ bom metal.

E assim que vivemos desde
Pedro Alvares Cabral,

pois 0 Papa ji nos pos,

no Trato das Tordesillas.
além do bem e do mal’ -,
{:Secos & Mothados?, pp. 141, 142)

Neslas wrés referéncias a concepcio do
“portugués nio € muito favorivel. Na
primeira, o «portugués cristio. aparece
a lutar com o -holand@s-; na segunda, o
portugues «de hojer € visto como
homem da classe média que se fixou
no bairro. em ruinas, de 8. josé. onde
«oulroras mantinha uma vida elementar,
marcada pela poupanca, Na terceira,
mais Gbvia, degrada-se a imagem do
portugues, caracierizado como
«sabidior, iletrado, rico, ZANANCIOSO,
hipderita e aldrabio ou charlatio.
Portugal e os portugueses s3o ainda
convocados, de modo menos directo,
através de wés metonimias, neste
altimo fragmento texwal: sio referidos
os nomes de Pedro Alvares Cabral, o de
Camoes e sio citados, parodicamente,
dois hemistiquios de um dos mais
populares textos da tradicio poética
portuguesa, «Nau Catrineta.. Nole-se
como até o estatuto destas figuras e
deste romance parece inflectido: Pedro
Alvares Cabral ¢ lido como marco
cronclégico de uma vivéncia amoral de
decadéncia progressiva, Camoes é
tomado disfemisticamente pelo seu
"otho cego™ ¢ o discurso da «Nau
Catrinelar € entrosado no de um dos
mais desonestos habitantes da cidade.
Todavia, e se, por um lado, Portugal e
08 portugueses surgem conotacos com
momentos de violéncia, de rufna e de
corrupcio vivenciados no Recife, ¢
EXPIessos no poema alravés de
referéncias mais ¢ menos explicitas, por
outro lado essas mesmas alusdes
permitem reabilitar 2 sua [de Porugal e
dos portugueses] imagem, ao apontar
para um tempo glortoso do passado
poriugués, que na altura era também
brasileiro, e podem, por isso. essas
mesmas alusdes, ser ldas como
indiciadoras da exisiéncia de um exio
paralelo que se escreve, ou 1@, em
mbricacio com o texto de superficie, ¢
que se inscreve na lrica tradicional
portuguesa, assimilada jd por uma
realidade e por um discurse poéticos
brastleiros.

A simples mencio a Camdes e 2 cilacio
dos versos - Sobe, sobe, meu gajeiro, /
naquele mastro real,, sugerem a pre-
senga d'0s Lusiadas € do romance popu-
far, a -Nau Catrineta, e pedem que se
estude na poesia de Carlos Pena Filho
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algumas constantes lipicas destes dois
iextos representativos da tradicao
poética portuguesa: um modo épico-
parrativo de glorificacio ¢ de
exemplaridade, que se cruza, em graus
varidveis. com um lirismo essencial,
descritivo e evocalivo; uma
temporalidade estruturante; alguma
ranscend@ncia: Motvos marllimaes;
religiosidade; tensiic enunciativa de
cariz oralizante ¢ registo popular ou
Jom alto e sublimado, de acordo com
a escolha estilistica e o cddigo estético
do autor ou do wextoparsdiads .

O «Guia Pratico da Cidade do Recifer
estd construido - maneira des 6
Lusiades da poesia popular™. Alids, a
referéncia a0 «olho cego de Camoes..
que alrds tomairamaos por um
disfemismo, assume, neste contexto.
uma outra conotacio. Como bem notou
Gilberto Mendonga Teles?, esle
sintagima representa d concretizacio de
wmn fendmeno atestado por varios
estucliosos, e que é a assimilacio da
ligura de Camdes pelo imagindrio
popular brasiteiro™. O poema de
Carlos Pena Filho segue, em grande
parte, 0 modelo da «Nau Catrineta-.
Reconhecemos dois dos seus
hemistiquios, -Sobe, sobe. meu gajeiro, /
naguele mastro reab!! e identificamos
a estrutura formal deste romaice noO
texto do poela recifense: versos de
quinze silabas - ou a sua divisio em
dois hemistiquios de redonditha maior,
como alids aparece transcrita a Nau
Calrinetar em algumas verses ™, - em
rima toante - 4 qual a sensibilidade
musical de Carlos Pena Fitho se
manlém fiel, ainda que ndo utilize um
esguemsa rimdlico Gnico. Do ponto de
vista da forma do contevido ambém
parece haver alguma semethanc
Tratando-se, como vimos, de um
romance marfiidmo que se relacions
historicamente com os lempos auraos
dos Descobrimentos porlugueses’™ mas
guie sE repora @ um momento menos
slorioso (o naulrdgio) que. no entanto,
& superado e que, para além disso,
reatca, até pelo registo. a intervencio
popular, a «Nau Catrinetas, ainda gue
nio seja recuperada pela sua histona, 1
e., ainda que nio sejs actualizado, pelo
discurso, o seu esquema de acglo e
personagens envolvidas, permite uma
teitura paralela em ermos semidntico-
-luncionais ¢ vale pelo enaliecimento
de feitos extraordindrios em situacio de

decadéncix, ¢ peloexamplun''.

A presenca do Rewancerro Popilar Portugés
faz-se também sentir nas composicoes
que Carlos Pena Filho reuniu em tormo
do o «Nordesterro-, 540 poemas de
registo popular, pela métrica, pelo
ritmo, pela rima, pelo 1éxico,
estruturados em tormo de accio de um
herdi que se toma por colectivo, ou
que representa mesmo uma figura
resgatada do imaginddio popular
lrrasileiro, neste caso, nordesting.

A missdo de que estes herdis €530
investidos € determinada pela agrura
do meic em gue se movem € que oy
torna exilados, no serlio, como numa
ilha de onde esiao impedidos de sair,
Num dos poemas chega a usar-se uma
metifora maritima: «-Ainda mais duas
coisas / pode esse campo lembrar: um
cemitério sem corpos / ou um letto de
mar, sem mart. O mar oma-se
presente porgue ausente; Como i sua
terra, por analogia: «£ como se fossem
ruinas, / mas nio de muros ou casas, ;
53¢ ruinas de term antiga / que o
tempo estragd... <Desterrados. no
Nordeste, estes prolagonistas sao
forcados a levar uma vida gloriosa, que
se traduz, muitas vezes, no simples
facto de viverem, em luta contra o
tempo e conlra a morte, num mundo
particular, com crengas e leis muito
proprias, € com o alento que lhes vem
do exemplo de outros.

Leiame-se os excertos do «Episadio
Sinistro de Virgulino Ferreira:.

A semelhanca entre este poema € as
composicOes do romanceiro popular
portugués ¢ notdria, desde togo, pela
miétrica, em redonditha maijor, @ pela
irrepularidade do tamanho das estrofes,
que exemplificam uma possivel
variedade formal fdpica desta obra
portuguesi. Como O3 romances
populares porfugueses, este encena a
acgcdo de uma personagenm gue se
define e distingue pelos seus feitos
valorosos. Trata-se, pois, de um lexto
narrativa, onde, pela voz de um
ceguinho, ¢ relatado um
acontecimento, uma emboscada que
culming com uma morte a Uro ¢ com i
fuga; vivido por um ou mais
protagonistas / actantes, Virgulino
Lampido ¢ os scus camplices, entre 03
quais Volta Seca, e alguns habitantes da
vila, enire os quais o soldado morto;
num determinado local, na Vila Bela,
no Sertao. Elaborado de acordo com

37
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uma [ogica narrativa, aparentcimente
dominante, ndo faltam a este texio
verbos de movimentio, no imperfeito ¢

no perfeito, nem expressoes lemporats,

nem expre
encontramos ainda agui Jongos
momentos de descriciio e evocacio
(que ndo deixam de existir, com menor

=5 de lugar, Pordm

incidéncia. embora, nos romances
populares portugueses). momentos
esses onde parecem expandir-se as
referidas expressoes de tempo ¢ de
lugar, como se importasse ultrapassar a
mery situacao ou localizacio da accdo,
O mesma @ propria accio.

Repare-se no inicio da 11 parte deste
poema, na repeticdo. tpo relvio, do
sintagmu CNJA feira de Vila Belas, Em
primeiro fugar. ecoa wm oulro
sintagnu, de uma conhecida
composicao lirica de Garrett'™, em que.
em tome de uma metiforn maritima, se
desenvolve, paralelisticamente, i
maneira popular, wm pequeno drama
vivencial amoroso. Em segundo ugar,
note-se comoe, mais do que
simplesmente localizar @ acgio em Vila
Bela. interessa caracterizar esin vila,
pelos seus produtos de feira, ou pela
auséncin deles - veju-se a elipse: «Na
feira de Vilu Bela, 7 [eijio e pd nas
barracas. - ou pelo conteddo, we
metaldrico deles, que surgem
conotados com a caréncis, com a
prisio (auséncia de liberdade), com a
violéncia.

Uma outra suspensao descritiva, mais
significativa, encontra-se logo no inicio
do texto, desde o35 wés primeiros
versos, onde se detecta uma tensio
resultanie da presenca de virias tiguras
de estilor metonimias, metdforas, mas
sobretudo a exploracio homonimica
do lexema «cangaco-. Tomado como
«CONjuNIe de armas. permite ler estes
5e18 Primeiros versos como a
contextualizacio ¢ justificacio da accio
através da introdugio do protagonista
que, numa zona de sol, ransporla
CONSIgo as armas com que vai execular
o cime; tomado como «Corpe Magros,
deixa entrever a verdadeira accao
gloriosa da qual o assassinio ¢ apenas
uma parte, € que se traduz na
sobrevivéncia, Esta primeira partle, que
se assemelha a um longo predmbulo
reflexivo ou descritivo em tormo da
personagem principal do romance
narrado pelo ceguinho, assume, afinal,
o estatuto de narrativa principal, de que
a oulra ¢ a encaixada. Também aqui

abundam as marcas de texto narrative,
ainda gque num registo menos realist,
mas gue deixg bem murcado o
verdadeiro drama existencial,

Este cuidado estilistico que enriquece o
discurso. associado 20 rom logal
brasileiro do Nordeste. nio permite que
se considere este [exio wm romance
traclicional, mas permite reconhecer
nele um romance de autor. aristico,
construido & maneira dos welhos.
romances populares de Portugal.

Em Carlos Pena Filho a poesia
portuguesa culta, fecundada ou nio
por aguela mesma tradicio popular,
deixa mmbdém msto, especialmente o
de Camodes. de Fernando Pessoa ¢ de
Antdnio Nobre.

Camoes ¢ Fernando Pessoa extao
presentes nos poemas reunidos sob o
tiulo “Aparicées™. um conjunio de
cinco textos, breves, de forma varidvel,
que evocam personalidades histdricas
destacadas pelos seus feitos {ou
auséncia deles): D, Sebastiio, o
caminho de Africa., Napoledo. Em
Santa Helenas, «Pedre Alvares Cabral.
iradeniess ¢ «Jodo Alberlos.

No seu ja referido lvro Camde ¢ o Pocsia
Brasileire. Gilberto Mendonca Teles
reconhece no poema inicial o uso de
-expressoes tipicas de Camades, como
nos dois primeiros versos.

Com eleito, estes dois decassilabos
bem poderiam encontrar-se¢ no canto V
&0 Lasiadas 2 par daqueles outros, de
Cambes, em que Vasco da Gama,
depois de contar ao Rei de Melinde «da
terra sual o clima e regidof* e da
viagem até Melinde, the diz: «Julga
agora, Rei, se houve no mundo /
Gentes que tais caminhos
cometessem»™,

A leitura da totalidade de poema vem,
porém, mostrar que O vocativo
gendrico ->enhor ndo serve para
chamar um «Reis, mas a «Deuss, como
numa prece, o subgénero em que este
texto se estrutura. A epopeia
camoniana @ambém lermina com uma
invectiva, onde, todavia, o enunciador
se dirige 2 D. Sebastido.

Nole-se Como esie poema Convoca a
Preces da Mezsagen de Fernando
Pessoa. Hi entre eles uma semethanga
formal, de construgiio em decassilabos
agrupados em trés quadras, apesar de
Cartos Pena Filho lhes ter acrescentado
um distico. Ambos os poemas
comecam por uma apdsirofe arravés da
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qual oy enunciadores se dirigem, em
prece, ¢ porisso. no IMperativo, 4 um
Senhor, que sabemos ser «Deus.
Carlos Pena Fitho di-lo explicitamente:
Pessoa no especifica o vocalivo, mas
selo macrocontexioe pelo titulo do
soema. conclulmaos watar-se do e
destinatdrio. (s dois enunciadores,
porta-voxes de uma colectividade,
oram 1 Deus para que interceda por
eles na conquista maritima da gloria

furura, come recompensa de trabalhios
passados. Em ambos 05 poemas se
mencionl, como um desses esforcos. a
sutdade. lexema que ocupt, nos dois
lextos. 1 mesna posicio de final da
primein esyole, € que & por isso
mesmao. enfztizado pela rima. Saliente-
-se. conudao. a diferenca da grafia
utilizada nus duas composicoes: ¢ que
Carlos Pena Filho, sebretudo na
primeira estrole, conserva o lom
arcaizante mais proximo d O Laadodes,
wendo preferido. também por um
imperativo métrico. o termo -soledade-
(alids, mais adiante, substituido por
saudades). Mais dois lexemas sio
utilizados pelos dois poetas, como
designata de duas metiforas (que, apesur
do paralelismo de construgao,
adgquirem, em cada contexto particular,
um sentido diferente): noies ¢ wenios
Uma dltima semethanga que
constalamos reside no facto de os dois
poemas se dividirem discursiviunente
em partes. terminando, ambos, com ©
pedido de gloria destacado.

As duas grandes diferencas entre esies
poemas relacionam-se com esta divisao
discursiva e prendem-se com o estado
de colsas e de espirito gue motivaram a
prece ¢ com a tonalidade dessa prece,
No poema de Carlos Pena Filho o
enunciador encontra-se a meio de uma
viagenl, pedindo a recompensa
proporcional ao esforco despendido ao
enirentar os obsticulos com que se
depara, e que 530 abstractos e de
ordem emocional como a -saudade-
que aparece destacada, ¢ O lempo-,
mas também de ordem {Tsica: © mesmo
Adempor pode significar as adversidades
aimosféricas, e note-se a repeticao, em
quiasmo, na segunda estrofe, dos
lexemas wol ¢ wedes, ¢ ainda o
aproveiamento homonimico de wsedes,
como reforco. Uma Glima dificuldade
& 2 wnoites, que pode ser lida
metaforicamente, se associada a
saudader, mas também literalmente,
relacionada com a outra realidade fisica

¢ s concreia, No poema de Pessou o
lexema noiles estd sintaclicamente
condicicnado por uma leitura
metaldrica. pely associagio que se
estabelece entre a chegada da notte ¢ 0
estado «wil da alma. Ao contrdrio do
que sucedia 1o oulre exto, aqul o
enunciador nio se encontra em
sviggenme. mas em estado de laténaa ou.
¢ ulilizo g expressio pessouana (que
Pena Fitho mmbém aproveila nouiro
poema® ), num -intervalo. grande de
mais, conotado com u vileza e 2
hostilidade ¢ wé a morte. Os obstaculos
no poema de Pessou slo maorals ¢
STicos: 4 conquista que o enundciador
pede nao & j fisica, como a primeirid,
da época duren que i Meuagay celebra
e que toma como exemplar, ¢ uma
conquista de owra mtureza: <E outra
ver conguistemos o Distancia -/ Do
mar ou outrd. mas que seji nossab. L
diferente a atmosfera que percorre o
poema pessoano. Servindo-se de um
léxico banal, ndo chegundo sequer o
nomear 2 divindade, pressente-se o
transcendéncia que confere wo lexto. ¢
gue convoca desde o titulo: Prece- O
titilo do escritor brasileiro remete pary
unw realidade mads concreta, menos
ddealistas. Digamos que o poema de
Carlos Pena Filho parece situdr-se entre
o de Camdes e o de Pessoa. 1. Sebas-
tiao, A Caminho da Africas remete para
o final & Or Lusiadar, podende, desde ai.
[OMAr-se este Poema Por wmna
continuacio possivel dos feitosvaleras
dos herdis lusos de Cambes, ou seja,
pela concretizacio da profecia
anunciada pela Ninfa ne canto X: For
mais que da Fortuna andem as rodas,
.1/ Nao vos hiio-de faltar, gente
famosa, S Honra, valor e fama gloriosas
Lembre-se que Thétis deu a ver o Brasil
a Vasco da Gama {cf. X, 140), como
uma das partes do

SNpireo. a
Maiguina do Mundo. O império de
Pena Fitho tem ainda muito de lisico, o
de Pesson € «espiritual-

A segunda grande diferenga entre o3
dois textos assenta na divisao
discursiva. Fm Pessoa cada wma das
trés quadras forma uma parie do
discurso: a invocagio de -Deuss e o
afirmacio da decadéncia, sobretdo
sespirituals, do presente, depois de
tanto esforco investide, de que apenas
restam ecos afastados / abafados e
fatentes; a constatacio, numa
adversativa condicional. da possibiii-
dade de um renascimento; ¢ o pedido
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de alento para um novo esforco e am-
hém o pedido da recompensa futura.

O poema de Carlos Pena Fitho divide-se
apenas em duas pates. A primeira €
formada pelas duas quadras iniciais: na
primeira, a invocacio € alirmacio das
dificuldades passadas, de um passado
mais recente qgue o de Pessou.
estendendo-se pela segunda, através de
uima conjungio copulativa, a
constatacio dos obstdcuios fuuros. gue
se repetem em quiasmo, num evidente
reforco. A segunda parte, 2 prece,
propriamente dita, COMECH No final da
seaunda esuofe, emenjambane:. ¢

ocupa a terceira quadra e o disico.
Comeca com o pedido i Deus de
piedade e justica perante 4 redhizacio
da proezas, ¢ [erming, numa adversa-
liva (aparente) que ajuda a destacar
mais ainda os dois versos finais: -Mas
nio deixets que volte sem vitdri:
embora perca a vida, encontre a gloria.
Concluimoes que g progressac
discursiva no poema de Carlos Pena
Fillio ¢ mais lenta do que no de Pesson,
e que o texto do autor brasileiro nio
assenta na WOnica de desalenio.
estagnacio e decadéncia moral,
pressupondo-as, pela convocagio de
Pesson, nms enfalizando ainda um
estado de decadéncia lisica. O poema
i Mensagen, mais breve € mals tenso, ¢
notivel pela capacidade de sintese que
revela, tio tipica do poeta porlugués
que exemplarmente investe de valor
simbolico as palavias e expressoes mais
simples. O processo simbolice em Pena
Filho é complexo, desde logo porque
pressupoe a decantago em s graus,
a partir das leituras de Camoes ¢ de
Pessoa?. Da fusio destes dois textos
resulia um terceiro, coerente ¢
auténomo® gue melhor se ajusta a
realidade brasileira do Nozde
Numa leitura de tipo ideologico.
macrotextual, seria licito detectur neste
poema de Carlos Pena Filho o
referéncia 2o Brasil, ao Recife ¢ ao
sertao. Se € certo que 0s lextos de
Camdes ¢ de Pessoa celebram a gloria
maritima dos tempos passados. da qual
o Brasil faz parte, wmbém ¢é um facto
que cada um desses textos serve de
exemplum para leitores dos lempos
coevos que surgem referenciados.
Carlos Pena Filho actualiza essa funcio
pragmatica nos seus poemas, O Recife,
por estar associado a0 mar e aquela
época das Descobertas, aparece
convocado tacitamente; ac sertdo alude

le.

através da melonimia, que ocupa a
segunda quadra, repetida em guigsmo,
ol e sedes. Estas liguras - todas elas
relacionadas com a realidade
brasileira? - surgem, pois, COmMo
apariches., portadoras de uma
amensagen, no sentido de investr os
nordestinos de uma missio e de, assim,
levar o Nordeste brasileiro & gléria.

[, por isso. significative que sejam
tratadas num registo diferente. nao
popular, mas iwdands © estilo de
Camdes ¢ de Fernando Pessor.

A0 contrino de Camdes ¢ de Fernando
Pessoa. que sio comvocados
explicitamente, o primeiro. ¢ de loma
quase directa, os dois. Antonio Nobre
nunca aparece citado na podtica de
Carlos Pena Filho~, Apesar disso. o
presenca lterfiria do autor de 54
percorre a escrita do autor do Guia
Pritico da Cidade do Recifes, sobretudo
na representacio de um universo muito
particular que toma, com aparenic
naturalidade, o real por referéncia,

Ao reestruturar 2 sua ebra paradigma-
tica”. conferindo-lhe uma ordenagio
de conjunio. Anidnio Nobre produz
L espécie de percurso narrativo
biografico de uma personageny. @ guem
se impoe a elaboracio de um auio-
—retrato. Antonio ou Anlo assume
ainda, desde o «préfogos, wma
ascendéncia mitica que lhe confere o
estatuto de herdi representante de uma
cotectividade, os Porlugueses, a4 quem
dedica 0y seus versos:

LE assim se criou win anjo, o Diabo. o lva:
Af corre o seu fado! A culpa ndo é sual
Sempre € agradavel ter um {ilho Virgilio
Cuvi estes carmes Jue eu compus no
extlio,

Ouvi-os vos ados, meus bons Porugueses!
Pelo cair das folhas. o melhor dos meses,
Mas, lende cautela, nio vos faca mal..
Que ¢ o livio mais tiste que hi em Portugall”

Carlos Pena Fitho, por seu lado, produ-
zit uma obra a que chamou, como
vimos. «Guia Pratico da Cidade do
Recife-, titulo que aponia para 2
reuniiio de um conjunto de crientacodes
sistematicas sebre a cidade. Porém, €
possivel tomar o «guias, N30 COMoO uma
publicacdo, mas como uma pessoa
capaz de fornecer informagdes sobre a
sua cidade, enquanio habitante,
enquanto alguém que dela tem
conhecimento ou -priticas. Alids, 0



Recite ou seus lugares siio, em grande
parte, «descritos. em funcio dos seus
habitantes, de at modo gque o
enunciador chega a considerar este
longo poena como Wm rerate’ da sy
cidade, 4 quem langa um replo
revolucionarno:

-Recife. cruel cidade.

dguia sangrenta, ledo,
Ingrata para os da terra,
hoa part 08 que nao 4o,
Amiga dos que a maltraian.
inimiga dos que nao.

este & o teu retralo feito
com tintas do teu veriao

e desmaladas lembrancas
do tlempo em que tambérm eras
noiva da revolugdo.

O fime, pp. 120 143

Estamos, pois. perante duas obras cujos
enunciadores. com um enfogue e com
uma tonalickade diferentes, omum o
real como matérin, mas lransformam-
-na, desde logo. pelr intervenglo
mediadora da «memorias,

Helena Carvalhio Buescn considera
Antdnio Nobre um “poeta di

CA0TT, e reconhece 1 esse Lexio

que abre 054, de cunho prefucial, a
“Memoria®, wm estaiulo narralivo.
reconhecendo também, todavia,
relacho que ele adguire com O wene-
rialisme e CarAcler sutshiogrdiice, 2m s¢
fratando, efectivamente, de uma -
Semdria do B

Sdemorias

s isto, Senhores, deu-se em Tris-os-Montes,
Em terras de Borbu, com torres ¢ ponles,

[

Mais tarde, debaixo dum signo moline.

Pela Tua-nova, nasceu um meninoe,

(.

Serds um Principe! mas antes,.. ndo fosses.”

[..]

I assim se criou um anio. o Diabo, ¢lwa
{p. 1633+

Por isso salienid ainda 2 mesma tedrica
a pertinéncia de se inlegrar este Exto
no subednero memarias., com as
implicaches daf decorrentes: o
considerncio de umaldgrea assoriative
{que «marginalizas ou Jdateraliza- a
laeica temporal) ¢ o observacdo de
ProOCcessos como adly

al

L6 € erncalde

4). ProCessos que

(O O derguste € dedis

fundamentalmente raduzem 2
subjectivizacio (e, logo, @ nlerioriza-

cio) do elemento temporal pelo
sujeito. Temos. portanto, desde logo,
uma narracao (evidente) que se
expande na direecio da descricio e da
evocagio, o que [ parece ter jd a ver
com o possivel lirismo do textos (p. 28).
A estes recursos estilisticos bem pode-
Amos acrescenlar oulros presentes em
muitas composicoes desta obra, como
sendo a imagética visual e auditiva (e
aré tactl). ou a presentificacio, obtida
através de processos como o cologuia-
lismo das falas de outros ou o prosais-
mo de cerios motives, que se relacio-
nam directamente com a seleccio da
realidade evocada.

O autor do Hlivio mais wiste que hd em
Portugale lixa-se no real, da sua infin-
cia, ou do seu passado, no seu pals ¢
seus Jugares, Porto, Legn, Matosinhos,
Seixo; mas suas gentes, sobretudo os
mals pobres, os vellinhos ¢ as criangus,
na sua literatura, no seu imagindrio
popular, mas principaimente, no sew
proprio real, num universo gque cons-
i partir de memaornias, desejos e
experiéncias proprias,

Lembre-se <Lusitinia no Bairro Latino-.
Também o enunciador de «O Guia
Pritico da Cidade do Recifer evoon da
sun cidade tempos. figuras ¢ espacos
através de uma 10gica associativa que
reproduz o mecanisme da memaria, O
auia fornecido por Carlos Pena Filho
desconcertaria o leltor que empirica-
mente lentasse seguir as indicagoes
fornecidas pelos topdnimos, pois mais
do que apresentar W percurso
fisicamente vilido, o sujeito poético val
seguindo o fluxo do penswmento, num
processo de sucessivas associicoes
mentais e discursivas. Os lugares $io
convocadaos em tormo de oposicoes
associativas miltiplas: lugares definidos
em tormo do eixo ~liguido/solido™
lugares "escuros ¢ lristes” vs.
~coloridos™ lugares de "escassez " e de
“abundincia, de Tigrejas” e de
"pecados”, de instituigbes econdmicas,
comerciais, autarquicas; de lazer ¢ de
prazer... B dissociadas dos lugates, as
figuras. Como em Antdnio Nobre. o
sujeito poétice tem simpatia pelos
humildes, pelos pescadores e suas
mulheres, pelos velhos, pelas
prostitutas. Por exemplo, hi fi
associadas a um lugar construido em
torno do elemento lirico, <A praias
Mas nac & 56 junito ao 1o

que o Recife estd plantado.

guras

<

hoje a cidade se estende



xplonsdos pebs classes dirige
pel pedpria netweez
dusequilibrio dos pel

aios eoloridos™ o a agrurs de
HCE Pale Morio, verbety dedics
Anténio Nolire, in Alvaro Manuel

s

fe Lt

por sitios nunca pensados,
dos subtrbios coloridos

a0s horizontes mothados.
Horizonies onde habitam
homens de pouce falay
ROCIUINOS como conveén

a firia grave do mar.

Que coment fel de crusticeos
e que vivem do precino
desequilibrio dos peixes.
Nesse lugar, as mulheres
cultivam brancos siléncios

e nas auséncias mais longas.
pousam os olhos no chio.
saem do fundo da noite.
tiram a angastis do bolso

@ a contemplam na Mo,

$é o3 velhos adormecam.
lembrando o empo que fol,
VAZIOS CONO O VAZIO

e facil sono de um bols
(pp. 133, 130

I ha figuras associadas aos Subtrbios
coloridos:

«wm que a cdade se estende.
em seus longos arredores.
onde. a cada instanle nasce
uma rosa de papel,
caminham as tecelas,

Restos de amaor nos cabelos
que ocultam por ocultar,
levam a noile no ventre

¢ a madrugada no ofhar

e em esquetetos de sombray,
onde a luz chega filrada,
as tecelds vae parar

Adeus lembranca de amores,
adeus leve caminhar.

Agora restd somente

um desencanlo sereno:

o gerenie € as bhotinas,
magoando o siléncio plenc.
(pp. 134, 133}

Trata-se de personagens que se opoem
aos representantes dirigentes a que
aludimos no inicio do trabalho, entre O35
quais incluimos os “portugueses”
retraradios e ironizados por Carlos Pena
Filho, numa duzlidade que podemos
classificar, de acordo com uma
literatura da época - ainda que ndo
exaclamente a de Pena Filho -, de
exploradores ¢ explorados™.

Nas duzs obras enconlranmos um
projecto de cidade que ¢ simultanea-

mente épico, sendo irico.

A obra do auter do §4. texto que, pelo
aparente narcisismo do sujeito se diria
arredado de qualquer esbogo de
projecto colectivo, classificou jd Paula
Mordo de "épica-deceptiva™. Diz a
estuciosa: "O sujeito, gue parece :
primeira vista egocénirico, var-se
rransformando numa polifonia. no
lugar em gue se Cruzam VAriis vozes
que, € certo, 0 constluem mas o
ranscendem, até porque tem a vincada
consciéncia de ser um elo numa cadeia
- a dos portugueses cumprindo um
destino colectivo, sendo os pescadores
poveiros ou os minhotos cm romana
wima espécie de rasto dos descobridores
de outrom, de um tempo gloriose que
se perdeu no passado. ANe cuTega o
peso de saber que esse tempo Epico
nao volia mais, assumindo uma
consciéneia colectiva que O aproxima
do herds alids, entre os seus modelos
explicitos sulienta-se o Camoces 'O
Lucdadas, entre referéncias mais esparsas
a diversas fontes (o romanceiro,
Bernardim, Garretl, Antero, filio Dins.
Shakespearc, Poe)”

Paula Mordo salienta ainda as virias
facalizacoes que pode assumir o herdi
nobreana: de "Principe” ou de
“Iafanie”, de “pastor do bucolismo™ ou
de “eavaleire andanie” ¢ de "menino’,
vozes que alcancam uma dimensac
milica € que se situanm num lempo
paradigmatico diplice: o da "infincia
{para que nostalgicamente se volve o
cw)’ e o do madulto hiperconsciente”. [
edo iss0, conchil 4 mesma aora,
spermite também falar da memaria
como elemenio essencial”, i@ que ©
paraiso ¢ “apenas evocudo, em violento
contraste com a deceptividade que
caracteriza O presente, empo por
exceléncia negativo ou, pelo menos, de
nostalgia, como desde logo assinala 2
constincia do tema do exilio™.
Também o projecto de cidade que nos
é oferecido no "Guia Pratico da Cidade
do Recife” é simullaneamenie &pico, §i
que a gloria passada ¢ narrada, ainda
que contrapondo-se a decadéncia do
presente, e lirico, porque filtrado por
um sujeito poético que se propde falar
de uma cidade “metade roubada ao
mar, / metade A imaginagiao” (p. 129).
A imaginacio de Carlos Pena Filho nao
&, como a de Antdnio Nobre,
condicionada por um narcisimo mitico
e hiperbélico e nem o enunciador se
encontra exilado da sua cidade. Mas, 2
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uedao minlbuin

semelhanca do peeta portugués, o
poeta brasileiro constrél um wetrato- do
Recife que acaba por ser lambém — ¢
sobretudo ~— o seu aetrator de habi-
tante da cidade. Tambdm em Anlonio
Nobre, a pintura de Portugal €, a0 36 2
sz pintura de Portugal, mas a sua pri-
pria pintura (o seu auto-rerato). Ambos
romam o real como ponto de partida,
porém, enquanto gue Antdnio Nobre
canta os feitos gloriosos passados para
reafirmar a desgraca presenle € 4 sua
impressao desse estado decrépito,
acabando por realirmar a sua g
decrepitude, Carlos Pena Filho contra-
poe passado ¢ Presente; nscreve-se
neles, mas distancia-se ¢ apela para ©
exterior, acreditando numa possivel
mudancd, num retomao aos feitos
aloriesos. A épica de Carlos Pena Filho.
comungando da de Antdnio Nobre por
uma intensa carga liric
dele, deceptiva, mas revoluciondria.

a4, nao é, como a

Talvez nessa diferenca resida oulra
semelhanca, talvez o escritor recifense
esleja o ranspor para uma reaiidade
referencial outra - a do Brasil dos anos
40, 50 - um sentido subversivo como
era o da escrita de Antdnio Nobre que,
auma época de ¢rise finissecular,
inovou ac adoptar um estilo € motvos
proximos dos dos autores do
romanceiro e do cancioneiro populares
portugueses {como Carlos Pena Filho
no <Guia Pritico <a Cidade do Recifer e
em «Nordesterror), nio deixando de
convocar autores cultos, entre 0% Guais

Garrelr ¢ Camoes (como Carlos Pena
Filho em «Apuricdes ). e, sobretudo,
assumindo e explorando aquela
caracteristica que Eduardo Lourengo,
interpelado a propasite de Fernando
Pessoa’?, diz ser 120 tipica da literatura
portuguesa - «essa rejacio utuante
entre a realidade e o sonho.. Pessoa
surge numa ¢poca em que se forma o
nosso realismo enirico. NOs nao temaos,
como o Espanha, uma grande tradicao
realista, de narrativas épicas e de
poesia herdica. Entre nés € wdo lirico,
quase exclusivamente.

B por 550 gue 4 poesia assume anta
importancia na nossa literatura, Mesmo
Or Lusindas de Cambes. que contént o
maior aventura maritinia dos
Porlugueses € 1 conguista do império
nacional da India ao Brasil, sao antes
de mais, liricos. Sio os fundamentos
desse lirismo que Pessou lenta
desenvolver. NAo se esqueca que pard
Pesson, Antdnio Nobre era o mesire de
guiem partent odas as palavras com
sentide lusitanos pronuncindas depois
dele em Porugal. E no Brasil.
acrescentamos nos pensando tnbém
em Carlos Pena Fillo,

Por tudo isto, concluimos que Carlos
Pena Filho, embora parco em
referéneias explicitas a Portugal ¢ aos
portugueses, afinal parece guardar, a
proposito do seu Recife (e de
Pernambuceo e o Nordeste), a2 heranga
@ 08 exempla de virias leituras
POruguesas.






