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1. Um projecto €pico

Ao longo do ano de 1856, entre 18 de
Junho e 15 de Agosto, José de Alencar
(1829-1877), entiio com vinte e sete €
anos de idade, publica duas séries de
cartas no Didrio do Rio de Janeiro que
ficariam conhecidas pelo nome de
Carias sobre a Confederagdo dos
Tamoios. Nessas cartas (cince na
primeira série e trés na segunda) sob o
pseuddnimo de *Ig.”, José de Alencar
fazia a critica sistemdtica do poema
épico de Gongalves de Magalhies
(1811-1882) publicado em 1857, A
Confederacdo dos Tamoios.

Alencar censurava, no poema de
Magalhdes, tanto a “forma” como o
“conteddo”, apontando-o como obra
falhada uma vez que ndo soubera pintar
o especticulo grandiosc da natureza
brasileira, nem dar um retrato idealizado
¢ herdico do indio brasileiro (legitimo
habitante dessa natureza) nem
fampouco refratar, com a necessirid
dose de pitoresco (e de cor local), as
tradicdes, os costumes e as lendas
indigenas; censurava A Confederacdo
dos Tamoios enquante obra que falhara
rotundamente na tarefa de dar a
literatura brasileira o peema €pico
nacional que o pais (e o préprio
brevidrio do movimenio romintico)

osé de Alencar e Chateaubriand: entre o Velho € o Novo Mundo™

exigia. Continuava pois em falta, para
Alencar, um intérprete digno dos mitos,
tradicdes e crencas fundadores do
Brasil, que cantasse e celebrasse a
epopeia do indio brasileiro.

A0 mesmo tempo que, nas Carias,
enumera as falhas, os equivocos, os
defeitos e as fealdades do poema de
Gongalves de Magalhdes, Alencar vai
indicando solucdes e correcgdes,
enmumerando os ingredientes que
deveriam servir para a confecgio de
uma epopeia nacional. Nao se limita a
denunciar aquilo que ela ndo deve ser,
mas mostra aquilo que ela deve ser (ou
tem de ser). Dessa forma, Alencar ia
levantando ji o véu scbre o seu proprio
projecto de epopeia (e sobre as suas
concepedes literdrias em geral) que
ganharia corpo um ano depois das
Cartas, em 1857, com o romance O
Guarani, publicado em folhetim no
Didgrio do Rio de Janeiro entre 0s meses
de Fevereiro e Abril desse ano.

Se o romance histérico europeu do séc.
XIX se fazia com Scott e Herculano,
revisitando a ldade Média em busca dos
mitos fundadores da nacionalidade, os
escritores brasileiros, 2 falta de uma
Idade Média, tiveram gue “inveniar”
uma idade que suprisse essa falta e
socorreram-se, para o efeito, dos
tempos pré-cabralinos, O “assunto” de
O Guarani viria a ser os mitos
fundadores do Brasil. Os mitos, para
além de histérias dos comecos dos
tempos, sio narrativas ende pontuam ¢
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heroismo, o maravilhoso, o sobre-
humano. Tal como no romance
histérico oitocentista europeu, a Idade
Média, com o seu cortejo de reis e
cavaleiros, monges e donzelas, castelos
e florestas, prodigios e vilanias, surge
icddealizada como a época por exceléncia
dos feitos herdicos, a natureza brasileira
¢ o8 selvagens que nela vivem em
perfeita comunhio surgirio nio menos
idealizados: aquela, como “jardim do
éden”, materializacio da aetas aurea
ovidiana, estes como os dignos
habitantes de tal jardim, Adéio e Eva
indios vivendo num estado de inocéncia
€ pureza em estreita proximidade com
o criador de cujas maravilhas terrenas
legitimamente usufruem. Alencar nio se
limiia a celebrar esse “jardim das
delicias”, mas como que enxerta nele
uma Europa pré-industrial idealizada,
feita de senhores e vassalos, de
cavaleiros e cortesis, regido por valores
de nobreza e virtude cristios, pautado
pelos codigos de cavalaria (e 0 modelo
acabado de cavaleiro-heréi 0’0
Guarani nio €, como se poderia supor,
nenhum fidalgo portugués, mas um
indio, Peri}. Dir-se-ia que Alencar
desejava preservar esse ideal de
civilizagko medieval transplantando-o
para o seio ainda niio corrompido da
natureza brasileira, af o deixando numa
espécie de exilio dourado, numa
redema de vidro.

Alencar tinha escothido a matéria-prima
da sua epopeia (era a mesma de A
Confederagdo dos Tamoios), faltavam-
lhe as ferramentas com que a trabalhar;
iria precisar de um modelo para se
desempenhar de tal tarefa, pois tratava-
se, afinal, de criar uma obra sem
antecedentes na literatura brasileira (ou,
se quisermos, com antecedentes, mas
com antecedentes falhados). Precisava
de um modelo de “poesia americana® e
foi buscé-lo as obras de Francois-René
de Chateaubriand (1768-1848), como o
proprio José de Alencar dé a entender
em varios passos das Cartas e, de forma
explicita, num texto autobiogrifico
publicado em 1873, quatro anos antes
da sua morte, Como e porque sou
romancista (ji, portanto, em pleno
crepiiscuio do romantismo). O texto
modelar parece ter sido a novela (ou
romance-poema) Atalg, que, projectada
como parte do Génie du Christianisme
ou les Beautés poétiques et morales de la
Religion chrétienne (primeira edicio em
1802) viu a luz do dia antes dessa obra

seminal, em 1801 {com o subtituio Les
Amouwrs de deux sauvages dans le
désert). O éxito e a repercussio desta
obra na Europa foi colossal, tendo
inspirado e servido de modelo a toda
uma geragao de escritores roméanticos.
Nio cabe no dmbito deste trabalho uma
andlise sistemdtica de Atala; bastar-nos-
4 a andlise que imp&e o confronto enire
esse texto e O Guarani.

O objectivo do presente trabalho é
mostrar em que sentido a obra de
Chateaubriand - e em particular a
novela Atala - se constituiu como
modelo literdrio para a elaboracio &'0
Guarani. Procuraremos fazé-lo através
das palavras do préprio José de Alencar
nos dois textos mencionados, num
primeiro momento, e, num segundo,
pondo em evidéncia passagens de O
Guarani ¢ de Atala que evidenciem
uma relacio intertextual. Essa relacio é
particularmente nitida nas técnicas de
descrigiic da natureza, paisagem e vida
selvagem brasileiras, Mas o autor
francés nio se limitou a fornecer o
modelo para a descrigio da natureza
brasileira: dele José de Alencar
aproveitou e assimilou indimeras ideias
e concepgoes, tais como a da floresta
virgem como espago onde o coragio do
homem, tendo por cendrio o grandioso
especticule da natureza, estd mais
préximo do criador e do significado
primitivo da religifo cristd (é a ideia da
natureza como um templo); o mito do
*bom selvagem”, do indio vivendo num
estado de pureza e inocéncia pré-
diluvianos, que Chateaubriand havia
retido de Roussezu; a ideia da natureza
como “Jardim do Eden” ou Paraiso
“reencontrado”, feito 4 medida para um
Adio e uma Eva indios; a ideia dos
grandes espagos virgens e intocados
pela “decadéncia” da civilizagio
europeia como palco do reencontro,
através do cristianismo, entre o Velho e
o Novo Mundo; o indio americano
idealizado, capaz dos mais nobres e
herdicos feitos; o indio como sintese e
superacio de dois universos: o europeu
cristdo e cavaleiresco, e o americano,
pagio e selvagem, ou simula do
methor de ambos os mundos.

2. Chateaubriand modelo de “poesia
americana” )

Na parte VII do texto autobiogrifico
Como e porqite sou romancisia,
publicado em Maio de 1873 {texto que



¢ josé de ALENCAR ~ Como e porque
son rontancista, in Obra Complela.
Inrodugde geral de M. Cavaleanti
Proenca. Rio de Janeiro, Editora fosé
Aguilar, 1959, Vol. 1, p. 14 E
verdide que Alencar, nas nhas
imedisamente pOSIEHONEs 3 este
excerlo ¢ nO parigrafo seguinte,
escreve; "o mestfe que eu tve, foi
et espléndida narurezs que me
envoive () D, désse livro secular ¢
imense & que eu firei as paginas d' O
Crearani (.3, Dui ¢ ndo das obras de
Chatesubriond ¢ mends das de
Cooper (.7, Hi gue dar o devide
deseonto a ¢ste dpe de afirmagbes.
Sabemos pelo menos desde Pessoa o
GUARED 3 "motivagdo” que um escritor
revela estar na génese da sus obra €
“fingimento” e o quanio ela releva de
uma awo-ficcionalizagio que mmbém
segae um oGdigo © que tanbén
possui 0% seus fuck, O escritor, ¢
muito em particular o escrilor
romintico, que presta culto i
originalidade, ¢ também efabulador
de wimna mitologis pessoal.

: Por “pousia americana”, guer no
casa de Chateaubriand quer no caso
de Alencar, lefa-se poesiz inspirada
no cendro natural das Améncas, no
indio MMericinG ¢ nas suls Srencis,
mitos ¢ tradicdes,

+ Alencar estava perfeitamente
consciente do mugnelismo Hrico da
pros de Chatesubriand, e,
consequentemente, das
potencialidades poéticas da prosa:
"milvez me respondam que
eaubriand era um grande poeta
aI¢ na sua prosa ligeira, ¢ que ¢ bem
diffcil imitar, aindz mesmo em

poesta, Wdas as coisas bonitas ¢
grandiosas que The foram inspiradas
pela natureza americany” (Sélinra
cantd sobre A Confederaciio dos
Tamoios, p. 905,

 Comy ¢ purgue soi romancista, cd.
cit, p.13%

S ldem, p.149.

b fefem, p.139.

 CE Afrinio COUTINHO, din - A
Literatura ne Brasit, 6.7 ed. rev. ¢
arusl, SAo Paulo, Global, 2002, Vol
3 p 254

8 B bom rigor, “muito de
Chatepubriand”, como Alencar nos
faz saber em Como e porgie sou
rernancista {ed. <, pI3%.

¥ José du ALENCAR - Cartus solre A
Confederagdo dos Tamoios, in Obra
Complela, Introdugio geral de M.
Cavleanti Proenca. Rio de Janeiro,
Editéra José Aguilar, 1959, Vol. 4, p.
869, Futaras citagdes desie texto
seedo referidas apenas como Caras,
segalido do nimero de pigina,

w fhidem.

1t Algo de semethamte na Séifme
Carta: *a Tilia de Virgilio, a
Caledénia de Qssian, 2 Florida de
Chateaubriand, a Grécia de Byron, 3
flha de Franga de Bermirdin de Saint-
Pierre, 530 mil vézes mals podt
do que o Brasil do 3. Magalhies: ali
a namgeza vive, palpit, sorrd,
expande-se; aqui parece entorpecida
¢ sem animagio” {Cartas, p.oo.

contém uma espécie de teoria do
romance alencariano escrito pelo
proprio), € sintomdtice gue Alencar, ao
rebater a acusacio feita por certos
“criticos” de que O Guarani era um
“romance 20 gosto de {James Fenimore]
Cooper”, tenha a preocupacgio de
escrever O seguinte: “quanto & poesia
americana, 0 modelo para mim ainda

hoje é Chateaubriand”!. Modelo de
“poesia americana”, parecendo sugerir o
adjectivo que Alencar se via como
escritor americano e s6 depois brasileiro
- ou como escritor brasileiro inserido no
dominio da literatura (ou da poesia)
americana?. Ainda no mesmo ponto de
Como e porgue sou romancista, a
proposito do Calabar de Mendes Leal,
o escritor brasileiro escreve aigo de
revelador: “o romance americanc ji nao
era uma novidade para nés; e tinha n'C
Guarani um exemplar, nao arreado dos
primores do Calabar, porém
incomparavelmente mais brasileiro”.
Tendo-se Alencar distinguido como
romancista, nio deixa de ser curioso
qgue, como se pode ler nos excertos
acima transcritos, ele empregue ora a
exXpressic “poesia americana® ora a
expressio “romance americano”, Talvez
Alencar desejasse escrever poesia sob a
forma de romance, influenciado pela
leitura de Chateaubriand, cujos texios
em prosa (nao se lhe conhecem textos
em Verso) recorrem aos riimos, a
muisica, e as figuras proprias da poesia3.
Alids, nesse texto, Alencar refere-se ao
romance como “poema da vida real™ e
diz-nos que “‘n’ O Guarani derrama-se
o lirismo de uma imaginacioc moga”s
(itilico nosso).Depois de enumerar as
leituras que o ocupavam na biblioteca
de Francisco Otavizno, em S. Paulo - e
14 estava Chateaubriand, junto a Balzac,
a Hugo ou a Dumas -Alencar escreve:
“a escola francesa, que eu entio
estudava nesses mestres da moderna
literatura, achava-me preparado para
eta.O molde do romance {...) fui
enconird-lo [nessa escolal fundido com
a clegincia e a beleza que jamais lhe
poderia dar™.

Nas Cartas sobre a Confederagdo dos
Tamoios, Chateaubriand é citado nada
mais nada menos do que dezoito vezes,
apenas ultrapassado por Homero, citado
vinte € quatro vezes, e logo seguido por
Virgilio, citado dezassete vezes’. Mas a
quantidade de citagbes de
Chateaubriand &, por si 50, reveladora
da importincia do escritor francés

enquanto modelo literdrio do romance
alencariano. Alencar cita, alude ou
refere praticamenie todas as grandes
obras de Chateaubriand, deixando bem
claro que leu, se ndo todo, pele menos
quase todo o Chateaubriand8. Das
grandes obras do escritor francés
apenas nio sio referidas as Mémoires
d’outre-Tombe, publicadas entre 1848 e
1830 (que sio uma autobiografia).
Alencar cita trechos - por vezes bastante
longos - da Voyage en Amérigue, de
1827, de Les Natchez, (1826), de Les
Marryrs (18093, do Génie du
Christianisme (1802) e das duas
célebres novelas Atala e René (1801 ¢
1802, respectivamente).

Alencar nfo se limita, porém, a citar,
aludir ou elogiar as obras de
Chateaubriand: ele convoca-o como
autoridade, na qualidade de “mestre”,
de exemplo, de modele acabado da
“poesia americana”, do romance-poems.
Chateaubriand € o modelo a seguir, o
madelo a imitar. S40 intGmeras as vezes
€m gue o escritor carioca, depois de
identificar falhas n'4A Confederacdo dos
Tamoios, contrapde com o exemplo € a
licde de Chateaubriand.

Logo na Carta Seguncda sobre a A
Confederagdo dos Tamoios, Alencar
escreve que o seu espirito, & medida
que ia lendo a A Corfederagdo “ia
sofrendo, umas apds outras, tristes
decepgdes”, tanto mais dolorosas
quando diziam respeitc “as descrigoes
da natureza americana” e tanto mais
evidentes quando conirontadas com
paginas “do livro dos Natchez®, de
Chateaubriand, “poesia simples e
graciosa, inspirada pela natreza virgem
da América”™; um pouce mais i frente,
continua: “quem admirou {em
Chateaubriand] essa imaginagio
vigorosa, e senliu essa inspira¢ido
ingénua e natural como a alma dos
filhos primitivos de nossas forestas, ndo
pode deixar de entristecer-se lendo o
n0s550 poerma nacional”!? ¢ acrescenta,
no mesmo passo, que “o Brasil ()
cede a palma 2 América do Norte; ©
Ohio € o Mississipi vencem o Amazonas
e ¢ Parana; as regides selentrionais
ofuscam os rajos do meridiano™! pois
estas puderam contar com “a pena de
Chateaubriand para descrevé-las, e a
alma de um grande poefa para sentir e
compreender o que nelas havia de
grande e de sublime™? (itilico nosso).
Na Carta Terceira, aquela em que a
auctoritas de Chateaubriand mais vezes
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2 Carfas, pl. 869,
2 Ideim, 872

= Idem, p.876.

8 fdem, p. 878,
i fhidem.

© Cartas, p. 879,
@ e, p.OHL

19 Jdenr, p.911.

2 fdeni, p. 883,

2 Jdemi, p. 886. Trata-se do episddio,

no Génie du Christianisme, gque fala
dos instintos makernais do crocodilo
da Fldrida (& no cap. X, Amplibies
ef Reptifes, do quinto livre da
primeirs partel

2 Cartys, p. 888,

3 fbilern.
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é convocada, o escritor carioca - que
estd a criticar, ndo nos esguecamos, um
poema €pico, e a eshogar, durante o
processo, a poética do romance que irja
aplicar alguns meses depois em O
Guarani - a cada passo contrapde a um
episédic ou cena da Confederacdo um
exemple de Chateaubriand, quase
sempre sob a forma de uma
“lembranga” que lhe teria surgido ao
correr da pena: “lendo isto [a cena de
um conselho de guerreiros indios no
poema de Magalhies], nzo pude deixar
de me lembrar da bela descri¢io que ha
nos Naichez (..)"13; algumas pidginas
mais adiante, na mesma carta, perante
“uma dessas cenas tio simples e tdo
belas da natureza tropical (...), lembrei-
me”, escreve Alencar, “da invocacio de
Chateaubriand”™. Quando se traia de
descrever, por meio da poesia, as
maravithas da natureza americana, o
escritor brasileiro convoca, quase
sempre, paginas ou “quadros” de obras
de Chateaubriand.

Ainda na Carta Terceira, Alencar
argumenta que a empresa de escrever
um poema nacional obrigava o escritor
a criar “um tipo nove” de mulher,
“ainda nido criado pela arte ou pela
poesia”™s. E uma vez mais surge o
exemplo de Chateaubriand, entre
outros: “Milton criou a sua Eva, Byron a
sua Haidéia (...}, Chateaubriand a sua
Atala (). Como Milton, como Ossian,
como Chateaubriand, o Sr. Magathes,
escrevendo um poema nacional, estava
obrigado a formar de sua heroina uma
mulher que pudesse figurar a par dessas
imagens graciosas que a literatura
conserva (...). Deu i poesia um novo
Deus € um novo mundo ainda nio
descobertos, € {...) devia criar 2 sua Eva
indiana (...}. Entretanio a heroina do
poema do Sr. Magathies [Potiral, é uma
mulher como qualquer outra’s. Esta
“Eva indiana” seria o proprio Alencar a
crid-la: com Cecilia, a heroina de G
Guarant, e, talvez de forma superios,
com lracema, protagonista do romance
com ¢ mesmo nome publicado em
1865. Cecilia € descrita 0'O Guarani
como uma mulher-anjo romantica,
didfana, imaterial, mais divina que
terrena, uma “filha de Eva”, “virgem
branca”, de uma “beleza ideal”, “loura,
tdo graciosa e gentil” cujo sorriso
“parecia uma gota de mel e perfume
que destilavam os seus libios mimosos”
e que ergue 2 fronte “com o meneio de
rainha, que &s vezes tomava a sua

cabecinha loura, & qual s6 faltava o
diadema”.

Muito raramente, Alencar consegue
£nconirar uma ou cutra “inspiragic
feliz” no poema de Gongalves de
Magalhdes, mas mesmo nestes casos, ¢
por confronto com passagens de
Chateaubriand: “a resposta de Aimbire
[personagem de A Confederaciol ao
jovem francés que lhe pede sua filha
por espdsa, ¢ na minha opiniio digna
de Chateaubriand nos Natchez, ou em
Atala™’. Na derradeira carta,a oitava,
publicada a 15 de Agosto, Alencar
voltard a condenar a auséncia, no
poema de Magalhaes, de uma muther
idealizada, “simbolo do amor, da
virgindade e da maternidade™s,
contrapondo-lhe a licio do mestre
francés: “Chateaubriand (...} nio
desdenhava tragcar com a mesma pena
que ilustrava a histéria, a politica e a
filosofia, algumas dessas graciosas
criaturas, filhas da sua imaginagio,
como Cimoédoce, Veleda, Atala e
Celuta™?,

Na Quarta Carla®®, datada de 5 de
Julho, o nosso escritor fala no seu
desejo de “dar um desmentido aqueles
que entendem que a nossa natureza
nio é bastante rica para criar ela s6
uma epopéia”, e defende, contra os que
acham as coisas prosaicas e vulgares
incapazes de serem “assunto” poético, a
ideia de que “em tudo pois hi poesia”,
invocando logo de seguida, mais uma
vez, a licio do autor de Atala:
“Chateaubriand 1’0 Gério do
Cristianismo achou uma fonte de poesia
inesgotivel descrevendo a delicadeza
do sentimento da maternidade ne
facaré, em um réptil monstruose e
disforme™!. E conclui essa carta
tomando o partido do “verdadeiro
espirito da poesia moderna, tal como a
descrevem Chateaubriand e Lamartine”2
e valendo-se do argumento de que, se
porventura errou no “juizo definitivo
sbbre a A4 Confederacdo dos Tamoios”,
tem “ao menos a agutoridade de dois
mestres em maléria de literatura”3
(itdlico nosso).

Na Sétima Carta, de 12 de Agosto,
Alencar transcreve "um fragmento das
notas da Viagem i América, de
Chateaubriand” para contrapor s
descrigbes apiticas de Magalhies um
exempio perfeito de “descricio de uma
floresta do Novo Mundo™*: “o eco das
matas americanas vai falar pela voz do
ilustre escritor; e dizer-nos tudo o que o



W Cnrtas, p. L

& fhiclens.

2 Conceit gque Vit W pouco mais
loage que 3 "cor focal” du romance
histdrice oitovent
“pintura com palavras” raduz-se, no
exto, em "gquadros” podlicos que sio
guase unt género literdro em s
mesmo; 2 sua Enalidade ndo ¢ criar
wim efeita de pitoresco, mas sio,
esses “lableaux”, um fim om s,
verdadeira poesia em prosa,

# CHATEAUBRIAND - Génie dn
Christinnisme. Edition éablie par
Pierre Reboul. Paris, Garnier-
Flammarion, 1966, vol. 1, premitre
partie, livee cinquitme, chap. XU, p.
181. Futuras cliagdes deste lexto
serdo referidas apenas como Génie,
seguido do ntmero de pigina.

B Cartas, p. 879,

o Cartas, p. 871,

¥ Por exemplo, na Letire sur le
petysage en peinture, de 1775, ou em
invimeros trechos do Génie du
Christianisme.

W Alala, p. 71

2.0 Guarani, p.3%.

 Atala, p. 72

0 Guarani, p52.

# No Génie du Christiarnisme,
descrigho de um casal de piscos dd
anigem 30 seguinte comentirio;
“Dew nous donna, duns ce petit
tableay, une idée des grices dont il o
pard Ja naare” (Génre, vol. 1,
premitre partie, livee cnguicme,
chap. Vi, Nids des Cliseanx, p. 163).
* Génte, pAX).

¥ 0 Guarani, p.38.

8 feleny, p.6O.

* Génle, pagi

% Atalg, p 1180, Os iilicos slo
0SS0

poeta brasileiro devia ter sentido e
descrito no quarto canto do poema?.

3. A pintura da natureza

As tintas com que pintar o cenério da
natureza brasileira As tintas com [oi
Alencar buscia-las 2 paleta de
Chateaubriand. O autor francés
acreditava, na {radicio do célebre
preceito horaciano do uf picituras poesis,
ser a descrigio literdriz uma “pintura
com palavras. No Génie du
Christianisme, obra de 1802, escreve
Chateaubriand que 2 paisagem &
“comme une toile préparée pour
recevoir les futures créations de
quelque grand peintre”?. Alencar
professava igualmenie esta doutrina. Na
terceira carta sobre 4 Confederacdo dos
Tamoios, ele escreve que “A poesia €
como 4 pintura”?®, e antes, na segunda
carta, havia dito que niio encontrara, no
poema de Magalhies, nenhuma dessas
“descricbes a que os poetas chamam
quadros ou painéis, € nas quais a
verdadeira, a sublime poesia revela tdda
a sua beleza estética, € rouba para
assim dizer, 3 pintura as suas cores ¢ os
seus (ragos, a madsica as suas harmonias
e 0s seus tons”®. Esia ideia de que ©
poeta pinta “quadros” ou “painéis”
literdrios com palavras, seguindo uma
teoria da composicio para a qual
concorrem N0 $0 a poesia mas também
a pinlura ¢ mesmo a muasica ¢ uma
ideia acarinhada e desenvolvida por
Chateaubriand desde as suas primeiras
obras, dedicando-se a teorizd-la em
virios dos seus textosd®; neles faz
sempre use dos termos “tableaux” ou
“sceénes” quando se refere & descricio
Heerdria.

No que 3 pintura da natureza diz
respeito, as semelhangas entre Afala ¢
O Guarani sdo evidentes desde as
primeiras piginas. Ambas as obras
comecam por nos apresentar o cendrio
natural onde ird decorrer a ac¢io, e
ambas o fazem descrevendo um rio. Em
Atala € o “Meschacebé” {verdadeiro
nome do Mississipi, segundo
Chateaubriand), que nasce nos grandes
lagos da América do Norte e que,
atravessando os territdrios gue “les
habitants des Ftats-Unis appellent ie
nouvel Eden”, vem desaguar no Golfo
do México. N' O Guarani € ¢ rio
Paquequer, que nasce “num cabeco da
Serra dos Orgios e que se vai depois
embeber no Paratba”2, Descrevem-se

depois, em ambos os textos, a
topografia e as paisagens que esses rios
atravessam 40 longo do seu curso, e se,
no que toca ac Mississipi, “la grice est
toujours unie # la magnificence dans les
scénes de la nature”? o Paguequer nio
lhe fica atrds, pois “tudo era grande e
pomposo ne ceniric que a natureza,
sublime artista, tinha decorade para os
dramas majestosos dos elementos™,
Em Chateaubriand, a4 natureza surge
como um templo, um monumento em
louvor da graca ¢ generosidade do
Criador?3, o siléncic e a solidio da
floresta equivalem ao recolhimento e a
solenidade de uma igreja. Nio € pois de
espantar que Chateaubriand, ao “pintar”
as suas paisagens, e muito em particular
a floresia densa, selvagem e
inexpugnivel, se socorra de termos da
arquitectura religiosa. Escreve
Chateaubriand, no Génie du
Christianisme3®, que “les foréts ont &t
tes premiers temples de la Divinité, et
tes hommes ont pris dans les foréts e
premiére idée de Parchitecture”. Alencar
mostra ter aprendido bem a licio do
“mestre” francés, e fala-nos, em O
Guarani, no “allar da natureza”7’ ou no
“templo da criagio”®® a propédsito da
floresta brasileira.

No Génie, Chateaubriand faz desfilar
“volites ciselées en feuillages”,
“fambages qui appuient les murs” ou
“aites obscures” que reconstituem “les
labyrinthes des bois dans "église
gothique™ e, em Atala, descreve “les
troncs de ces arbres, rouges marbrés de
vert, montant sans branches jusqu’a
leurs cimes, ressamblaient 2 des hautes
colonnes, et formaient le péristyle de ce
temple de la mort; i v régnait un bruif
religieux, semblable au sourd
mugissement de [orgue sous les vofites
d'une église™?.

Em O Guarani, José de Alencar escreve
que o rio Paguequer “corria no meio
das arcarias de verdura e dos capitéis
formados pelos leques das palmeiras”,
diz-nos que “o crepisculo reinava nas
profundas e sombrias abdbadas de
verdura”, fala-nos das “clareiras das
matas virgens, que se assemetham a
grandes zimbdrios de verdura” e da “lua
que se elevava scbre a cripuea das
drvores”, Os exemplos sdo inlimeros €
seria impossivel enumeri-los a todos no
espaco deste trabalho, pelo que nos
ficamos apenas pela transcricio das
anleriores passagens, julgando-as
suficientemente ilustrativas.



W idem, p. 72 e S5,

¢ fdem, p. 93,

4 Repare-se que as semelbangas se
tornam mais evidentes pelo facto de
as florestas da Florida ¢ do Brasi
partitharem, no contexto da
hiodiversidade do continente
americano, muitas das espécics
animais ¢ vegetais.

“ O Guarani, p. 126 et passim.

3 Jdem, p. 130 of passivg.

W Jefeny p. 183,

< Idem p. 235,

# ¥, por exemplo 0 O Guaran, p.
221, os “mil réprets deslizando sob a
verde peltcia da relva esmaltada de
flores™.

WO Guangnd, po 200,

G Guarani, p. 231, Compare-se
este fosso, cobeno por wha “corting
de musgos ¢ repadeinas™, que “por
cima exl um iapete verde risonho
sobre o qual adejavam as borbolews
de cores vivas” e “embaixo uma cava
cheia de limo onde @ luz nio
penetrava”, ¢ de cujo fundo pattiam
quer “os silvos day serpenies” quer
“0s pios ristes de alpum pissero”
com os “pults naturels” que
Chateanbriand descreve numa
memorivel passagen do Génie du
Christianisme, passagem que Alencar
bem conhucia, wmaz vez gue g refere,
coma zcima ficou dite (v, supre, nota
23), na terceira carta sobre A
Confederacio dos Tomoios.

% No preficio 3 primcira edicio de
Arla, Chateaubriand mostra que
sabia bern aquilo que procurava: “Je
ne dissimule point que jai cherché
l'exiréme simplicité de fond et de
stvle, Io partie descriptive excepiée.”
{Atala, p. 42; ndlico nossolk

$7Este “ipo” de descrigho tlem o seu
correspondentt na pinwIra romintica
figurmiva, de escola nawralista ou
paisagisia (ainds estamos longe da
piuura “moderna™: o kmpressionismo
enquame movimento s¢ serl
invenado em 1872). Daf que estas
deserigdes se figam a partir de um
sujefto observador passivo, imdvel,
que conempliasse & paisagem como
se de wna sucessio de quadros se
tratasse,
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Ha obvios ponios de contacto entre
Alala e O Guarani no que oca 4
pintura dos quadros ou painéis
ilustradores da profusao, da variedade,
da exuberincia e do colorido das
espécies vegetais e animais das florestas
americanas, € hd, em ambas as obras,
descricdes de ambientes naturais cuja
fertilidade e abundancia quase
descontroladas se diriam saidas de uma
representagio pictdrica do “jardim das
delicias”. E assim que vemos desfilar
perante 0s nossos olhos, em Atala, “des
iles flottantes de pistia et de nénuphar,
dont es roses jaunes s'éléveni comme
de petits pavillons. Des serpents verts,
des hérons bieus, des flamants roses
(... ou, no mesmo texto, um pouco
mais & frente, “des perroquets verts a
téte jaune, des piverts empourprés, des
cardinaux de feu, grimpent en circulant
au haut des cyprés; des colibris
étincellent sur le jasmin des Florides, et
des serpents-oiseleurs sifflent suspendus
aux dbmes des bois, en s’y balangant
comme des lianes”, e, numa ouira
passagem, a comparacio entre uma
tapegaria europeia € um luxuriante
emaranhado de musgos, flores, aves ¢
insectos € rica em sugestdes visuais:
“une foule de papillons, de mouches
briliantes, de colibris, de perruches
vertes, de geais d’azur, vient s'accrocher
4 ces mousses, qui produisent alors
l'effer d’une tapisserie en laine blanche,
ol Vouvrier Européen aurait brodé des
insectes et des oiseaux éclatants™?, Nac
se ficam atrds, em colorido e exotismo,
as descricoes da fauna e flora
brasileiras® n’0 Guarani, onde a vida
expiode a cada momento, seja numa
“cobra verde que se enroscava pelas
fothas dos aguapés”, num “camaleio
que se aquecia ao sol fazendo cintilar o
seu prisma de cores brithantes” ou num
“sagui branco e felpudo™. Como
folides saidos de um corso
carnavalesco, desfilam o “insecto
dourado”, a “graciola azul”, o
“malvaisco {...) de lindos botdes
escarlates”, ou as “garcas brancas, ou
colhereiras de résea cor™. Um corlejo
de espécies animais sucede-se numa
volipia enumerativa: a “jibéia”, o
“tapir”, a “ong¢a”, a “capivara”, o “gatc
moentés”, os “lagartos de fogo™6, as
“borboletas de cores vivas”, os
“enxames de beija-flores™? ou ainda os
“lindos coledpteros verdes que a poesia
popular chama lavandeira-de-deus”; ou
numa prodigalidade imagética {mas s6

muito raramente sinestésica®®) dificit de
superar: o “colibri, que no voo rapido
iriava-se de mit cores, cintilando como
o prisma de um raio solar™#¥; ou, no
que toca ainda ao gosio pela imagem
poética e exuberante, o seguinte
excerto, correspondente 2 descricdo do
fosso natural que circundava e defendia
a casa-solar de D. Antonio de Mariz,
genuino senhor feudal portugués
enxertado, incolume, na floresta
brasileira: “quando o sol estava a pino,
como entio, via-se entre a relva, sobre
o calice das campinulas roxas, os olhos
verdes de aiguma serpente, ou uma
linda fita de escamas pretas e vermelhas
enlageando a haste de um arbusto™
Tanto Alencar como Chateaubriand
escrevem como pintores que, no seu
atelier, procurassem despoletar, através
das nuances de cor e das gradagdes e
cambiantes da luz, a mais viva
impressio visual. Ambos os autores sdo
capazes, nos melhores momentos, de
tracar, com apenas algumas pinceladas,
frescos de grande carga poéticast, £
mesmo possivel descortinaz, nas
descrigdes destes dois autores,
flagrantes analogias com as téenicas e
procedimentos da pintura figurativa.
Ambos parecem comegar pelo fundo,
progredir para um segunde plano e
deter-se, por fim, em dois ou trés
pormenores do primeiro plano, isto €, o
seu olhar parece progredir no sentido
que val dos objectos mais distantes de
um observador que se encontrasse
perante a cena em causa até aos mais
proximos, guardando-se para estes,
geralmente, os adjectivos de sugestio
mais imediata, as cores mais vivas, e
para agueles um léxico de valor
semantico mais indefinido, ambiguo ou
obscuro® - mas esta seria i3 matéria
para um outro trabalho.

4. Os fugitivos

Apesar de Atala ser um poema em
prosa ¢ de respeitar as regras da
narrativa oitocentista, seguindo um
enredo ponteado aqui e ali por
peripécias mais ou menos
movimentadas, do ponto de vista da
accio ndo é, de forma alguma, tio
ficcionado como O Guarani, que se
deixa classificar sem dificuldades de
maior no género do romance histérico,
e gque se aproxima mesmo, em alguns
momerntos, da aventura de “capa e
espada”, com a narragio de feilos



403 prépric Chateaubriand afirma,
no preficio & primeira cdigho de
Atala, que “il n'y a point daventures
dins Atale, Cest une sorte de poénie,
moiti¢ descriptif, maoitié dramatique”
(Ataia, p.ail; itdlico nossol

W Atate, p. 96

O Guaramni, p. 489,

¥ dfala, p. 80,

¥ 0 Guarani, p. 397,

W Alatla, p. 97,

“ Embora n'O Guarani wal alusio
sejn filrada pelo *mito de Tamandré”,
Perl & af apresentado {v. infra, aow
603 como um *Noé indio”,

o Cf, Afdnio COUTINHO - 4
Literainra 1 Brasif, ed. cit, vol. 3,
£2.23% of, ambém M. Cavaleant
Proenga na Nofa Preliminar & O
Gueraonf (in Obras Completas de José
de alencar, ed. cit, vel 2, p.23) Sea
wradico crisi tem o “dildvio™, a
culturs indigena brasileira wm o
“mito de Tamandré”, que € condo,
0’0 Guardni, no precisc momento
em que uma lempestade de
proporcdes biblicas surpreende Peri e
a companheira Cecilia, Fomado de
assalto pela firia dos elementos ¢
pelz ripida subida das &guas, © casal
e enamorados ird repetir 05 ritvais
de regeneracio ¢ fundagio contitlos
am ambos os mitos. O Noé biblico e
o Tamandré da tradigho indigena
encontrani-s¢ €m Per, que surge
assint quer comeo um “Noé indio”
quer coma um nove Tamandré,
Escreve Alencer na Sérima Curma
sobre 4 Confedericdo dos Tamoios |
de 12 de Agoste de 1836, que “a
teogonia indigena, mesme imperfeita
como ¢ra, ou como chegol 30 nosso
conhecimento, dava matéria para
lindos episadios”, o que mosita como
na critica a0 poenia de Magalhies
estava §d implicite, nas entrelinhas, o
programa literdrio alencariano.

# “Nous sommes des exilés, e nous
#lons chercher une patrie”, responde
um jovem casat de indios a uma
pergunta de Chacias, que s¢
encanira, com Atala, em siuagio
semelhante (Alade, p139)

O Guarani, p. 503,

heréicos, de conspiracdes e
reconhecimentos, de emboscadas e
combates™, O romance de Alencar
surge, fora destes momentos, carregado
de lirismo e de imagens poéticas, e é
precisamente em tais momentos que
“pinta” uma paisagem € um conjunto de
ambientes nalurais genuinamente
brasileiros, ainda que por vezes
demasiado preocupado com aspectos
pitorescos - € nas descricdes de
paisagens naturais ou humanas que ha
“poesia americana” em O Guarani. Hi
entre os dois textos, ainda assim,
notdveis semelhancas ao nivel da
intriga.

Atala e Chactas - as duas personagens
cenirais do texto de Chateaubriand -,
em fuga de uma tribo de selvagens da
Flérida (os “Muscogulges™, descansam
ne meio do especticulo grandioso da
najureza € servem-se um requintado e
prodigo banquete feito apenas com as
didivas da floresta: “nous mangions des
mousses appelées tripes de roches, des
€corces sucrées de bouleau et des
pommes de mai, qui ont le gott de la
péche et de la framboise. Le noyer noir,
Pérable, le sumach, fournissaient le vin
a notre table. Quelquelois jallais
chercher, parmi les roseaux, une plante
dont 1a fleur allongée en cornet,
contenait un verre de la pius pure
rosée”* (itdlico nosso). A franscrigdo
deste excerto parece pertinente guando
lemos, 0’0 Guarani, a passagem
correspondente a uma cena passada
entre 0 casal Peri e Cecilia, também eles
fugindo de uma tribo de selvagens, os
Aimorés: “deitou sobre uma folha larga
os frutos que tinha colhido: eram os
aragds, os jambos corados, os ingds de
polpa macia, os cocos de virias
espécies. (...} O indio tornou cdncava
uma palma larga e encheu-a com o
suco do anands, cuja fragrincia € como
a esséncia do sabor: era o vinho gue
devia servir ao banguete frugal®>
(italico nosso).

Em Atala, estando Chactas prisioneiro
dos Muscogulge e vendo aproximar-se
Atala, na penumbra, juiga-se visitado
pela “vierge des derniéres amours, cette
vierge qu'on envoie au prisionnier de
guerre, pour enchanter sa tombe”s6, '
O Guarani, Peri, prisoneiro dos Aimoré,
pensa que a india que se aproxima,
furtiva, do tronco ao qual se encontra
amarrado € “uma enviada da morte,
esposa do timulo, destinada a
embelezar os dltimos momentos da

vida”s?, Num c¢aso como nouiro, os
prisioneiros sio libertados pelas jovens
que os visitam durante a noite,

Tanto a fuga de Chactas e Atala como a
de Peri e Ceci ¢ feita, a dada altura, por
via fluvial, numa canoa que os
transporta através de territdrios e
cendrios selvagens (através das
“profondes solitudes” que “n’étaient
point troublées par la présence de
I'homme”’). Sobre ambos os pares de
fugitivos, abandonados ao curso das
dguas, abate-se uma tempestade de
proporgdes diluvianas que simboliza,
nos dois casos, o episoddio do “Dilavio™
no Pentateuco’. Para ial efeito
convecam-se mitos indigenas: o de
“Tamandré” 0’0 Guarani e as
cosmogonias indias da América do
Norte sob a figura tatelar do “grande
espirito” Manitou em Atala®. Os dois
pares de herdis assumem o papel de
desterrados, de seres exilados na terra®l,
errando “entre la patrie perdue et la
pairie 2 venir”, com a tarefa mitica e
fundadora de reconquistarem o Paraiso
terrestre. Se o tom € trigico ¢ pessimista
em Afala (com a morte da heroina ¢ a
partida de Chactas para a Europay, ele
é, w0 O Guarant, ji ndo trdgico -
embora ainda dramdtico pela encenagiio
da vicléncia dos elementos - mas
optimista: Peri ¢ Ceal dirigem-se,
levados pela correnteza do rio, para
territdrio virgem ¢ desconhecido, que o
mesmo & dizer, para o futuro. O seu
papel serd o de fundadores de uma
nova pilria: o Brasil. E precisamente na
cena da tempestade que terminam os
paralelismos entre Atala ¢ O Guararni
no que diz respeito 2 intriga. O
Guarani terminard mesmo em aberto,
com o casal Peri e Cecilia rumo ao
desconhecido (“a palmeira arrastada
pela torrente impetuosa fugia... E
sumiu-se no horizonte™?). Atala
continuard apds a tempestade, quando
se di inicio 2 tragédia metafisica - e
cristd -da morte da heroina da novela e
da fuga de Chactas para a Europa, onde
¢ feito prisioneiro, regressando apos
muitos anos aoc Novo Mundo, #& velho e
cego.

5. O génio das florestas

O indic, nas duas narrativas que vimos
analisando, é modelo de virtude e
coragem, de inteligéncia e forga,
surgindo-nos idealizado e, n'C Guarani,
dotado de caracteristicas heréicas, ou



830 Guarani, p. 498.

1 Jdem, pp. 499-300.
85 fdem, p. 503,

6 Jdewm, p. S04,

& Jdem, p. 71

™ Ihident.

™ O Guarani, p. H2.

M idem, p. 183,
* Atala, p. 83,
T Idenz, p. 101,

O Guarani, p. 217,
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nio fosse Peri, nesse romance, um ser
predestinado e incumbido da tarefa
mitica de fundar um novo mundo. Fie o
fard nessa grande encenagio que é a
cena do dilttvio no final d'0Q Guaran;.
Af dard provas de uma for¢a e coragem
sobrenaturais que o fardo afrontar a
violéncia das dguas do rio e dos ventos
tempestuosos. Pressentindo a chegada
da tempestade, o indio impele rumo a
um pequeno promontdrio de terra a
canoa onde viaja com Cecilia: “tocando
a margem, Peri saltou em terra, tomou
Cecilia meio adormecida nos seus
bracos, e ia entranhar-se pela mata
virgem que se elevava diante dele.
Nesse momento 0 rio arquejou como
um gigante estorcendo-se em
convulsdes, e deitou-se de novo no seu
leito, soltando um gemido profundo e
cavernoso, Ao longe o cristal da
corrente achamalotou-se; as dguas
frisaram-se; e um lencol de espuma
estendeu-se sobre essa face lisa e
polida, semelhante a uma vaga do mar
desenrolando-se pela areia da praja”6s,
As imagens, os movimentos e accdes
dos elementos, a dinAmica das dguas do
rio, a predicac¢io utilizada, tudo se
conjuga nesta passagem para dar a luz
conolagdes erdticas, metiforas da
iniciagdo sexual e dos rituais de
fecundacido (da perda de “territério”
virgem). Di-se a subida das 4guas do
Paraiba, “devorando o espago como
algum monstro do deserto” e obrigando
os dois amantes z refugiarem-se na
copa de uma palmeira; é quando o rio
“levantando-se gual novo Briareu no
meic do deserto, estendia os cem
bragos titinicos e aperlava ao peito,
estrangulando-a em uma convulsio
horrivel, toda essz [loresta secular que
nascera com o mundo”®. Sio as dores
do parto - a fundacio de um novo
mundo n3o pediria menos do que isso.
Peri narra a Cecilia a historia de
Tamandré que, sobrevivendo a um
terrivel diltvio gragas as folhas de uma
palmeira, “desceu com a sua
companheira, e povoou a terra”ss, E
quando o nivel das dguas, que
enftrefanto ndo parara de subir, ameaga
submergir a palmeira onde se
encontram a salvo Ceci e Peri que este
ditimo toma uma resolucdo: “entdo
passou-se sobre esse vasto deserto de
dgua e céu uma cena estupenda,
herdica, sobre-humana; um espeticulo
grandioso, uma sublime Joucura”
Cingindc o tronco da palmeira com os

seus bracgos, “irés vezes 05 5eus
miisculos de ago, estorcendo-se,
inclinaram z haste robusta; e rés vezes
o seu corpo vergou {.). Ambos, drvore
e homem, embalangaram-se no seio das
dguas: a haste oscilou; as raizes
desprenderam-se da terra j4 minada
profundamente pela torrente™, A luta
decide-se a favor do homem: Peri
arranca a paimeira das suas fundacdes e
nela embarcando com Cecilia, some-se
no horizonte. O romance termina.

No capitulo IV 'O Guarani ("Cagada”)
o indio Peri € descritc come se de um
verdadeiro deus se tratasse. Quat Apolo
brasileiro, “a sua pele, cor do cobre,
brilhava com reflexos dourados (...}; a
pupila negra, mébil, cintilante; a boca
forte, mas bem modelada e guarnecida
de dentes alvos, dava 40 rosto pouco
oval a beleza inculta da graca, da forga
e da inteligéneia™?. A seguinie
caracterizacio de Peri parece saida de
uma pintura romantica: “era de alta
estatura, tinha as mios delicadas, a
perna 4gil e nervosa, ornada com uma
axorca de frutos amarelos, apoiava-se
sobre um pé pequeno, mas firme no
andar e veloz na corrida. Segurava o
arco e as flechas com a miao direita
caida (...)"oe,

O indio Peri, segundo D. Antdnio de
Mariz, ¢ “um cavalheiro porfugués no
corpo de um selvagem”, mas é
também “um génio benfazejo das
florestas do Brasil'®. Em Atala, um
jovem indio, “tenant 2 la main un
flambeau, ressemblair au Génie du
printemps, parcourant les férets pour
ranimer la nature” e o pai de Atala,
um grande guerreiro indio, € “tout
semblable a2 un roi, et honoré des
peuples comme un Génie™’2,

Peri corresponde ao ideal de um
cavaleiro cristio, adestrado nas artes da
guerra por um lado e dono de uma
inteligéncia e fineza de espirito
conformes com os ideais corteses, por
outro, Lemos que Peri é dotado de uma
“sagacidade natural®, que a sua
inteligéncia emana da propria natureza,
que a sua “logica e prudéncia” sio
“dignas do homem civilizado” e, para
além disso, a sua linguagem - como
podemos ler no passo em que Peri
narra a D. Anténio de Mariz a forma
como veio a deixar a sua tribo para
velar pela sua “senhora”™, Cecilia - &
“rica e poética, com a doce prontncia
que parecia ter aprendido das auras da
sua terra ou das aves das florestas



e clans @ afusio aos codigos do
amar coniés na dedicacio de Peri i
sug “senhora” {que € o forme de
ratamenio pessoul que Peri emprega

oy viver para & sua senhora, criar
e lorne dels uma espécie de
providéncia humana era a sua vida”
{0 Guarani, p. 288). Em se
despedindo de Cecilia para ir
combater 08 Aimorés, Peri ¢
fiel ¢ dedicado” que gueria “
sux alma enteada naquels imagem,
que representava 4 sua divindade na
ergt” (O Guetrani, p. 352).

5 Guerani, p. 186,

6 ddem, po 220,

T Atada, p. 79,

“ Jdens, . 90

™ O Guargni, po 189,

& "Pargque s¢ W fosses cristio” diz D,
Anténio de Mariz - sepresentante do
povo colonizador ¢ dos valores ¢
ideais do Velho Mundo no romange -
4 Peri, “eu te confiania a salvagio de
minha Cecilin® (O Guarani, p. 467)
Per € baptizado pelo proprio fidalgo
portugues, num ritual que em wdo
lembra a investidura de um cavaleiro
cristio: “Peri bejjou 8 cruz da espada
que o fidalgo lhe apresentou e
argue-se #ilive e subranceiro,
pronto a afrenlar todes os perigos
para sadvar sua senhora” (O Guarani,
p. 468).

&0 Guarand, 327,

8 fdem, p. 156.

8 Nio s6 Peri imas lambém 3 suz
companheira, Ceailia, que,
comegando menina de corte, por
todos acarnhada ¢ protepida, chega
& conclusio, perto do fina) do
romanee, de que “perfencia mals a0
deserta do que 3 cidade; era mais
uma viegem brasileira do gue uma

mening coresd” (O Guarasii, p. 494),

assumindo-se, no Wiimo capitlo &
O Guarani, “Epflogo”, como “uma
filha das Porestas, uma verdadein
americana” (fdem, p. 496) prontt a
cumprir @ seu desting ao ado de
Peri, Neste aspecio, 4 semelhanca
entre Cecilia ¢ Atala ¢ notoria, A
condicio de ambas & de cristis.
nascidas brasileiras mas filhas de
curopeus (M0 caso de Atala apenas
pelo lada paterno) e, por isso,
simbolos da harmonizagho entre
Ambos 0§ BNIVETSos.

B Alencar cmprega muiles vezes, 11
O Guarani, o ermo “deserie” por
“floresta” ou “mato’, lver
influenciado pela Jeftun de
Chateaubriand, que preferiz quase
sempre o termo "désert” a “fordr™
8 O Guarand, p. 482.

& Jhidem.

& Arela, p. F12

O Guardd, p. 390

® fdewmn, pp. 414-415.

W Atale, p. 92,

virgens”75, e o estilo dessa linguagem €
“singelo como as primeiras frases que
balbucia a crian¢a no seio materno”,
como se o indio falasse uma linguagem
primeva, em que o0s sons tivessem uma
ligacio necessaria e natural com as
entidades que designam. E assim que o
indio, em O Guarani, ¢ um “poeta
primitivo” que “canta a natureza na
mesma linguagem da natureza” sendo
que a sua palavra “é a que Deus
escreveu com as letras que formam o
livro da criacdo; é a flor, o cfu, a luz, a
cor, o ar, o sol; sublimes coisas que a
natureza fez sorrindo™. O falar dos
indios em Atala ¢ “harmonieux et
facile™?, e o fragor das vozes que se
eleva de um conselho de guerreiros
indios ora é “comme en automne les
feuiiles séchées” levadas pelos ventos
ora “comme un grand troupeau de
cerfs” bramindo “au fond d'une f&ret”™,
Repare-se, no entanto, que POr mais
herdico e naturalmente bom que Peri
fosse, ele era ainda um “bédrbaro” diante
de D. Anténio e familia, “criaturas
civilizadas” cuja “superioridade de
educacio o seu instinto reconhecia™.
86 pela religido crista e pelo seu ideal
civilizador é que Peri se tornari, j no
final do romance, digno de um novo
mundo®t. Nao serd por acase que 0s
indios Aimorés sio descritos no
romance como “naczo degenerada” e
“povo sem patria e sem religido™!. Se
os habitantes de um novo mundo iam
precisar de uma patria (o Brasid) e de
uma religizo (o cristianismo), estava
fora de causa que uma tibo de
selvagens que “se alimentava de camne
humana e vivia como feras no chio e
pelas grutas € cavernas™?, pudesse
preencher esse papel. Terd que ser Peri
a cumprir esse destino fundador®, quer
virando as costas a um Velho Mundo
anquilosado quer cortando com ©
passado da existéncia bruta e fera das
florestas, e isto apesar das
“reminiscéncias de sua vida selvagem”
que vém & superficie em certos
momentos, € apesar do indio precisar
“do deserto® para revelar-se em todo o
esplendor de sua beleza primitiva™3,
N'O Guarani é evidente o esforgo de
hamonizar e equilibrar os dois sisternas
de valores, os dois modus vivendi, 08
dois mundos, tanlo no plano meta-
ficcional como no plano ficcional. Peri,
“no meio de homens civilizados, era um
indio ignorante, nascido de uma raga
barbara, a quem a civilizagio repelia e

marcava o lugar de cativo”; na floresia,
porém, “todas as distingdes
desapareciam; o filho das matas,
voltando a0 seio de sua mie, recobrava
2 liberdade; era o rei do deserto, o
senhor das florestas {...), o monarca das
selvas”es,

A visiio de um tempo e de um espago
fundadores nio esiz ausente de Alala,
pois Chactas, recordando a €poca em
que errava com Atala pelas florestas ¢
desertos do Novo Mundo, conta que,
nesses momentos, admirava “le
triomphe du Christianisme sur la vie
sauvage”, via “I'Indien se civilizant a la
voix de la refigion” e assistia “aux noces
primitives de PHomme et de la Terre™.
Peri é-nos por vezes apresentado como
um ser sobre-humano, capaz de
verdadeiros prodigics, como quando,
por exemplo, combate 0s Aimorés,
acometendo 0§ inimigos sem que estes
“pudessem saber se tinha surgido do
seio da terra, ou se tinha descido das
nuvens”; mosirando-se “altivo, nobre,
radiante da coragem invencivel e do
sublime herofsmo de que ja dera tantos
exemplos, o indio se apresentava s0 em
face de duzentos inimigos fortes e
sequiosos de vinganca™. Uma vez
capturado e aprisionado, Peri mantém
uma pose altiva e desafiadora face aos
seus algozes®. Também Chactas, em
Atala, prisioneiro dos Muscogulges,
desafia os inimigos que o capturaran:
“Je ne crains point les lourments: je suis
brave, & Muscogulges, ie vous défie! je
vous méprise plus que des femmes.
Mon pére Outalissi, fils de Miscou, a bu
dans le crine de vos plus fameux
guerriers; vous n'arracherez pas un
soupir de mon coeur.”™

6. A infincia da humanidade

De todos os pontos de contacto entre
as duas obras, um dos mais
significativos e com maiores
consecuiéncias para o nosso estude,
pois denota uma visio semelhante do
mundo, do lugar que © homem nele
ocupa e da sua relagio com um
principio criador (e superior) & a ideia
de que, no seio da natureza, da solidao
dos “desertos”, “na vida selvagem, 1o
proxima da natureza, onde a
conveniéncia e 05 costumes nao
feprimem os movimentos do coragdc™!,
@ homem regressa a um estado préximo
da infincia®, a um estado ideal de
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M O Guarani, p. 398.

2T A que nio ¢ estranho o coneeito
do “bon sauvage”, do indio como
“enfant de I nawre”, gorando, no
sea babitar navgral, de uma espécie
de “indépendance de Fhomme”™
(Atala, p. 78).

93 0 Guarani, p. 220,

94 fdem, p. 277,

95 Alaia, p. 99,

% 0 Crarani, p. 114,

97 Atata, p. iz

98 idem, p.d 70,

9 Atala, p, 92,

190 0 Guarani, p. 446,

101 Ateler, p. 131,

102 pauey, p. 110,

193 0 Guarani, . 480,

104 o, p. 98,
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pureza e inocéncia. D. Alvaro, fidalgo
portugués, admirado com a “delicadeza
de sensibilidade” de Peri, “que
dificilmente se encontra num coragio
gasto pelo atrito da sociedade”, chega 2
conclusdo de que “a natureza brasileira,
3o rica ¢ brilhante, era a imagem que
produzia aquele espirite virgem, como
o espelho das dguas reflete o azuil do
céu”®. Nas florestas do Novo Mundo, a
natureza fala ao coraciio dos homens ¢
neles desperta o que hi de mais
genuino e sentido, Mas também pode
despertar 0 que hi neles de animalesco
€ perverso, nos casos em que a
constitugdo moral e sentimental é pouco
solida, ou exacerbar, pelo isolamento e
pela soliddo, as paixdes, os instintos ou
a sensibilidade. Loredano, um frade
dissimulado que € o “génio do mal” d’
O Guarani, ¢ dono de uma
“sensibilidade exacerbada pelo
ascetismo do claustro € o isolamento do
deserto” e sofre a influéncia, em terras
brasileiras, dos “raios do sol ardente
que fazia borbulhar o sangue™, o que
o faz cometer as maiores vitezas, A
mesma ideia de que a existéncia no
meio da natureza opera profundas
transformagdes na alma humana e
potencia as paixdes violentas ¢ os
sentimentos exacerbados estd presente
em Abaia: “si tu crains les troubles du
coeur, défie-toi de la solitude: les
grands passions sont solitaires, et les
transporter au désert, C'est les rendre i
leur empire”®, passagem que encontra
correspondéncia 'O Guarani, onde
lemos que “as paixdes no deserto, e
sobretudo no seio desta natureza
grande e majestosa, sdo verdadeiras
epopéias do coragio”™s.

Os grandes simbolos e episédios
biblicos sao frequentemente evocados
em Afala. Num espago propicio como é
o das florestas e desertos do Novo
Mundo, no “nioc-tempo” dessas terras
sem uma Histéria escrita, o sentimento
do sagrado € infenso e a sua efusio na
alma humana motiva a encenacio, a
nivel simbdélico ou mesmo da intriga, de
episddios da tradicfo cristd. Errando
pela floresta com um grupo de
caminhantes, Chactas diz-nos que “cette
procession (_..) représentait 3 mon
coeur attendri ces migrations des
prémieres familles, alors que Sem, avec
ses enfants, s avancait a travers le
monde inconnu™. Esta alusio ao
Exodo e & marcha do “povo de deus”
através do deserto encontra-se, de

forma mais subtil, n’O Guarani, onde
Peri e Ceci sdo, de ceriz forma,
“criangas” em migracio atraves de teras
desconhecidas, “duas criaturas
abandonadas no meio do deserto, sos
em face da natureza™, tendo como
termo da sua deambulagio uma nova
patria.

7. O deserto por igreja

A floresta brasileira e a floresta da
Flérida transbordam de religiosidade e
de comocio. A natureza ecoa af a voz
de seu criador e é reflexo da sua gléria
e bondade. Ao ruido dos homens
sobrepde-se o siléncio redentor ¢
purificador da natureza: *2 mesure gue
le bruit des hommes s'affaiblit, celui du
désert augmente, et au tumulte des voix
succédent les plaintes du vent dans la
forét"s,

A floresta funciona como santudrio,
capaz de regenerar € aplacar os males
do corpo e da alima uma vez que é por
exceléncia o lugar da divindade ¢ do
sagrado - Peri “dormia como em um
santudrio (...) sob uma abdébada
espessa”®. O velho ermita de Atala
tem “pour église le désert, pour
assistance d'innccents Sauvages” 1. No
agraddvel recesso de um bosque, “il vy
régnait un bruit religieux, semblable au
sourd mugissement de Vorgue sous les
volites d'une église™® e n'O Guarani,
encontrando-se Cecilia mergulhada nos
seus pensamentos, dentre de uma
¢anoa € com a natureza a sua volta
respirando “a calma épida e perfumada
das noites americanas”, diz-nos o
narrador que “a brisa, que outrora
passava como um simples bafejo das
auras, murmurava ao seu ouvido nesse
momento melodias inefiveis, notas
misticas que ressoavam 1o seu
coragio”1,

Se a floresta é santudrio, respirando
religiosidade e solenidade, e, abrindo-se
z0 homem, no seu siléncic e calma,
como lugar de refdigio, ¢ de esperar que
seja também um local de culto, propicio
ao recolhimento espiritual. Num cendrio
de paz, a natureza di eco a uma prece
“meio cristd, meio selvagem”104. A
floresta ndo se limita a ser um lugar de
oragio: ela é a oracdio. E assim em
Atala: “(_.) dans le silence des déserts.
Le non de Dieu et du tombeau sortait
de tous les échos, de tous les torrents,
de toutes les foréts™105; & assim n’'Q



195wt p. 133,

16 O Guarani, p. Y7.

7 gata, p. 87.
168 tdem, p. 107,

Guarani: “era Ave-Maria. Como é
solene e grave no meio das nossas
matas a hora misteriosa do crepiisculo,
em que a natureza se ajoelha aos pés
do Criador para murmurar a prece da
noite! (...} O urutau no fundo da mata
solta as suas notas graves € sonoras,
que, reboando pelas longas crastas de
verdura, vio ecoar ao longe como o
toque lento e pausado do dngelus™1%,
No seio da floresta, a religiio crista é
um principio civilizador e contra-
balanceador das pulsdes animais:
humaniza e resgata o coragio do
homem 2 “tentagdo” de se colocar nas
maos dos instintos. Peri é um ser
superior ndo s& pela sua coragem,
inteligéncia e nobreza de caracter, mas
também porque o cristianismo encontra
eco no seu coragic. A comunhio do
homem com a natureza na soliddo dos
territdrios virgens configura-se como a
situacdo ideal para uma adesio
espontinea e sentida ao cristianismo.
Ideia que Chactas, dissertando sobre a
religido cristd, exprime da seguinte
maneira: “'ai congu une merveilleuse
idée de cette religion, qui dans les
foréts, au milieu de toutes les privations
de la vie, peut remplir de mille dons les
infortunés; de cette religion, qui
opposant $a puissance au torrent des
passions suffit seule pour les vaincre,
lorsque tout les favorise”!7. O velho
missiondrio cristio que acolhe Chactas e
Atala na sua gruta, exlama: “C’est ici que
loin des hommes, j'admire Dieu dans la
grandeur de ces solitudes™1%,

8. Conclusao

Vimos José de Alencar empenhado na
miss3o de escrever um romance
tributirio do género da narrativa
historica tal como a praticavam na
Furopa aqueles cuja autoridade convoca
nas Cartas sobre A Confederagdo dos
Tamoios (Scott, Cooper, Eugene Sue,
Bernardin de Saint-Pierre ou Balzac,
entre outros) e que, portanto, soubesse
oferecer aos leitores as emogdes, as
aventuras, as peripécias ou a cor local
que the andavam associadas, assumindo
a matriz cultural *civilizada” da velha
Europa, legitimada por milénios de
producio artistica. Por outro fado,
vimos como O Guarani se perspectivou
como reacgio a um poema €pico que
Alencar censiderava fracassado na

medida em que era apenas um
decaique, nas letras brasileiras, de um
modelo que, na Europa, jd acusava as
marcas do tempo. O poema épico de
Gongalves Magalhies estava preso as
concepedes e procedimentos do
classicismo e a um culto da razao que
nio se coadunavar ji com a entrada
em cena do “Eu” romintico, um “Eu”
que deixa cair as mdscaras, oferecendo-
se em especticulo de liberdade,
imaginacio, violéncia e originalidade,
interrogando o caos e a espontaneidade
da natureza e nZo mais a sua
organizagio harmoniosa e racional. De
acordo com as concepcdes do
romantismo, José de Alencar elege
como alvo aguilo que pode existir de
tipico, de pitoresco ou de genuinamente
brasileiro, marcas que se irio manifestar
no especticulo da paisagem tropical, na
espantosa variedade e vitalidade da
fauna e flora, ou na idealizag¢io dos
indios que vivem, na floresta, em
comunhio com a natureza, num estado
de inocéncia e de ignorincia
impossiveis na civilizagao do Velho
Mundo, Para pintar tais cendrios Alencar
tomou por modelo a obra do escritor
francés Chateaubriand. Procurdmos
provi-lo socorrendo-nos do testemunho
do préprio José de Alencar nas suas
Cartas sobre A Confederagdo dos
Tamoios, onde ia expondo o seu
projecto épice de dar um poema
verdadeiramente nacicnal 4 literatura
brasileira ac mesmo tempo que
recusava e criticava o modelo de
Gongalves de Magalhies, ¢ procurdmos
provi-lo através do confronto d'C
Guarani com um dos textos de
Chateaubriand que lhe serviu de
modelo, dtala. Vimos como Alencar
absorveu as técnicas de descrigio de
Chateaubriand, como aproveitou o
conceito da descricio come “pintura
com palavras”, como adaptou
simultaneamente mitos biblicos e
indigenas e os colocou no palco das
matas brasileiras, como criou, para um
Adio e Eva indios, um “jardim das
delicias”. Vimos como Alencar encenou
o parto de uma nova péitria mitificando
o espaco desconhecido do territorio
brasileiro. Do que se conclui que José
de Alencar vingou onde, do ponto de
vista do seu juizo critico, e do ponto de
vista da actualidade, Gongalves de
Magalihies falhou.
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