0S NOVOS ESPACOS DA CULTURA.
BREVE LEITURA HISTORICA DA RELACAO ENTRE
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Resumo: Ao longo da Histria do século XX, a relagio triangular entre Cuhura, Cidade e Arquitectura foi
indutora de, ou foi induzida por, ransformagBes politico-sociais, O equitibrio equilitere dessa relagio triangular
dependeu sempre da forma como o poder politico uiilizou os espages urbanos ¢ arquitectonicos para 4 realizagio
de manifestagbes culturais. Os grandes eventos — ExposigOes Universais, Capitais Europeias da Cultura, Festivais,
Bienais de Arle — assim como os Grandes Fquipamentos ~ Museus de Avte, Centros Cubtorais, Salas de Concerto,
Bibliotecas ~ tornaram-se cristalizacdes dessa interacgho entre 0 exercicio politico ¢ o espago fisico e, mais
recentemente, entre a Globalizagiio cultural € o3 contextos locals, Dessa experigncia histdrica, conclui-se que
esses espacos e eventos deverdo ser pensados a partir de wma forte politica de Glocalizagdo cuitural, expressando
abertamente as miltiplas dimensdes criativas que definem a nossa condiglo contemporinea.
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Abstract: Along the XXth Century, the triangular relationship between Culure, City and Architecture was
inductive of, or induced by. social and political wransformations. The equilateral balance of this tiangular
relationship always depended on how the political power wsed Urban and Architeclural spaces for the
accomplishment of culiural manifestations, Great events - International Exhibitions, Buropean Capitals of Culture,
Festivals, Biennials of Art - as well as Great Equipments — Art Museums, Cultural Centves, Concert Halls,
Bibliotheques ~ became crystallizations of the very imeraction between policy making and physical space and,
more recently, between cullural Glebatization and local contexts. From this histerica! experience, we can conclude
that those spaces and events should be thought through strong policies based on cultural Glocalization, openly
expressing the multiple creative dimensions that define our contemporary condition.
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A expressio do poder politico ao tongo da Histéria do Ocidente obteve os seus
momentos de maior eloquéncia estrutural e formal, sempre que conseguiu estabelecer
uma relagio triangular equildtera com outros dois vértices — a Cidade e a Arquitectura.
Penso que vivemos, hoje, como noutros momentos da Histéria, um periode em que no
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vértice superior dessa relagio triangular ¢ possivel posicionar a Cultura, enguanio
politica de intervengio piiblica e privada. como campo de mediacio entre Cidade e
Arguitectura; ou seja, posicionar o espage cognitiva como mediador enlre o espago
estruturai ¢ o objectual.

Nas tltimas décadas, o fendmeno cultural tem vindo & corporizar uma “nova
religiio”, uma nova forma de competi¢fio estratégica, uma nova relagio social, mas
também um motor econdmico, como jé o fora nos grandes ceatros de difusio cultural
do Renascimento ou do Barroco. No mesmo sentido, as Politicas Culturais proporcio-
nam progressivamente um reencontro entre Cultura Urbana e Cultura Arquitectonica,
cuja relagiio se encontrava dissecada pelas divergéncias disciplinares geradas nas dé-
cadas pds-lI Guerra Mundial. Vejamos entiio como se desenvolve brevemente este
fendmeno, nos periodos mais recentes da Histéria.

Durante o século XIX, com a passagem do poder politico e cultural da realeza
¢ da aristocracia para as mios do Estado e de uma burguesia industrial e comercial,
afirma-se uma nova forma de reunir, coleccionar ¢ exibir os bens culturais. As Expo-
sigbes Industriais ¢ os Saldes Artisticos tornam-se espagos de exaltagio de uma “cul-
tura oficial” que procura afirmar o dominio civilizacional e tecnolégico do Homem
sobre a Natureza e o dominio imperial ou colonial des Estados Europeus sobre outras
culturas dominadas.

A “Grande Nave de Exposi¢des” e o "Museu-gabinete de curiosidades”™ asseme-
lham-se na forma de exibir colecgdes avulsas de objectos, reliquias ou pinturas. A
cidade europeia oitocentista também se monumentaliza, através do rompimento de
eixos urbanos que enquadram esses novos equipamentos urbanos e culturais — Teatros
de Opera, Bibliotecas, Paldcios de Cristal, Museus — exaltando o poder da Naciio, do
Império, da Descoberta Arqueoldgica, da Industrializagio.

A primeira metade do século XX assiste ao surgimento e ao confronto de suces-
sivas vanguardas artisticas que partilham a luta contra esse mesmo conceito de “arte
oficial”. Isto conduz, como escreveu Waiter Benjamin, a uma progressiva “politizagiio
da arte” (no Marxismo), mas, também a uma “estetizaciio da politica” (no Fascismo).
A dicotomia Arte versus Politica corresponderd a de Revolugio versus Ditadura, sis-
ternas que marcamn definitivamente a Modernidade europeia mas que, no entanto, nio
produzem grandes efeitos na transformagiio tipoldgica dos espagos culturais, tendo em
conta a sua génese oitocentista.

O perfodo pés-11 Guerra Mundizl reconstréi-se pela estabilizagio politica de al-
guns paises europeus, como a Franca, Estado que enceta entdio uma politica de pacifi-
cacdo social. A progressiva prosperidade econdmica, garantida inicialmente pelo apoio
do Plano Marshall, permitird a2 Charles de Gaulle e ao sew ministro André Malraux
imaginar, no final da década de 50, uma relaciio de equilibrio entre Arte e Politica,
Cultura e Estado jd ndo dicotémica, mas complementar.
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Nos dois lados do Atlinlico surge, entfio, uma classe-média dispenivel para
novas praticas de consumo ¢ lazer, o que conduzird a uma progressiva socializagio do
fenémeno cultural. Os Museus deixam de ser espagos herméticos e elitistas, para
passarem a ser projectados como Iugares de democratizagiio social, de livre acesso, e
concebidos segundo uma nova légica curatorial.

O mecenato cultural estende-se do Estado as instituigdes privadas, especiaimente
na América onde algumas Fundagdes funcionam como sponsors de artistas emergentes
e como divulgadores da Arte Moderna junto do grande pdblico. O Museu da Fundagdo
Solomon Guggenheim em Nova lorque torna-se o espago simbélico dessa cultura ur-
bana cosmopolita ¢ progressivamente massificada.

No Portugal conservador e colonialista dos finais da década de 50, esie € o tempo
da adesiio & EFTA, da emigraciio, do inicio da guerra de Africa, da exortagio politico-
-cultural do “Fado, Futebol e Fétima”, mas também de novos meios de aculturagio -
a Revista, a Réadio, e sobretudo a Televisio. Neste contexio, a consolidagio entre nds
da Fundacio Calouste Guibenkian marca wma profunda diferenga, visivel na formu-
lagdo original do seu programa museolGgico, musical e performativo, na determinagio
de uma nova linguagem arquitectdnica, mas sobretudo na abertura fisica do seu con-
junto paisagistico & cidade envolvente.

A década de 60 tornaré evidente o lado perverso das politicas desenvolvimentistas
do pés-guerra europeu num momento em que os efeitos da descolonizagio das regibes
pertencentes a pafses do centro-norte europeu (Franga, Bélgica, Holanda, Inglaterra)
provocario uma deslocagiio de povos de diferentes etnias para as principais capiiais
europeias, exponenciando um processo de multi-aculturagiio (um reencontro entre o
Vetho Mundo € o Terceiro Mundo). A contestagiio por parte das minorias étnicas e do
operariado suburbano, por melhores condigdes sociais, junta-se entiic a luta estudantil
urbana na procura de uma ocidentalizagiio da Revolugdo Culiural de Mao Tsé-Tung,
contra o que se passou a denominar de “tardo-capitalismo”, € a circunscrigio burguesa
no controlo econdmico e cultural das sociedades.

Na primavera cuttural aberta pelo Maio de 68 radica um espirito de contra-poder
que se transforma imediatamente numa permanente “contracultura”, visando a implosio
dos convencionalismos no espago social ¢ cultural e o fim da dicotomia cldssica entre
Alta e Baixa Cultura. Na esteira dessa concepgio inaugura-se, em 1976, o Centro
Georges Pompidou, no seio do coracio histdrico parisiense, edificio gue pretendeu,
precisamente, “dessacralizar” o espago caitural e democratizar incondicionalmente a
sua froicdo.

Em Poriugal, a primavera marcelista de 1968 anuncia uma aparente, embora
fugaz, “fractura” no idedrio cultural do Estado, 6 verdadeiramente concretizada nou-
tra primavera de Abril de 1974. Entre nds, a emergéncia de fenomenos do tipo
contraculiura dé-se com o Processo Revoluciondrio em Curso (PREC), e com as
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campanhas de Dinamizacdo Cultural da 5* Divisio do Movimento de Forgas Armadas,
langadas em 1975, Embora niio criando instituigdes especificas, este movimento de
militares, estudantes, artistas e habitantes foi responsdvel pela criagiio de uma rede
informal de espagos de descentralizag@o cultural que importa considerar como primeira
afirmacdo das politicas locais democriticas, em cidades do interior portugués.

O fim dos anos 70 marca uma viragem politica importante nos EUA e na Europa
do Norte, em parte provecada pela sucessdo de choques petroliferos que, ao lengo da
década, foram sentenciando o enfraquecimento das politicas socio-culturais do tipo
“Estado-Providéncia”, Como reacciio, assiste-se, durante a década de 80, ao triunfo de
sistemas conservadores de matriz de direita - como o Thatcherismo e o Reaganomics
- apologistas de uma privatizagio dos meios de produco e difusdo cultural semelhante
a de outros sectores da sociedade. Por contraste, a Franca de Frangois Miterrand e do
seu ministro Jack Lang, adopta como politica a exaltagdo de uma “cultura de Estado”
malerializada num conjunte de grandes obras parisienses.

Com ou sem a presenca reguladora do Estado, as arquitecturas culturais — os
Museus, as Filarmdnicas, as Operas, as Bibliotecas ~ tornam-se, por todo ¢ muado
ocidental, em sinergias para a reconversiio urbana e patrimonial das cidades
desindustrializadas ¢ progressivamente “turistificadas” — o sucesso da nova pirimide
no Musée du Louvre ¢ uma prova concreta dessa nova concepgdo turistico-cultural.

Simultaneamente, novas Fundagbes e bancos privados apostam em espagos au-
ténomos de divulgacio, procurando beneficiar da projecciio medidtica e do beneficio
fiscal concedido pelo Estado & actividade cultural — a Fundagdo Cartier em Paris, ou
a Fundagdo La Caixa em Barcelona, criam e financiam galerias dedicadas & producio
cultural que se convertem rapidamenie em referdncias aos circuitos internacionais da
arte.

Nessa mesma década, o Portugal democratizado serd também regulado por go-
vernes de matriz centro-direita, ora mais privatizadoeres, ora mais centralizadores dos
universos econdmico e sécio-cultural. A comemoragio de um passado imperialista e
patrimonialista marcard ainda presenca nos momentos de maior internacionalizacio
cultural, come aconteceu na XVII Exposigdo Europela de Arte, Ciéncia e Cultura, em
1983 ou, mais tarde, na Europdlia de 1991, eventos que, no entanto, permitiram o
estudo ou a redescoberta de espagos simbélicos da cidade e da arquitectura portugue-
sas. A decisiio de construir o maior projecto politico-cultural do regime — o Centro
Cultural de Belém — apontard, de novo, para o lugar fisico e mental de todas as
celebragdes — o Mosteiro dos Jerdnimos, o Tejo, o Império — desafiando uma vez mais
0§ arquitectos concorrentes & sua concepglo a repensar a relaciio entre monumento e
cidade, entre meméria e futuro.

A década de 90 acentua a vocagiio iconclatra do peder politico, tendo a Cultura,
a Cidade e a Arquitectura como suas formas de expressio tendenciaimente globalizadas.
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Terminado o ciclo dos Grands Travaux de Miterrand chegard entdo o0 momento
de afirmagio de outras cidades do Sul e do Norte Europeu: Barcelona, nos Jogos
Olimpicos de 1992, vegistou-se como modelo de reconversio urbanf{stica, uiilizando
o pretexto desportivo para repensar a sua prépria cultura urbana e arquitectonica.
Apostou para isso na receita ~ 0 espago piiblico como “evento”, a arquitectura como
“fcone cultural” — que criard réplicas sucessivas por toda a Europa, com diferentes
niveis de intervengio. Por outro fado, Berlim utilizou o pretexto politico da reuni-
ficacio alemd para atrair investimentos avultados para a cidade, reinventando 0s
simbolos da sua histéria recente — como ¢ velhe Reicfitag ¢ o novissimo Museu
Judaice. '

Por fim, Bilbau sonhou salvar-se da derrocada pés-industrial importando a “ima-
gem-de-marca” do Museu Guggenheim, o que se tornou imediatamente num caso-de-
-estudo sobre “milagres econdmicos™ aplicdveis a outras cidades médias europeias.

Portugal dos anos 90 nio foge & regra, embora acusando muitas vezes a sua loca-
lizagio periférica. Afirma-se, entilo, uma reestruturagio institucional na drea cultural
a que ndo foram alheios os apoios politico e financeiro s sucessivas Secretarias de
Estado da Cultura e a criagiio, em 1996, de um Ministério exclusivo para esta irea,
com reforgo dos Institutos de Arqueologia e Patriménio e a criagic de noves Institutos
para as Artes. Os municipios, pelo seu lado, candidatam-se a fundos estruturais para
construirem espacos proprios integrados na rede nacional de Bibliotecas ou programas
museolégicos sob jurisdicio do Instituto Portugués de Museus. A relagdo enire o
mundo da financa e da cultura expressa-se, entre nds, na criagio institucional da
Culturgest.

O debate cultural sobre Cidade e Arquitectura mediatiza-se no momento-chave
da Exposicdo Internacional de Lisboa de 1998, uma intervenciio filada em Barcelona
'92, onde a aposta na qualificagfio do espage piiblico € na construgio de arquitecturas
festivas “de autor” definem um modelo dissemindvel.

Noutro sentido, Portugal cria finalmente uma politica para a Arte Contemporé-
nea, comemorando-a com a construgio de uma obra “finissecular” do arquitecto por-
tugués mais premiado internactonalmente: Alvaro Siza. O Museu da Fundacdo de
Serralves torna-se uma referéacia dos circuitos da arte contemporinea, provando a
eficicia da gestdo privada de regulagio estatal.

A chegada do ano 2000 é celebrada na Europa por intimeros eventos que mis-
turam a componente cultural ¢ o “entertainment” turfstico, Londres ndo quis escapar
a este fenémeno, construinde o Millenivm Dome no SourhBank, uma tentativa frustra-
da de concentrar uma visio da “cultura milenar” num espago eventual. No entanto,
gssa marca milenar preside também & abertura do novo Museu Tate Modern que,
ultrapassando as referidas accBes efémeras, se tornou num efectivo elemento
estruturante na conexie fisica e cultural entre as duas margens do Tamisa.
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No inicic da presente década, a Cultura € jd um claro meie de capitalizagio
medidtica e financeira, que procura atrair os diversos segmentos do “turismo cultural”,
actividade cada vez mais globalizada — Capitais Europelas da Cultura, Foruns e Bienais
de Arte e Arquitectura, Candidaturas a classificagdes UNESCO, Reestruturagio de
Museus piblicos e privados. Por conseguinte, a globalizagio cultural e a globatizagio
econdmica passam a emprestas-se mutuamente modos de capitalizar visibilidade
medidtica, por wm lado, e liquidez financeira, por cutro.

Neste comtexto, Portugal tornou-se, em 2001, palco de um interessanie dehate
entre Politicas Culturais e Politicas Urbanas, a partir do Porto, Capital Evropeia da
Culrura. A cidade vencera o titulo, apresentando-se a si mesma como um “evento
cultural” de natureza estruturante, apostado na rencvacio urbanistica do seu centro
tradicional, processo que, ainda hoje, tarda em consolidar-se.

Ainda assim, o Porto 2001 enunciou, provavelmente pela primeira vez em Por-
tugal, uma estratégia de glocalizacdo cultural, jogando simultaneamente em acgoes de
reestruturagio local — ao nivel do espago pdblico e dos equipamentos urbanos (Centro
Portugués de Fotografia, Orquestra Nacional do Porto, Museu Soares dos Reis, Bi-
blioteca Almeida Garretty — e em acgdes de dimensio internacional ao nivel da criagio
e programagio de novos espagos. Neste dmbito, o “efeito Bilbau” fez-se sentir na
escotha do projecto da Casa da Miisica, ume equipamento estratégico que comega agora
a ganhar consisténcia formal e programitica, e que encerra o desejo de operar naqueles
dois niveis de enraizamento.

A proxima década serd, por isso, decisiva para aprofundar e testar este miodus
operandi na relaciio entre 0§ gestores e os agentes culiurais portugueses, se houver
naturalmenie vontade politica para o desenvoiver.

Em sintese, torna-se hoje fundamental que os espagos cullurais contemporiineos,
tal como os eventos gue os enquadram, vitrapassem 2 sua inexordvel condicio de
feomes artisticos no curriculum do star-system arquitecténico, de {cones medidticos no
roteiro turistico das cidades, e de icones poiftices na exaltagiio do poder cultural do
Estado ou das Fundagdes privadas. Para isso, a suz concepglio e 0 seu programa terio
que ser radicados numa verdadeira poiitica de glocalizagdo cultural, que tenha em
comia esse balango coerente entre a revitatizac&o enddgena ¢ a projecgiio exdgena do
espago urbano e do tecido socic-econdmico que o suportam, Desta forma, o trifinguio
formulado no inicio deste texto poderd manter o seu equitibrio equitdtero.
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