O Retdbulo proto-barroco da capela
do antigo Paco Real de Salvaterra de Magos
(c. 1666) e os seus autores

Francisco LAMEIRA *
Vitor SERRAQ **

Nota preliminar

O presente estudo visa contribuir para uma caracterizacao dos caminhos da
Talha Portuguesa nos anos finais da Unido Ibérica e nos primeiros decénios
da Restauragao, quando circunstancias diversas de isolamento politico e de
debilidade socio-economica, agravados pelo esforco de guerra nas fronteiras,
levaram a cultura artistica a assumir caminhos proprios de identidade, sob o
figurino de uma marcada veia nacionalista.

O novo conceito retabulistico agora utilizado pelos artistas portugueses vai
substituir paulatinamente o repetitivo formuldrio do Maneirismo, ja entre-
tanto esgotado como modelo de Retabulo, visando a sua plena renovagio em
termos estéticos e funcionais. Trata-se de uma solucio absoluta, que constitui
uma novidade sui generis no vocabuldrio portugués do chamado ciclo da
Restauracdo, ensaiada durante o segundo ter¢o do século XVII. Tal como a
decoracao de azulejaria policroma, que atinge nesta altura o aspide da sua uti-
lizacao multiforme, em padrdes de tapetagem parietal ou em frontais de altar
de sabor orientalizante, ou a pintura de brutesco compacto, que envolve tec-
tos, arcos e colunas de edificios religiosos e palaciais com a sua garrida profu-
sdo de enrolamentos acanticos e motivos fantasistas, a arte da Talha dourada
sofre uma necessdria mas veemente actualizacdo de receitas formais e de mor-
fologias compositivas.

Belo testemunho desta viragem de gosto é-nos dada por uma obra do
tempo de El-Rei D. Afonso VI que ¢ devida a empreitada régia: o Retabulo de
talha dourada que preenche o altar-mor da Capela do antigo Paco Real da vila
de Salvaterra de Magos. Trata-se de um inestimavel testemunho artistico de
requintada execucao, datado de cerca de 1666, e lavrado pelo préprio mestre
entalhador e ensamblador de Sua Magestade, Anténio Vaz de Castro, segundo
traca atribuivel ao arquitecto régio Mateus do Couto (Sobrinho). Escolhe-
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mo-lo como testemunho bem marcante desta nova tipologia de retdbulos
portugueses — aqui designada por tipologia proto-barroca da arte do entalhe
nacional —, pelo facto de, por um lado, ser uma peca de 6ptima qualidade e,
por outro, tratando-se de um caso devido a especifica encomenda real, poder
transmitir o peso de um gosto oficial jd entdo bem implantado no mercado
portugués.

A antiga vila cortesa de Salvaterra de Magos era uma das estancias de vera-
neio favoritas dos monarcas da nova dinastia de Braganca, tal como o fora
durante o século XVI com os reis da dinastia de Avis. Construida segundo tra-
cas do arquitecto renascentista Miguel de Arruda (fal. 1563), a residéncia
palatina incluia uma singular capela real de erudita concepcao classicista, que
se preservou integra até aos nossos dias, e onde se combina o sistema de
planta centralizada provido de cipula com um tratamento do espaco ja de
recorte palladiano, num discurso eivado de clara consciéncia utilitaria propria
da arquitectura civil. O favoritismo da vila ficava-se a dever a diversos facto-
res: a abundancia de recursos cinegéticos na Coutada Real, que permitia fru-
tuosas cacadas (no interior da Falcoaria Real subsistem trezentos e dez nichos
para abrigo dos falcoes); a sua localizagao nas margens do rio Tejo, com acesso
feito por barco ao longo do rio numa aprazivel viagem; e os equipamentos
ludicos ai existentes — o magnifico paldcio real, construido pelo infante D.
Luis, irméo do rei D. Joao III, os seus jardins caprichosos, um circo tauroma-
tico e, mesmo, um teatro de dpera.

O referido paldcio tinha, como referimos, a sua capela privativa, obra-
prima da arquitectura renascentista nacional, da autoria do arquitecto Miguel
de Arruda !, e de uso exclusivo da corte e dos seus convidados; consequente-
mente, s6 era utilizada durante a estadia tempordria da familia real. Foi na
sequéncia da renovacdo artistica promovida, de seguida ao triunfo da
Restauragio, na Capela do Paco Real da Ribeira em Lisboa, sob iniciativa de
D. Jodo 1V, que o paco de Salvaterra sofreu a importante campanha de obras
que ora abordamos. Foi essa campanha, iniciada pelo Restaurador e depois
continuada por D. Afonso VI, uma obra que se assumiu como determinante
no processo de elaboracao do bel composto portugués 2, o sistema vernaculo
de «arte total» tdo caracteristico da nossa cultura artistica do pleno Seiscentos.

As obras palatinas da Capela de Salvaterra de Magos.

Durante essa campanha brigantina, procedeu-se naturalmente também a
renovagio da Capela do Paco Real salvaterrense.

! Paulo Varela Gomes, Igrejas de Planta Centralizada em Portugal no século XVII, Arquitectura,
Religido, Politica, dissertacio de doutoramento, policopiada, Coimbra, vol. 1, 1998, pp. 41 e 46.
2 Luis de Moura Sobral, © Un bel composto: a obra de arte total do Primeiro Barroco portugués”,
Actas do Simposio Internacional Struggle for Synthesis. A Obra de Arte Total nos séculos XVII e
XVIII, IPPAR, Lisboa, 1998, vol. 1, p. 306
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Assim, comegou-se em 1657, segundo as fontes disponiveis, por trabalhos
de rasgamento de uma janela lateral a porta principal, conforme a data que
surge no frontio de cantaria. Alguns anos depois, por volta de 1666, substi-
tufu-se o primitivo retdbulo do altar-mor — cujo figurino exacto desconhece-
mos, assim como o0s seus autores — pelo retdbulo actual, exemplar de grande
qualidade artistica e de perfeita integracdo arquitecténica, que desempenha
um papel pioneiro na evolucao do retdbulo barroco em Portugal. Os trabalhos
prosseguiram, de seguida, com a pintura de brutesco dos tectos da capela,
obra ajustada em escritura publica notarial, no dia 24 de Janeiro de 1681,
obra de que foi encarregado o mestre lishoeta Francisco Ferreira de Aratijo,
pintor de témpera de Sua Majestade, que teve com parceiros o seu filho José
Ferreira de Aratijo e o pintor Jodo da Mota. Esta «tercena de parceria de pin-
tores», alids, ndo foi integralmente respeitada, talvez por desinteligéncias gera-
das entre si, e foi alvo de parcial alteracdo, registada em escritura notarial do
dia 25 de Marco do mesmo ano, em que o pintor de 6leo Miguel Mateus de
Cardenas passou a ocupar o lugar entretanto deixado vago pela saida de Joao
da Mota 3.

A renovacao do figurino do retabulo-mor palatino passou obrigatoriamente
pela directa responsabilidade do entdo mestre de obras do Paco Real de
Salvaterra de Magos, o arquitecto Mateus do Couto (Sobrinho), que sucedera
entretanto no cargo ao seu tio, o arquitecto régio Mateus do Couto (Tio), fale-
cido em 1664. Deveu-se muito provavelmente a este segundo mestre Mateus
do Couto (Sobrinho) a concepcdo da traca ou risco do retdbulo-mor da Capela
palatina de Salvaterra. De resto, sabe-sc Jue este arquitecto desempenhou ao
tempo um papel importante como executante de tracas ou riscos de retdbulos,
alguns deles, por sinal, pioneiros das inovacdes artisticas do gosto barroco.

Para além daquele que estamos a tratar, conhecein-se mais trés casos de
obras de retabulos por si desenhados. O primeiro é o retdbulo da capela mor
do Mosteiro de Santa Clara-a-Nova de Coimbra, com a sua tribuna habilmente
concebida para albergar o trono eucaristico e o timulo da Rainha Santa, que
o historiador de arte Nelson Correia Borges julgou dever ser atribuido a sua
concepcao e risco *. Convém anotar que este retdbulo, ainda subsistente, foi
muito provavelmente o cabeca de série do Barroco Nacional na diocese de
Coimbra. Algum arcaismo ainda ¢ visivel no facto de as colunas em espiral
apresentarem uma diferenciacio no terco inferior, «déja révétu d’acanthe, les
deux tiers supérieurs gardant le rinceau de vigne» >. A traca poderd ter sido
concebida, neste caso, no ano de 1674, prolongando-se o entalhe e o poste-
rior douramento até 1677, data da bencio solene e simultaneamente da trans-
feréncia das freiras de Santa Clara-a-Velha para as novas instalagoes.

? Sobre estas referéncias, cfr. Ayres de Carvalho, D. Jodo V e a arte do seu tempo, vol. 11, Lisboa,
1962, e Vitor Serrao, “O desvario do ornamento de Brutesco na pintura de tectos do mundo portu-
gues, 1580-1720 ", Actas do Simposio Internacional Struggle for Synthesis. A Obra de Arte Total
nos séculos XVII ¢ XVIII, ed. IPPAR, Lisboa, 1998, vol. 1, p. 292.

* Nelson Correia Borges, A arte nas festas do casamento de D, Pedro II, Porto, 1982, p. 82.

> Germain Bazin, “Morphologie du Retable Portugais *, Belas Artes, 2% Série, n° 12, 1953, p. 16.



218 Francisco LAMEIRA e Vitor SERRAO

O segundo testemunho conhecido € a traca do retabulo da capela-mor da
Igreja Matriz de Santa Maria de Serpa, concebida em 1677, pois se sabe que o
ajuste do entalhe foi celebrado por escritura publica notarial no dia 5 de Maio
desse ano, assumindo esta funcio um mestre entalhador de Lisboa, Francisco
Marques, e sendo a autoria do risco expressamente citada como do arquitecto
régio. Este retabulo, ainda subsistente, apesar de nao ter sido o pioneiro do
Barroco Nacional na Diocese de Evora — tal proeza ocorreu em 1674 na capela
da Ordem Terceira de Sao Francisco, sita no lado do Evangelho no transepto
da Igreja de Siao Francisco, obra ajustada pelo mestre entalhador de Evora,
Bartolomeu Ribeiro ® — pode ter permitido o primeiro contacto do novo for-
muldrio com o Bispo da Guarda, D. Martim Afonso de Melo (1672-1684),
natural de Serpa e patrocinador do referido retabulo-mor na Igreja Matriz de
Santa Maria. Para as obras da capela-mor deste templo deu seis mil cruzados
e trés anos mais tarde contribuiu para o douramento do retdbulo com a gene-
rosa dotacdo de mais um conto de réis ’.

O terceiro caso documentado é a traca de onze retabulos iguais, dois cola-
terais e nove laterais, da Igreja do ja referido Mosteiro de Santa Clara-a-Nova,
em Coimbra, uma das construcdes mais emblematicas do portugal
Restaurado. A escritura publica notarial do entalhe destes exemplares, ainda
subsistentes, ¢ celebrada no dia 28 de Outubro de 1692, sendo assumida por
dois competentes mestres com oficina aberta no Porto, Antonio Gomes e
Domingos Nunes, famosos por obra numerosa depois realizada na cidade tri-
peira, designadamente (o primeiro) no altar da Arvore de Jessé da igreja do
Mosteiro de Sao Francisco 8. Os referidos retdbulos sdo particularmente desta-
cados pelo facto de incluirem um interessante ciclo narrativo de escultura
estofada e policromada em baixo-relevo, da autoria desses dois famosos escul-
tores portuenses, Anténio Gomes e Domingos Nunes °.

Neste mesmo ano de 1692, Mateus do Couto (Sobrinho) faz também a
traga para o madeiramento da lgreja matriz de Benavente, obra ajustada em
escritura publica notarial por varios carpinteiros, mas a obra em causa desa-
pareceu. Outras tracas ou riscos podem ser atribuidas a Mateus do Couto.
Uma delas corresponde a uma obra muito importante efectuada, por volta de
1674-1675, no Mosteiro da Batalha, onde desempenhava também as funcoes
de arquitecto ou mestre de obras. Neste contexto, deve ter feito a traca de um
retibulo, eventualmente o da capela mor, onde participa no entalhe um pro-
fissional de Braga, o mestre Damido da Costa e Figueiredo 10 seguramente
inserido numa oficina lishoeta, tendo ai aprendido o formulario do Barroco

® Vitor Serrao, Marcos de Magalhdes Arquitecto ¢ entalhador do ciclo da Restauracao (1647-1664),
sep. do Boletim Cultural da Assembleia Distrital de Lisboa, 1980, ref* p. 35.

7 Jodo Cabral, Serpa do passado, Leiria, 1970, pp. 83 e 84.

8 D. Domingos Pinho de Brandao, Obra de Talha Dourada, Ensamblagem e Pintura na Cidade e
na Diocese do Porto. Documentacao 1 — Séculos XV a XVII, Porto, 1984, pp. 754-758.

° D. Domingos de Pinho Brandao, idem, pp. 754-757 e 813-814.

10 Eduardo Pires de Oliveira, O Edificio do Convento do Salvador. De Mosteiro de Freiras ao Lar
Conde de Agrolongo, pp. 98 a 101,
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Nacional. A atestar este facto, refere-se a citacio de um cronista do Mosteiro
do Salvador de Moreira da Maia, dos Conegos Regulares de Santa Cruz !,
sobre a existéncia de um tal «Damido da Costa, natural de Braga, que esteve
anos no Mosteiro da Batalha e la aprendeu a fazer retdbulos de talha»...

O retabulo-mor, de Anténio Vaz de Castro.

A partir da traca do retdbulo-mor da Capela do Paco de Salvaterra de
Magos, concebida como tudo leva a supor pelo arquitecto Mateus do Couto
(Sobrinho), o entalhe foi executado segundo a responsabilidade de outro
grande artista do tempo da Restauracdo: Antonio Vaz de Castro (act. 1646 —
fal. 1667), marceneiro e entalhador régio durante os reinados de D. Joao IV e
D. Afonso VI. A identificacido é agora avancada, conforme veremos depois,
por razdes de cotejo estilistico com desenhos e obras seguras de talha, recém-
documentadas, desse artista de corte.

Este mestre lisboeta de elevada reputacio profissional, que teve uma pro-
ducio de ensamblagem e retabulistica muito importante para a principal cli-
entela do reino, era também, a semelhanca dos artistas mais credenciados do
tempo, responsavel pela concepcao arquitectonica de tragas de retabulos e,
ocasionalmente, de cadeirais, de oratorios e de outras pecas de luxo. A titulo
de exemplo, refiram-se os dois desenhos assinados «Crasto 1656» dos
Reservados da Biblioteca Nacional de Lisboa (n° 246), dados a conhecer por
Reynaldo dos Santos 12, e um belo estudo que desenhou (datado e assinado)
com o projecto e concepgao de um «jardim triangular», de gosto italianizante,
para o Convento de Sao Caetano ou de Nossa Senhora da Divina Providéncia,
em Lisboa, que o artista enviou para apreciacdo a D. Anténio Ardizzone, e
que Rafael Moreira diz nao ter sido aplicado em razio de o modelo do Castro
haver sido preterido a favor de um outro jardim de tipo mais tradicional 3.
Também se conhece seu, assinado «Ant® Vaz de Crasto», um desenho com um
trecho de paisagem (col. particular), obra a revelar oportunamente.

Tal como seu irmao Lourenco Coelho, Anténio Vaz de Castro aprendeu o
oficio de ensamblador e escultor durante o segundo quartel do século XVII,
provavelmente na oficina do seu pai, o mestre Anténio Vaz, imagindrio, que
surge documentado em 1622 num instrumento de obrigacio de umas casas
em Lisboa *. Assim como seu pai, o artista de que tratamos pertencia a

' Citada por Robert C. Smith na sua monumental obra de sintese A Talha em Portugal, Lishoa,
Livros Horizonte, 1962, p. 75.

12 Cfr. Reynaldo dos Santos, «Plantas e desenhos barrocos», Belas-Artes, 2* série, n® 2, 1950,
pp- 57-65.

13 Rafael Moreira, «Anténio Vaz de Castro», Diciondrio da Arte Barroca em Portugal, ed.
Presenca, Lisboa, 1989, pp. 110-111. O referido desenho consta do Cod. 256 («Album de
Plantas e Desenhos para a Divina Providencia») dos Reservados da B.N.L.

% Clr. Vitor Serrao, «Documentos dos Protocolos Notariais de Lisboa referentes a artes e artis-
tas portugueses (1563 — 1650 )», Separata do Boletim Cultural da Assembleia Distrital de Lisboa,
TII série, n.” 90, 1989, p. 30.
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Confraria de Nossa Senhora da Doutrina, sita na Igreja de Sao Roque em
Lisboa, constituida por mocos solteiros e oficiais mecanicos. Antonio Vaz de
Castro casou duas vezes e do primeiro matrimonio tem um filho e do segundo
dois. Em 1664 morava na Rua da Rosa, ao Bairro Alto, zona tradicional de
artistas de pintura, escultura e entalhe. Temos diversa referenciacao a prop6-
sito do artista, que assumiu ao nivel da corte brigantina, no ambito do seu
mester, um papel de destaque. Faleceu por doenca em 1667, ainda relativa-
mente novo, deixando os filhos, um com nove anos, outro com (rés e o ter-
ceiro com quinze meses de idade.

Encontramos Anténio Vaz de Castro ja em actividade em 1646, ao lavrar
para a poderosa Irmandade do Santissimo Sacramento da S¢é de Lisboa o cai-
xilho de um grande painel tenebrista alusivo a Jesus Cristo dando a comunhdo
aos Apostolos, que o pintor régio José do Avelar Rebelo havia de pintar de
seguida. Esse painel, que ainda existe, preserva a primitiva molduragem de
ovulos executada pelo nosso Vaz de Castro . O dourado dessa moldura
coube ao artifice de témpera Jodo Correia, muito activo entdo em obras con-
géneres de decoracdo complementar. O Castro fez outras obras nessa desapa-
recida Capela do Santissimo, junto a outro «arquitecto de retdbulos» e especi-
alista de entalhe do tempo, o mestre Marcos de Magalhaes.

Num contrato notarial de 11 de Novembro de 1650, celebrado entre os
oficiais de Nossa Senhora da Penha de Franca e os irmdos marceneiros
Antoénio Vaz de Castro e Lourenco Coelho, ambos se obrigaram a fazer diver-
sas obras na «casa nova» da igreja do Convento da Penha de Franca, inclu-
indo o revestimento de um tecto de caixotdes, um armadrio de servico littr-
gico, um trono para resguardo e exposicio de imagem, diversas molduras para
painéis de oleo de artista néo especificado (Avelar ?), bem como uma escul-
tura em madeira de Nossa Senhora da Penha de Franca, tudo pelo altissimo
preco de 600.000 rs 6. Parte destas obras ainda subsiste na actual sacristia da
igreja da Penha de Franca, junto ao magestoso timulo marméreo, com arcos-
solio, do secretdrio Anténio de Cavide, ministro de D. Jodo IV, sendo de des-
tacar, designadamente, o austero arcaz e um armario de fino lavor, ambos com
embutidos e ferragens. Se nem todas estas pecas serdo devidas ao Castro —
pensamos que também o arquitecto-entalhador Marcos de Magalhaes inter-
veio nesta campanha —, o possante arcaz e o formoso armatio definem bem o
estilo minucioso deste mestre no pessoalizado design e no modo caracteristico
como lavra as suas obras de mobilidrio sacro.

Por volta de 1654-1655, Antonio Vaz de Castro deve ter executado o reta-
bulo em talha, ja desaparecido, para o altar-mor da Capela do Paco Real da

15 Arquive do Santissimo Sacramento da Sé de Lisboa, L° de Rec. e Despesa do 5S. Sacramento de
1642-1672, fl. 28 e v°. Clr. Vitor Serrdo, A Pintura ProtoBarroca em Portugal, 1612-1657. O
Triunfo do Tenebrismo e do Naturalismo, cit., p. 397

16 ANTT, Cartério Notarial n® 9-A, Maco 35, L° 162, fls. 131 v® a 133 e v°. Cir. V. Serrdo,
«Documentos dos Protocolos Notariais de Lisboa referentes a artes e artistas portugueses (
1563 — 1650 )», Separata do Boletim Cultural da Assembleia Distrital de Lisboa, I11 série, n.® 90,
1989, p. 51.
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Ribeira, em Lisboa, pois em 1656 o pintor régio José do Avelar Rebelo, que
morreria prematuramente no ano seguinte, recebe a incumbéncia de pintar
um grande painel da Incredulidade de Sao Tomé para a tribuna desse mesmo
retdbulo, quadro esse que entretanto deixaria inacabado 7. O testamento do
Castro, alids, confirma que teve actividade regular para a capela palatina de
Lisboa, junto ao arquitecto régio Joao Nunes Tinoco, que fez importante obra
de entarsia nesse espaco, aos vdrios artistas de talha saidos da sua propria ofi-
cina e, também, a operosos pintores de 6leo como Bento Coelho da Silveira e
Jodo Gresbante.

A colaboracdo de Antonio Vaz de Castro com o pintor régio Avelar Rebelo
estende-se a outra obra luxuosa executada em 1655: o oratério em pau-santo
com embutidos marfinicos que procede de cela de uma casa franciscana nio
identificada (acaso o Mosteiro das Chagas de Vila Vigosa), integrando no
nicho central uma imagem cingalesa de Cristo Crucificado e nas portas quatro
tabuinhas assinadas e datadas por Avelar. Esta singular peca, adquirida no
mercado antiquario francés e hoje conservada numa coleccado particular de
Lishoa '8, mostra o bom gosto de Castro na morfologia micro-retabular, com
colunas de tercos inferiores lavrados, anjos nos vaos do arco, remate com car-
tela recortada em roll werk antuerpiano, tudo dentro da tradi¢do epi-manei-
rista, e preciosismos de decoracdo embutida marfinica com grottesche della
Passione a decorar os flancos, e a dupla legenda moralizante MORS. MEA.
VITA TVA. (no remate, sob uma Santa Face miniatutral) e HIC. ME. FIXIT.
AMOR (na base).

No ano de 1656, encontramos o mestre Anténio Vaz de Castro a assinar e
datar dois preciosos estudos para retabulo de igreja nao identificada '° (hoje
nos Reservados da B.N.L., n° de inv® 246). Estes belos desenhos, revelados por
Reynaldo dos Santos, atestam dotes eximios de debuxo e concepcao morfolo-
gica da retablistica, com cartouches, molduras rectangulares e outros temas de
decoracao mobilidria, colunas corintias e caneladas, timpanos fechados, aber-
turas de nichos para imaginaria e de ediculas destinadas a painéis, decoracdo
de ramagens e fruteiros, etc, lembrando de certa forma os retabulos que depois
executard em altares laterais da igreja de Sao Vicente de Abrantes. O facto de
assinar estes dois projectos mostra certa consciéncia do seu rezodavel estatuto
profissional, facto que, tratando-se de um escultor que actua numa época mar-
cada pelas crises e dificuldades, urge ser devidamente sublinhado.

A 11 de Abril de 1664, o artista, na qualidade de ensamblador e entalhador
de Sua Magestade, e registado, como sempre, como morador na Rua da Rosa,
obrigou-se a executar a obra dos caixdes e arcaz da sacristia do Convento de
Sao Domingos de Lisboa, em belas madeiras exoticas e embutidos marmo-

7 Vitor Serrao, A Pintura Proto-Barroca em Portugal, 1612-1657, dissertacéo de doutoramento,
policopiada, Lishoa, 1992, 1l vol., p. 216.

'8 A peca pertence aos especialistas de endocrinologia senhores Dr. Luis Barreiros e Dr. Eduardo
Barreiros.

19 Cfr. Reynaldo dos Santos, “Plantas e desenhos barrocos 7, Belas-Artes, 2*. Série, 1950, pp.
57-65.
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reos, com traca do citado arquitecto Marcos de Magalhdes e execucdo sua, por
alto preco de 40.000 cruzados 2°. Esta obra ainda existe e vai permitir melhor
o cotejo estilistico com outra obra muito importante, o arcaz da Sacristia Nova
da Sé de Lisboa, obrado pouco antes de 1646 e que, por varias razoes de reper-
tério formal e ornamental, é certamente atribuivel ao labor do Castro, de resto
documentado amitide em obras na Sé 2. No mesmo ano de 1664, a 6 de
Novembro, decorre um «reconhecimento» feito pelos irmaos da fébrica da
igreja de Sao Vicente de Abrantes, com Anténio Vaz de Castro, dado como
«marceneiro de Sua Magestade» e morador em Lisboa, por haver feito duas tra-
cas para o retdbulo da capela-mor dessa igreja, bem como outras obras, sendo
aquele em preco de 380.000 rs e devendo estar o dito retabulo concluido até
Setembro de 1665 22. O retdbulo em causa foi malogradamente substituido no
século XVIII, e perdeu-se, mas restam ainda os quatro altares laterais dessa
igreja, da banda do Evangelho, que se integram em arcossolios de pedraria
marneirista de bom lavor 23. Tais altares, hoje muito arruinados e ja desprovi-
dos das primitivas telas, esculturas e placas relevadas ornamentais, inserem-se
- bem dentro da conhecida tipologia estilistica do Castro, e sdo, com toda a cer-
teza, obra deste artista.

A ultima referéncia data de 13 de Outubro de 1667 e trata-se do proprio
testamento do mestre ensamblador e marceneiro de Sua Magestade, estando
doente e acamado e temendo a morte proxima; ai declara diversos assuntos
diversos da sua actividade, entre os quais diz ter feito os retabulos colaterais
da igreja matriz de Sao Lourenco de Alhos Vedros, de que s6 recebera a quan-
tia de 26.000 rs num total de 70.000 estipulados, bem como a obra da capela
dos Santos Passos no Mosteiro de Santa Maria de Belém, por mandado do pro-
curador dessa irmandade, Pedro Soares, da qual se The deviam ainda 7.000 rs.
Ambas estas obras desapareceram, substituidas quer em Alhos Vedros quer na
capela dos Santos Passos de Belém por novas obras de plenitude barroca, neste
tultimo caso obra do grande mestre José Rodrigues Ramalho (1698), o que
mostra como o modelo de talha experimental que o artista propunha cedo se
tornou obsoleto e a justificar actualizacdes compositivas mais «ao moderno»
como as que o «Estilo Nacional» veio introduzir.

Refere-se ainda, neste testamento do Castro, a feitura de casticais, arcazes
e outras pecas artisticas, e indica como discipulos e «companheiros» do seu
atelier os nomes de Manuel Francisco, Filipe Ramalho, Francisco Taveira,

20 ANTT, Cartorio Notarial n® 9-A, 1° 193, fl. 94 v a 97 v. Referido pela primeira vez em Ayres de
Carvalho, Catdlogo da Col. de Desenhos da Biblioteca Nacional de Lisboa, Lisboa, 1977, p. XIIL
21 Cerca de 1646, o Castro deve ter executado, efectivamente, os belos arcazes em madeira exo-
tica da sacristia da Sé de Lisboa (Vitor Serrao, A Pintura ProtoBarroca em Portugal, 1612-1657,
O Triunfo do Tenebrismo e do Naturalismo, ed. Colibri, Lisboa, 2000, p. 397).

22 Arquivo Distrital de Santarém, L° 174 do Cartorio Notarial de Abrantes, fls. 40 v e 41.

3 Sobre a obra de pedraria maneirista dos arcos lavrados que envolvem os referidos retdbulos
de entalhe da autoria do Castro, cfr. a documentacao notarial revelada in Vitor Serrao, “As igre-
jas de S. Vicente e de S. Joao Baptista, em Abrantes, e os seus arquitectos”, Estudos de Arte e
Historia — Volume de Homenagem ao Professor Doutor Artur Nobre de Gusmao, Faculdade de
Ciéncias Sociais e Humanas, Ed. Vega, Lisboa, 1995, pp. 451-460.
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Francisco Lopes e José Antunes, como tendo trabalhado todos, consigo, nas
obras da Capela do Paco Real, sendo ele o tesoureiro da obra e pagador dos
oficiais envolvidos na obra de marcenaria. Tratava-se provavelmente, neste
caso, da bem relevada talha dourada que, na opiniao de Luis de Moura Sobral,
emoldurava oito telas de Bento Coelho da Silveira e Jodo Gresbhante, destrui-
das com o terremoto de 1755, e que representavam santos portugueses, exis-
tentes entre as janelas altas da nave central #*. Neste testamento, refere-se
outra obra importante, o retdbulo da Ermida de Nossa Senhora das
Necessidades, exemplar jda desaparecido, que foi patrocinado pela propria rai-
nha D. Maria Francisca Isabel de Saboia 2°, em que so faltava a feitura e colo-
cacdo de seis colunas.

Também se refere neste importante assento de testamento, enfim, que Vaz
de Castro devia a Manuel Mendes, pintor e dourador da vila de Setubal, o
lavor de entalhe de um arco triunfal (destinado a igreja nao identificada, tal-
vez de Setibal, sendo para a decoracdo de alguma festividade publica), obra
que ficou por entregar concluida, e que pode sugerir a sua produgdo, tam-
bém, no campo das arquitecturas efémeras da cidade. O pdroco da freguesia
de Nossa Senhora das Mercés abriu o testamento a 14 de Qutubro de 1667,
sendo testemunhas Domingos Antunes, Francisco Rodrigues e Joao Alvares,
todos eles artifices de marcenaria na sua oficina 2°.

Anténio Vaz de Castro foi um dos principais intérpretes, sendo o mais
importante, das inovagoes proto-barrocas no campo da Talha e da
Ensamblagem portuguesa. A sua obra, que s6 em data recente vai sendo des-
vendada com base em dados seguros, estava restringida apenas aos dois dese-
nhos da Academia Nacional de Belas-Artes assinados «Crasto 1656», que
Reynaldo dos Santos estudou, e a um outro que Ayres de Carvalho lhe atri-
buiu por afinidades de estilo com aqueles. Trata-se, neste ultimo caso, do
estudo para o retabulo da capela do Santissimo Sacramento (capela-mor) da
igreja do extinto Convento de Sao Domingos de Abrantes, cujo modelo epi-
maneirista sequencial da tradicio de Gaspar Coelho (retabulo da Sé de
Portalegre) se enriquece de elementos de mobiliario de luxo, e inclui um
sacrario com bem lancado panejamento berniniesco e assente em quatro pares
de colunas ja de figurino salomonico 7. Este algado de retdbulo inclui as figu-
ras alegoricas das Virtudes Teologais, Fé, Esperanca e Caridade a encimarem
o frontao quebrado e, ladeado por dois anjos, o escudo do infante D. Fernando
Coutinho, conde de Marialva e Loulé, falecido em Abrantes em 1534, sendo
titular dessa capela, entretanto desmantelada com a profanacao do cendbio.

2% Luis de Moura Sobral, «Un bel composto: a obra de arte total do Primeiro Barroco portugués
", Actas do Simpdsio Internacional Struggle for Synthesis. A Obra de Arte Total nos séculos XVII e
XVIII, vol. 1, cit., p. 306

23 Frei Agostinho de Santa Maria, Santudrio Mariano, Lisboa, 1707, vol. 1., pp. 241 a 248.

26 ANTT, Registo Geral de testamentos L° 23, fls. 62 a 64 v°. Ref* inédita do Dr. Jodo Miguel
Antunes Simdes, a quem nos confessamos reconhecidos.

27 Ayres de Carvalho, obra citada, pp. XIII-XIV e 95-96, e Vitor Serrdo, A Pintura Proto-Barroca
em Portugal, 1612-1657, tese de doutoramento, policopiada, Lisboa, 1992, 11 vol., p. 614.



224 Francisco LAMEIRA e Vitor SERRAO

O Dicionario Geiographico do Padre Luis Cardoso (1747) ainda cita elogiosa-
mente na capela-mor da igreja de Sao Domingos de Abrantes «hum retabolo
dourado antigo, no meyo delle N. Senhora da Consolacdo e nos lados S. Domingos
e S. Francisco»... O desenho de Castro mostra a boa integracao da obra de
talha na estrutura gotica do cendbio, e a pujanca de linhas proto-barrocas do
entalhe numa monumental estrutura de quatro andares, incluindo vaos desti-
nados a integrar pinturas de cavalete. As alegorias relevadas nos timpanos
apresentam similitudes com as figuras lavradas no citado oratério de 1655,
em colecgao particular.

Entretanto, a atribui¢do ao Castro do belo arcaz da sacristia da igreja do
Convento de Sao Domingos de Lisboa, por atestacio documental de Ayres de
Carvalho, veio alargar o conhecimento da actividade do artista e permitir con-
fronta-lo com o da Sé de Lisboa, certamente da mesma méao — mas foi s6 com
a mais recente aferi¢io documental foi possivel deslindar, nos acervos de talha
dos anos centrais do século XVII, e excluidas as obras da autoria do operoso
Marcos de Magalhies, ou do conimbricense Samuel Tibau, a parte substancial
de intervencoes de Antonio Vaz de Castro. Entre outras obras, os quatro retd-
bulos laterais de Sio Vicente de Abrantes afloram, neste contexto, como uma
peca fundamental da realizacdo de Vaz de Castro e que definem os seus reper-
térios de estilo. Infelizmente estio muito danificados e carecidos de restauro,
mas a sua importancia é grande, tanto mais que revelam, executada nos bor-
dos de castanho, a mesma linguagem dos desenhos citados de 1656.

O retdbulo da Capela palatina de Salvaterra: tipologia e formas.

Voltamos ao retdbulo da Capela do antigo Paco Real de Salvaterra de
Magos, obra maior de Antonio Vaz de Castro, é um precioso interessante
exemplar daquilo que aqui designamos por talha proto-barroca, isto ¢, da fase
que coincide com os anos conturbados das guerras da Restauragao (1640-
1668) e que antecede o aparecimento do chamado Barroco Nacional.

Esta fase tdo inovadora da arte da talha portuguesa — a chamada Talha proto-
barroca — é uma sub-fase muito mais interessante do que até agora se supinha,
e que se caracteriza em termos genéricos pela aceitacao e pela experimentacao
de algumas inovacoes artisticas oriundas da Roma Barroca. Os primeiros sinais
dessa fixacao morfologica surgem na década de 1630 e até jd na de 20 podem
ser anunciadas propostas de viragem na monotonia do figurino tardo-manei-
rista vigente. E no entanto a partir da Restauracdo de 1640 que se acentua esta
tendéncia inovadora. Ela expressa-se, em alguns casos, pela presenca de
elementos estruturais, nomeadamente na planta e na composicao dos retabu-
los; na linguagem decorativa em médio relevo, designada na época ao moderno
— como diz Germain Bazin, «'ornement tend a se développer pour son compte
sans étre soumis a une ordonnance architecturale, sans non plus adapter son
échelle a sa fonction monumentale» 28,

28 Germain Bazin, op. cit., p. 11.
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Vejamos no caso concreto do retdbulo da Capela do antigo Paco de
Salvaterra de Magos as inovacdes usadas.

— A planta é em perspectiva concava, de grande dinamismo. Lembremos
que na talha maneirista as plantas eram sempre planas ou rectas.

— Estruturalmente, apresenta um s6 tramo ladeado por trés pares de colu-
nas. Lembremos que na talha maneirista os retdbulos mores tinham sem-
pre trés tramos.

— O espaco central destinado a exposicao da imagem do orago, neste caso
do Senhor Crucificado, interrompe o entablamento e prolonga-se pelo
remate. Na talha maneirista os espacos intercoltnios estdo sempre subju-
gados a estrutura arquitecténica numa relacio geométrica proporcionada
pela relacao corpo/tramo.

— O remate com trés arquivoltas plenas, concéntricas e com cinco aduelas.
Estruturalmente esta solucao é a opcao mais usada no barroco nacional.

— O predominio de um vocabulario ornamental em médio relevo baseado
na folhagem de acanto, nas cabecas de serafins, etc., que se expande
pelos espacos disponiveis, incluindo pelos fustes das colunas, que néo
sao ainda em espiral.

O aparecimento da coluna em espiral marca o inicio da fase brilhante do
Barroco Nacional. A obra pioneira é o retabulo marmoéreo, desaparecido no
terramoto de 1755, da Igreja de Nossa Senhora do Loreto, em Lisboa, cuja
traca data de 1668 e ¢ da autoria do arquitecto régio Jodo Nunes Tinoco.
Ainda o retdbulo de Nossa Senhora do Loreto ndo esta concluido, pois as
colunas s6 chegam de Génova em 1671 e ja comecam a surgir nos retibulos
de madeira entalhada de Lisboa as colunas em espiral com o fuste decorado
com parras, cachos de uvas, fénix, meninos, etc. O primeiro exemplar, de
momento conhecido, apesar de ja nao existir, foi ajustado em 1670, no dia 13
de Agosto, entre o Provedor da Santa Casa da Misericordia de Lisboa e um
cotado mestre entalhador lisboeta, Pedro Alvares Pereira, com destino ao altar-
mor da igreja da Conceicdo Velha #°.

Para concluir, poder-se-ia levantar a questao de o retdabulo palatino de
Salvaterra de Magos ser ja um exemplar precoce do Barroco Nacional, utili-
zando as colunas de fuste liso cobertas de brutescos como uma solucdo de
tendéncia arcaizante, como acontece alids noutras zonas periféricas do pais
em que surgem exemplares com um gosto estilistico e modelos nitidamente
de viragem. Contudo, ndo nos parece consistente essa hipotese, se se atender
ao facto de estarmos diante de uma obra erudita, promovida pela Corte e exe-
cutada pelos profissionais mais actualizados do seu tempo, responsaveis pelo
inicio das inovacoes artisticas. A consciéncia da modernidade nas obras de reta-
bulistica ensaiadas nesses anos da Restauracdo portuguesa comprova que se
estd perante uma fase de abertura de estilo e de superacao morfolégica, que é

29 Vitor Serrdo, A Cripto-Histéria de Arte. Andlise de Obras de Arte Inexistentes, Livros Horizonte,
Lisboa, 2001, cap® 5.
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licito apelidar de Estilo Proto-Barroco. O grande historiador de arte Germain
Bazin disse, a propdsito desta questao, que «l'antériorité de cet autel sur tous
les autres du type roman a voussures est marquée par son décor. Les colonnes
droites et les voussures sont recouvertes de rinceaux d’arabesques mais ces
rinceaux commencent a prendre une forme végétale» 3.

30 Germain Bazin, ob. cit., p. 15.



